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परिचय 


आजकल जो भी हाथमें लेखनी उठा लेता है वही लेग्यक बन जाता' 
है ओर यदि उसके कुछ थोड़ेसे शिष्य, प्रशंसक और शअ्रतुगामी हुए तो 
वे उसकी जेसी-तेंसी रचनाको भी अपनी प्रशंसाओ्ंके द्वारा विशिष्ट सिद्ध 
करके साहित्यमें उनका साका जमा देते हैं | संभवतः सभी साहित्योंमें 
इस प्रकारके लोग होते हैं और होते रहेंगे । किन्तु जब साहित्य ग्रौढ हो 
चलता है और भाव अपनी विविधताश्रोंके कारण नई-नई श्रमिव्यक्तियों- 
में ढलनेके लिये मार्ग हढ़ने लगते हैं. तब मनुष्यके भीतर स्वाभाविक 
अहंभावना यह प्रेरणा देती है कि जब अपमुक भावकों अमुक कबि ओर 
लेखकने अमुक भाषा-शेलीमें रकक्‍्खा है तो कोई दूसरी भाषा-शैली 
दे ढ़नी चाहिए | किन्तु माषा-शेलियाँ बहुत नहीं हो सकतीं | वद्द सरल 
हो सकती है, ठेठ हो सकती है, लाक्षणिक हो सकती है, संक्तिस्त हो 
सकती है, विस्तृत हो सकती है, अलंकृत हो सकती है, अथवा अतिशय 
मृदुल या कठोर शब्दोंमें ढलकर चल सकती है । उसके लिये और 
अधिक रूप अ्हण करनेका ज्षेत्र नहीं है । 

ऐसी दशामें लेखक अपनी रचनाकी रूप-शेलीमें विचित्रता लानेका 
. प्रयत्न करने लगता है। वह सीधे कथा या कहानी न कहकर उसे छुन्दमें 
ढालकर मह्दाकाव्य या खंड-काव्यके रूपमें लिखता है या फिर उपन्यास, 
कहानी, सुक्तक, निबंध, पत्र; गीत आदि रूपोंमें ढालनेका प्रयास 
करता है । किन्तु ये रूप भी तो अपरिमित नहीं हो सकते। इनकी भी 
कुछ सीमा होती है । यद्यपि रूप-शैलियोँ भी सेकड़ों प्रकारकी चल 
निकली हैं फिर भी प्रतिभाशाली कवि और लेखक नए.-नए रूप ढालते 
निकालते ही चलते हैं। 
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इसके अतिरिक्त प्रत्येक लेखक कुछ अपनी प्रकृतिके अनुमार 
और कुछ परिस्थिति तथा विषयके अनुसार अपनी शैली ढालता चलता 
है । इसीलिये उसकी यह भावात्मिका शैली कभी विनोदपूण्ण, कभी 
व्यंग्यपूर्ण, कभी विचारात्मक, कभी गंभीर, कभी ओजपूर्ण और कभी 
रहस्यमयी हो जाती है | ये मावशेलियाँ अनंत हैं किन्तु इसकी खोज 
करके इनके अनुसार अपनी पूरी रचना ढालना अ्रथवा रचनाके स्व॒रुपमें 
काम है | सामान्यत+ कथाओं और महाकाव्योंमें इस प्रकारकी भावात्मक 
शैलियाँ शब्दोंकी प्रकति ओर प्रवाहमें ऐसा अ्रन्तर उपस्थित करती 
चलती हैं कि भावशैलियोंका स्त्रतः अपना रूप निखरता चलता है | 

किन्तु इन सबसे भी श्रधिक प्रभावश।ली होता है विषय॑-बस्तुको 
प्रस्तुत करनेका ढंग, जिसे कोशल कहते हैं | यह कौशल केवल भेधात्री 
ओर विशेष प्रतिभाशाली लेखकोंके मस्तिष्ककी उपभ्त है क्योंकि उसके 
लिये न कोई रूढ' व्यवस्था ही है और न किसी काव्यशाह्लीने इस 
सम्बन्धमें कोई निश्चित अदिश ही दिए हैं । जो लेखक जितना अधिक 
भावशील होगा ओर जितनी ही उसमें प्रखर प्रतिभा होगी उतने ही 
कीौशलके साथ वह अपनी कथावस्तुको ऐसा घुमाव देकर ओर इस पकड़के 
साथ ला रक्खेगा कि पठक या श्रोताकों सब काम छोड़कर अपना ध्यान 
एकाग्र करके उसे ग्रहण करनेके लिये बाध्य होना पड़ेगा । 

नागरी गद्य और पदमें अमी शेली ओर कौोशलके सम्बन्धमें बहुत 
कम लोगोंका ध्यान गया है । हिन्दीके जिन बड़े-बड़े उपन्यासकारोंका 
नाम और प्रचार बहुत है उन्हें यदि भाषा, भाव और कौशलकी 
इृष्टिसे परखा जाय तो प्रतीत होगा कि केवल प्रचारके बलपर 
उन्होंने इतना नाम कमाया है, वास्तविक मूल्य उनका कुछ भी नहीं | 
यही बात अन्य प्रकारके लेखकोंकी भी है जिनमें न भाषाकी एक- 
रुपता है, न भाव-शेलीका रूप है, न रूए-शेंलीकी विविधता है और 
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न कौशलका ही नाम है। यद्यपि आजकल कौशल ( टेकनीक ) का 
होहल्ला बहुत मचाया जा रहा है किन्तु न तो उसका लोगोंको वास्त- 
विक ज्ञान ही है और न उस सम्बन्धमें हमारे लेखक ही सजग या 
प्रयत्नशील हैं । किन्तु यदि नागरी साहित्मको प्रौढ,, सशक्त, सजीव, 
सरस और आकर क बनाना दे और विश्व-साहित्यमें उसे प्रमुख स्थान 
प्रात्त कराना है तो उसकी भाषा-शे ली, रू-शेली, भाव शेली और को शलके 
सम्बन्धम अत्यन्त सजग होकर पथ निर्धारण करना होगा श्र समीक्षकों- 
को भी सावधान होकर अ्रत्यन्त गम्भीर और पेनी दृश्सि शेली और 
कौशलकी उचित मीमांसा करते हुए प्रत्येक लेखकका परीक्षण करके 
उसे ठीक पथपर चलनेकी प्रेरणा देनी होगी । 
हमें विश्वास है कि इस ग्रन्थसे बतमान लेखकोंकी अपनी रचनाओं- 
के परीक्षणमें और उनके शोघनमें सहायता मिलेगी तथा भावी लेखकोंका 
पथप्रदशन होगा और वे अपनी अभिव्यक्तिको सुचार सज्जासे 
 समलंकृत करके उसे अधिक मनोहर बनानेका प्रयत्न कर सकेंगे । 
इस भ्रन्थमें श्रधिकांश उदाहरण हमने स्वयं अपनी रचना श्रोंमेंसे 
दिए हैं और अपने अन्य ग्रन्थोंसे ज्योके-त्यों अंश लेकर इसमें समाविष्ट कर 
लिए हूँ | अपना यह अधिकार मैंने सुरक्षित रकक्‍्खा है कि अपने किसी 
भी अन्थका कोई अंश में अपने किमी अन्य अन्थमें ले सकता हूँ या किसीको 
उसका प्रयोग करनेको अनुमदि दे सकता हूँ। इस सम्बनन्धमें मुकपर किसी- 
का कोई बन्धन नहीं है । जहाँ कहीं किसी अन्य ग्रन्थकार अ्रथवा लेखक- 
का उदाहरण दिया गया है वहाँ उसके नामका निर्देश कर दिया गया 
है| हम उन सभी कवियों और लेखकोंके आ्राभारी हैं जिनकी रचनाओं - 
से हमें अनेक परकारकी शेलियों ओर कौशलोंका परिजशञान हो सका है | 
ग्रत्तलय ततीया, संब तू २०१ ! चतुर्वेदी 
उत्तर बेनिया बा अनार सीताराम चतुव॑ंदी 
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॥ श्रीगणेशाय नमः ॥ 


क्राव्योंमें शेली ओर कोशल 


अर्तावना 


आधचार्योका मत है कि लिखकको ग्रन्थ लिखते समय यह ध्यान 
रखना चाहिए कि वह जो कुछ लिख रहा है वह पाठकके लिये लिख 
रहा है ओर वह पाठक भी ऐसा है. जिसे प्रत्येक वात मली भाँति 
सममनी पड़ेगी । यद्यपि किसी भी लेखकके लिये यह सम्भव नहीं 
है कि वह प्रत्येक पाठककी बोद्धिक ओर भाषा-सम्बन्धी योग्यताका 
परिचय पा सके किन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि प्रत्येक लेखककों 
यह सममकर अवश्य लिखना चाहिए कि भेरा ग्रन्थ उस श्रेणी 
तथा उस बोड्/िक स्तरके लोगोंके लिये लिखा जा रहा है जिनका 
भाषा-सम्बन्धी ज्ञान इतना अवश्य है कि वे उस सापा-शेलीफे सहारे 
ग्रन्थमें निरूपित विषयकों भली भांति समझ लें। पाठकसे सीधा 
सन्बन्ध स्थापित कर लेनेमें प्रायः बहुतसे लेखकोंका स्वाभाविक 
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३... 


कठिनाइयाँ इसीलिये हो जाती है कि वे पाठकका ध्यान ले करके 
अपने पाण्डित्य-प्रदर्शनकका अधिक ध्यान रखते है। यही कारण 
है कि उनके ग्रन्थ लोकमानसको तृप् करनेमें सवेधा असफल 
रह जाते हैं। हिन्दी साहित्यमें एसे बहुतसे ग्रन्थ-लेखक हें जिन्हें 
प्रचारके बलपर विश्वविद्यालयक्रे पाछ्यक्रममें स्थकर जिलाया 
जा रहा है किन्तु उनकी रचनाओंमें स्वतः एसी कोइ कला नहीं हूं कि 
वे सहसा सब प्रकारके पाठकोंका उसी प्रकार अरुस्कझ्षन कर सके 
जैसे गोस्वामी _लसीदासजीका रामचरितसानस । 
लेखकसे पाठककी आत्मीयता 
जो लेखक अपने पाठकसे आत्मीयता स्थापित करनेकी वृत्तिसे 
रचना करता है वह अपनी रचनामें कई बातोंका ध्यान रखता हें-- 
१. मेरा विषय नया, आकर्षक, असाधारण ओर अदूभुत हो। 
२, मेरी भाषा-शेली मनोरझ्ञक, सर्ववोध्य और कलात्मक हो । 
३, भेरी रचनाकी रूप-शेली मेरे उद्दिष्ट विषयके लिये ऐसी 
अजुकूल हो कि उसके द्वारा उस विषयके सम्बन्ध मेरी 
भावनाओंकी उचित अभिव्यक्लना हो सके। क्‍ 
. ४. विषयका निरूपण इस प्रकारकी भाव-शलीमें किया जाय 
कि वह अधिक सुन्दर, मोहक और आकर्षक लगे। 
.._ ५, विषय या कथा अस्तुत करनेमें में ऐसे कोशलका प्रयोग कहूँ 
. कि वह आदिसे अन्ततक पाठककी चित्तवृत्तिको एकाग्र किए रखे, 
बाँधे रक्खे और आक्ृष्ट किए रक्खे । द 
पांठकसे इस ग्रकारकी आत्मीयता स्थापित करनेके दो ढल्ज 
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बताए गए हैं--एक तो वाक्प्रगज्मता अर्थात्‌ वाणीका संस्कार 
ओर दूसरा, पाटठककों अपना विश्वासपात्र बनाना अर्थात्‌ इस 
प्रकारका कथा या विपयको प्रस्तुत करना कि वास्तवसें जो कुछ 
कहा जा रहा है उसे पाठक पढ़ने-सुननेके योग्य समझे । पाठकसे 
इस प्रकारकी आत्मीयता स्थापित करनेके लिये दो शक्ततियाँ मुख्य 
मानी गई हैं-पारस्परिक सोमनस्य और अआगके लिये विश्वास | 
शेलीका प्रधान गुण ? सरलता 
हमारे यहाँ जब कोई लेखक अन्थ लिखने लग जाता है तब बह 

यह नहीं सोचता किहम जिस रूप-शेली और भावशलीमें जो 
विषय प्रस्तुत करना चाहते है उसके लिये हमारी भाषा-शैली कहाँ 
तक उपयुक्त हे । जेसे विभिन्न प्रकारके चित्र बनाते समय चित्रकार 
इस बातका ध्यान रखता है कि किस चित्रमें कौनसा रंग लगाया जाय 
उसी प्रकार लेखककों भी सावधान हाकर भाषाका संयोजन करते 
समय ऐसे शब्दोंका अ्रयोग करना चाहिएकि उनके अंर्थ तत्काल 
लेखकके भावों ओर विचारोंकों पाठकके मनतक पहुँचा दें। इसीलिये 
संसारके सी आचार्योन बताया हैँ कि काव्य-सावा सरलहोनी 
चाहिए, इतनी सरल कि उसका अर्थ समभनेमें वोडद्धिक ध्यायाम _ 
न करना पड़े । प्रसिद्ध वेज्ञानिक आइन्स्टाइनने भौतिक विज्ञानपर 
लोकजिय पुस्तक या एच० जी० बेब्सने 'विश्व-इतिहासकी रूपरेखा 
ऐसी सरञ्न शेज्ीमें लिबी है कि लेखकके प्रति पाठकका तत्काल 
सोमनस्य बन जाता है और उसे विश्वास हो जाता है कि पूरी पुस्तक 
मरी समकें आ जायगो । इसलिये लेखक गौर पाठकके बीच 
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त्मीयता स्थापित करनका सबसे सरल साधन है सरलीकरण 
गोस्वामी ठुलसीदासजीने इसीलिये (सरल कबित'की बड़ी भहि 
बताई है । यदि ग्रन्थ पढ़ते-पढ़ते पाठक ऊब जाय ओर समभल लगे 
कि यह रचना नीरस या अविश्वसनीय है या लेखकके भावों ओर 
शब्दोंका ठीक-ठीक मेल स्पष्ट नहीं होता तो पाठक कभी लेग्बकके 
. साथ आत्मीयता नहीं स्थापित कर सकता । इसीलिये सरलताको 
शैलीका प्रधान गुण समझा जाता रहा। बहुतसे लोग शब्दोंका कोई 
महत्त्व नहीं मानते ओर समभते हैं कि कोई भी बात किसी भी 
प्रकारके शब्दोंमें कही जा सकती है किन्तु वे यह नहीं जानते कि 
शब्द ही तो विचारोंके वस्त्र हैं। यदि शब्द दरिद्र होंगे तो सन्दरसे 
सुन्दर विचार भी दरिद्र लगने लगेगा । इसीलिये लोंगिनसने कहा 
हे-- सन्दर शब्द ही व्यवहारतः ओर बरूत+ भावनाके प्रकाश 
हैं ।” मोपासोँ ने कहा है कि 'शब्दोंके सी आत्मा होता है । अधिकांश 
पाठक शब्दोंसे केबल अथे मात्र लेना चाहते हैं ओर कुछ नहीं । 
किन्तु आवश्यक यह है कि शब्दोंका वह आत्मा खोजकर प्रकट किया 
' जाय जो अन्य शब्दोंके सम्पर्कमें आकर व्यक्त होता हे ओर 
. जिसका थोड़ा-सा आलोक मिल जानेसे अन्थ चमक उठते हू । 
असाधारण शब्द 
यह पूछा जा सकता है कि कौनसा शब्द कहाँ ठीक बेठता है 
इसकी पहचान केसे की जाय। इस सम्बन्धमें ओस्करमने एक 
. सिद्धान्त बताया हैं जिसे औस्कमका हुरा” ( ओस्कम्‌'स रेजुर ) 
कहते हैं कि जबतक असाधारण शब्दके प्रयोगका पर्याप्त कारण 


अस्तावना के 


नहीं तब॒तसक परिचित शब्द €ी सर्वेश्षष्ठ हाता है।' असाधारण 
॥ अ्रप्नयक्त शब्द चाहे जितना सगे सटीक हो किन्तु वाक्यमें 


प्रयुक्त हो जानेपर पाठकका सारा प्यान उस शब्दमें कन्द्रित हो 
जाता है और भाव लुप्र हो जाता हे। हिन्दीके कुछ वत्तेमान 
कवियांकी वाःतसी रचनाएँ असाधारण शब्दोंकी भर्तीसे इतनी लद 
गई हैं. और भाव इतने अस्पष्ट तथा दुरूह हो गए हैं कि जितने 
पाठक ओर अध्यापक हूँ उतने ही अर्थ लगाते हैं, ओर जहाँ अर्थ 
लगानेमें कुछ द्विविधा होती है वहाँ कट उसमें सांख्य ओर वेदान्त 
खोजने लगते है । इन लोगोंका साहित्यमें इतना प्रचार कर डाला 
गया है. कि सजनेंकी गति साँप-छल्बूं दर जैसी हो गई है. कि न 
डगते बनता है न निगलते । 
साधारण शब्द 

दूसरी ओर कुछ एसे भी लेखक हे जिनकी भाषा इतनी अधिक 
शिथिल ओर असझ्ढटित हैं. कि चह कंबल विषयक आधारपर साँस 
ले रही है । अतः साधारण या सरल शब्दका अथ बशत साधारण 
नहीं समझना चाहिए । जोवटेने साधारण शब्दका महत्व बताते ह० 
कहा है-- परिचित शब्दोंमें रची एई शैली पाठकके अन्त+करणको 
बेंधती है । उन्हीं शब्दोंके द्वारा बड़े-बड़े विचार लोक-प्रचलित होते 
हैं और उसी प्रकार टकसाली बनकर सत्य निष्ठा साथ सबके द्वारा 
स्वीकृत होते हैं जैसे किसी परिचित छापके चाँदी और सोनेके 
सिक्के |” जा व्यक्ति अपने साव स्पष्ट करनेके लिये परिचित 
शब्दोंका योग करते हे उन्तें आत्मविश्वास होता है कि 
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इस प्रकारके ग्रयोगसे पाठककों यह प्रतीत होगा कि समुष्य- 
जीवनकों लेखक तीक-टीक समभता है ओर उसके सम्पकर्मे ह। 
साधारण शब्दोंके प्रयोगसे शली भी स्पष्ट हो जाती है । एस शब्द 
पुकार-पुकार कर कहते है कि लखकन ग्रन्थक विचार था सावना- 
पर भली भाँति विचार किया है 'आर उस बिचार या भावनाको 
इतना आत्मसान कर लिया है. कि वह उसे साधारण शब्दोम कह 
डाल सकता है. क्योंकि इस अकार जो कुछ वह कहता है अधिक 
सत्य अतीत होता है।' इसके अतिरिक्त जो शेंली होगी वह 
कृत्रिम और बल;र्वंक गढ़ी हुई होगी । उसमें स्वाम्ाविकता नेहे। 
होगी, प्रवाह नहों होगा | इसलिये बह सीध पाठक हृदयस ढलकर 
नहीं पहुँचेगी । बह मस्तिष्कके साथ टकराकर चूर-चूर हाकर तब 
कहीं बड़ी कठिनाईसे इस योग्य हो पवगी कि हृदयज्ञम का जा 
सके। अतः परिचित शब्दावलीके अतिरिक्त अन्य शेंली सूप४ 
नहीं हो सकती और स्पष्टता ही स्वयं सत्यका लक्षण हैं.। सम्पूण| 
लेखोंका आधार ही परिचित शब्द हैं ओर ये लक््यके अनुसार 
भिन्न-भिन्न रूपोंसें उततत-पुलटकर नमक-मिचके साथ लोक-वबाणमें 
ढलते रहते हैं । इसीलिये सिद्धोक्तिपूर्ण ( मुहावरेदार ) भाषाकी 
प्रशंसा सब कालों ओर सब देशोंमें सदा होती रही । 
. शब्दम ध्वनितत्त्व 
... शब्दोमें अथंके अतिरिक्त एक संगीत-ःबनि भी होती है 
श्रुतिमधुर या श्रुतिकठु शब्दोंकी योजनाके अहुसार पाठकके 
. हैदयपर रचनाका एक विशेष प्रभाव पड़ता है। यदि शब्द श्रुतिमधुर 


 प्रस्तावना ॥ 


हों, तो विषय या वस्टुकोी कोमलताका बोध होता है, श्रुत्किट्ु हों 
तो विषय या वरू को कठोरता आर भयद्वरताकी प्रतीति होती है 
इसीलिये भारतीय काब्य-शास्तनियॉन वृत्तिका विचार करते हुए 
कोमला, परुषा आदि वृत्तियोंका विधान किया हे और यह 
बतलाया है कि किस प्रकारके विपयका निरूपण करनेमें कोन-सी 
वृत्ति काममें लाई जाय । 
भाव-शेली 

किन्तु भाषा-शेली ही सब कुछ नहीं हैं । विषयका ग्रतिपादन 
करनेमें भाव-शेली भी विचारणीय होती है। यदि हमें किसी व्यक्ति 
या समाजपर आशक्षेप करना हो तो हमें व्यंग्यात्मक शेलीक। प्रयोग 
करना चाहिए; किसी मनोरझ्जक विषयका वर्णन करना हों तो 
_विनोदात्मक शेलीमें करना चाहिए, किसी शास्त्रीय विषयका 
 ग्रतिपादन करना हो तो विचारात्मक शैल्ञीका प्रयोग करना चाहिए 
ओर यदि पाठकों या श्रोताश्रोंके हृदयकों प्रभावित करना हो त्तो 
भावात्मक तथा उत्तेजनात्मक शेलीका प्रयोग करना चाहिए । इस 
प्रकार प्रभाव ओर विषयकी दृष्टिसे भाव-शेलीका चयन भी अत्यन्त 
आवश्यक हैं। भाव-शेलीका उचित चयन न करनेसे कमी- 
कभी बघुतसे साम/जिक और मानसिक सडझ्भुट तो उपस्थित होते 
दी हें. साथ-साथ उद्दिष्ट प्रभावकी सिद्धि भी नहीं होती और 
लेखकका लक्ष्य भी पूर्ण नहीं हो पाता । 

रूप-शेली 
जैसे विभिन्न प्रकारके विषयोंके लिये भाषा और मभाव-शेलीका 
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॥ ,/ा 4/“_ हि जीप, ध,ा$ ३, जल ६. 


निर्णय अनिवार्य होता है, उसी प्रकार किसी विपय, कथा या 

सिद्धान्तकों व्यक्त करनेके लिये यह भी आवश्यक है. कि हम उसकी 
रूप-शेली भी चुन लें। असाधारण सांस्क्रतिक महापुरुपोंकी 
कथाएँ प्रबन्ध-काव्यमें अधिक खिलती और अधिक प्रभाव- 
शालिनी होती हैं। इसी प्रकार किसी वीर या महापुरुषका कोई 
विशेष व्यक्तिगत गुण या सावभोम आदर्श उपस्थित करनेक लिये 
नाटक सवश्रष्ठ होता है। किसी सामाजिक सिद्धान्त या विचारका 
प्रचार करनेक लिये वत्तेमान छोटी कहानी या उपन्यास सवश्रेष्ठ 
साधन है और शास्त्रीय या दाशनिक विपयोंक निरूपणुक लिये निबन्ध 
सवश्रष्ठ होता है । इसमें जहाँ व्यतिक्रम हुआ कि वहीं असफलता 
हाथ लगी । भवभूतिन महावीरचरित लिखा किन्तु बह असफल हुआ 
क्योंकि महावीरचरितकी कथा प्रबन्ध-काञज्यके अनुकूल है नाटकके 
नहीं । किन्तु उत्तररामचरित इसलिये सफल है. कि उसमें 
रामक एक विशेष आदर्श गुणकीथतिए्ठा की गई है। इसीलिये उसका 
निर्वाह ठीक हो पाया है । कादम्बरीकी कथा यदि पद्मात्मक प्रबन्ध- 
काव्यक रूपमें लिखी जाती तो बहू उतनी सफल न हो पाती 
जितनी गद्य-प्रवन्धके रूपमें ह३ है । अत; लेखकको ग्रन्थ लिखनेसे 
पूरे रूप-शेल्ली अर्थात्‌ विषय या वरू/को प्रस्तुत करनेके काव्य- 
 रूपका सी निर्णय कर लेना चाहिए कि वह जिस विपय या 
वस्तुका प्रतिपादन करना चाहता हैं उसे वह काथ्य-र्वनाके किस 
रूपमें प्रस्तुत करे|।.....ः पा 
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भाषा-शेली, भाव-शेली और रूप-शलीके अतिरिक्त सबसे 
महत्त्ववग काय है बस्तकों प्रसात करनेका कोशल । किसी भो 
कलाकृतिमें विशेष सोन्दर्य उत्पन्त कंरनेका जो बोद्धिक निधाजन 
किया जाता है उसीको कौशल कहते हैँ ।” वे सब साधन, 
प्रयोग तथा बिन्‍्यास मिलकर कौशल कहलाते हैं जिनके कारण कोई 
कृति “इस विशिष्टताके साथ सुन्दर प्रतीत होने लगे कि बलवश 
सब पाठक उसकी ओर प्रवृत्त हो जायें।' अनेक आचाय 
मानते है. कि 'कलामें यह शक्ति होनी चाहिए कि बह दूसरोंको 
प्रभावित करें।' इस प्रभावित करनेके लिये कलाकार अपनी 
 कल्ाकृतिमें जो नवीनता, विशेषता श्रथवा विचित्रता उत्पन्न करता 
है, बही उसका कोशल है । 
... योरपके प्राचीन कलाचाय परिश्रमकों ही कोशल समभते हैं । 
यह परिश्रम चित्र और मूर्तिके लियेतो ठीक है किन्तु काव्यक 
लिये नहीं, यद्यपि कोशलके सम्बस्धमें प्रायः सभी पूर्वी और पश्चिमी 
कलाकाराका यहो मत रहा है। ग्रसिद्द चित्रकार लियोनादा 
विश्वीने कहा था-- है इश्वर ! उम्र हमें सब सुन्दर वसूतुएँ परिश्रम 
. मूल्यपर बेचतें हो ।” द विश्वीने अपनी सम्पूर्ण कृतियोंमें अन्तः- 
'स्कुरणकी अपक्ता परिश्रमकों ही अपने कोशलका अधिक आधार 
साना । टनरने भो कहा था कि मेरी सफलताका रहस्य कठोर 
परिश्रम है ।! एक चीनी चित्रकारने कहा हे--कोई मनुष्य 
अपनेको तबतक कलाकार नहीं कह सकता जबतक कि उसने 
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स सहसत्र चित्र न बना लिए हा ।! किन जिन लोगोंन 
स्वयं किसी कलाकृतिकी रचना नहीं की है ओर जिन्ह 
केवल सोन्दर्यबादी सिद्धान्तकी हृष्टिसे इस प्रश्नपर विचार किया 
है उनका मत है. कि एक रहस्यमयी अन्तश्प्रवृत्त दंवी वासना 
ही कोशलको भी आभास देती है ।" यह सब सत्य हो था न हो. 
किन्तु इतना तो निश्चय है कि प्रत्यक कवि अपनी रचनामे कुछ 
मोलिकता, कुछ नवीनता लाना चाहता है। उसका अहं तबतक. 
तृप्त महीं होता जबतक वह अपनेकी सबसे भिन्न और विशिष्ट सिद्ध 
न कर दे | इसीलिये सभी कवियां ओर लेखकांन अपनी रचनाशओ्ोंमें 
नवीनता ओर आकपेण उत्पन्न करनेके लिये इतने अधिक काशलोंका 
प्रयोग किया है कि उनकी गणना नहीं की जा सकती । फिर 
भी उन सबका वर्गीकरण तो किया ही जा सकता है। कांशलके 
कुछ उदाहरण लीजिए । कोई कथा पग्रारस्मसे ने कहकर बीचसे 
उठा देना, कथाको अन्तसे आरम्स करना और आरम्भपर ले 
जाकर समाप्त कर देना ( रिबसे प्लौट टेकनीक ), किसी विषय या 
अलनुसवका इस प्रकार बशशुन करना सानों वह आपको आप-बीती 
हो, अन्तमें जाकर कथाका रहस्य खोलना, कोई कथा पूर्ण करते 
हुए ऐसे स्थानपर लाकर छोड़ देता कि स्वयं पाठककों उसके 
परिणामको कल्पना करनी पड़े, कथाका नायक ही लुप्त कर देना 
पूरी कथाकों स्वप्नके रूपमें उपस्थित करना आदि अनेक प्रकारके- 
कौशल ही हैं। यह कौशल जितना अद्भुत, नवीन, विलक्षण होगा 

उतनी हो वह रचना आकपेक और लोकप्रिय होगी | ख्त्त+ शैलीका. 
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विवेचन करते समय रचना-कोशल ( टंकनीक ) को उपंज्षा नहीं 
की जा सकती | 

कोशल, योजना और सच 

हमार बहुतसे मिन्रोंनि अजकल रचना-कॉशल ( टेकनीक ) 

शब्दका बढ़ा विचित्र प्रयोग करना प्रारम्भ किया है। वे शेल्रीको 
ही कोशल समझ बेठे हैं। किन्तु भापा-शेत्री, भाव-शेली 
या रूप-शेलीको कोशल नहीं कहते हैं । कोशल तो वरू,गत 
विषयको प्रस्तुत करनेके क्रम ओर संयोजनकी विचित्रताको कछ्षते 
हैं | इसीलिये कुछ लोगोंने उसे कोशल न कहकर याजना हो कहा 
है। उनका मत है कि अत्येक कलाकार अपनी कलाकूतिक निर्माणके 
लिये जो प्रक्रिया-क्रम बनाता है वही योजना कहलाती है।' किन्तु इन. 
. लोगोंका यह मत भी है. कि एसी बँधी हुई योजनाका पालन करनेसे 
_ रचना भी अत्यन्त यन्त्रवत्‌ हो जाती है और अन्तःस्फुरण भी कुण्ठित 
हो जाता हैं ।” इसीलिये वहुतसे कलाकार मानते हें कि रचनाक्रम 
तो स्वयं बनता-चलता है, उसके लिये योजनाकों आवश्यकता हो. 
नहीं है ।' किन्तु संसारमें जितने श्रेष्ठटस प्रवन्ध-काव्य, उपन्यास, 
नाटक आदि रे गए हैं, सबको देखनसे प्रतीत होता है कि रूबमें 
किसी व्यवस्थित रचना-कोशलका आश्रय अवश्य लिया गया 
है । अतः यह कहना उचित नहीं है. कि स्वना-क्रस स्वर्य बनता. 
चलता है। कुछ आचारयोंका मत हैं. कि 'किसी भी अकारकी 
रचनाके लिये कुछ बँधे हुए सूत्र होते हैं, जिनकी सहायता लेकर 
उस ग्रकारके सँचिकी रचया की जाती है । रहस्यात्मक आरभटी 
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नाटक (मैलोड्रामा) के लिये यह सूत्र बल गया है कि प्रथम अड्भूमें 
किसीपर सन्देह न करो, द्वितीय अड्ढमें सदपर सन्देह करो और 
तृतीय अड्ुमें उस अपराधीकों पकड़ लो जिसपर किसीका सन्देह 
न हो | जासूसी उपन्यासाके लिये मी इसी ग्रकारके सूत्र बन गए 
हैं ओर बढुतसे लोगोंने अपने-अपने साहित्यिक बादके अनुसार 
छोटी कहानी लिखनेके सूत्र भी विस्तारसे बना डाले हैं। 
मालेविन्स्कीन “नाटक लिखनेका विज्ञान! नामकी एक पुस्तकमें 
नाटक रचने तथा नये नाटकका विश्लेषण करनेका सूत्र बताया है । 
किन्तु इस प्रकार सूत्रोंके अनुसार रचे हुए उपन्यास या नाटक तो 
निश्चय ही निर्जीव और नीरस होते हैं क्‍योंकि वे एक बेधे-वेंधाए 
सँचेमें ढल जाते हैं। किन्तु कोशल तो प्रत्येक रचना तथा विषयकी 
प्रकृतिके अनुसार अलग-अलग रूप और व्यवस्था लंकर चलता है । 
अतः शैलीके साथ कोशल-निरूपण भी भावी लेखकाके निर्देशनके 
लिये ओर विभिन्न अकारकी रचनाओंक समीक्षणुक लिये अत्यन्त 
आवश्यक है । क्‍ 
इस ग्रन्थमें हम उदाहरण-संहित यह अ्तिपादित करनंका 
प्रयत्न करेंगे कि किस प्रकारके विषयक लिये किस प्रकारकों रूप- 
शेली, भाव-शेली भाषा-शेली तथा रचना-कौशलक। संयोजन 
करना चाहिए | इस ग्रकारकी भसीमांसाक लिये हम मनोवेज्ञानिक 
ओर शाब्षीय दोनों दृष्टियांसे विचार करेंगे और साथ ही 
अन्य देशोंमें इस सम्बन्धमें जितना कुछ विचार हुआ! है उसका भी 
“यथावसर परिचय देंगे । क्‍ 
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सम्पूर्ण बाहममय, चाहे वह काप्य हो या शाखत्र, सब शब्दोंमें 
ही लिखा या कहा जाता है। किन्तु काव्यात्मक रूपोंकी रचना 
करते समय केवल यही ध्यान नहीं रकखा जाता कि बह किसी. 
प्रकार व्यक्त कर दिया जाय वरन यह भी ध्यान रकता जाता है कि 
उसके लिये किस प्रकारके शब्देंका प्रयोग किया जाय। हमारे यहाँ 
वृत्तिके सिद्धान्तका विवेचन करनवाले आचार्योने इस सम्बन्धसें 
विस्तारसे विचार किया है। अरस्तूने भी अपने काव्यशारूयें कह। 
है कि सचेत तथा सावधान होकर नियमित रूपसे अलंकार करना 
. ही काव्य-शेली है ।” आगे चलकर उसने बताया कि 'साहित्यमें 
कभी तो जीवनको श्रेष्ठतर चित्रित किया जाता है, कभी हीनतर और 
कसी यथाथे । इन तीनों प्रकारकी रचनाओंके लिये आचार्योने उच्च 
निम्न और मध्यम शेलीकी व्यवस्था दी हैं।! यूनान और रोमके 
भाषण-शास्री अरस्तू , सिसरो ओर क्विन्‍तीलियन आदिने 
यही बात दुहराई कि 'कवियांको सावधान द्ोकर अर्थात्‌ जानवूझ- 
कर भाषाका ख़ूब्स्‍ार करना चाहिए |? हमारे यहाँ अलंकार-व![दियेने 
ती स्पष्ट रूपसे कह ही दिया कि “अलंकारका योजन काप्यके 
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दर्यके लिये आवश्यक है |” मामह, दण्डी, रुद्रट आदि आचाये 
तो आलंकारहीन रचनाकों कविता ही नहों मानते। योग्पमें भी 
जब साषाके अर्थकारकी आवश्शकता समझ ली गहू। नय बाणीकी 
बक्रता ओर अलंकार-बोजनाक जिये मियम ढाले जाने जगे कि 
किस ग्रकारका प्रभाव उत्रन्न करनंक लिये कसी सापाका प्रयोग किया 
जाय | हाँतेने तो शब्देकी श्रेणियाँ-तक बाँध दी--बचपन-मरी 
स्त्रेण, पोरुप-भरी, सँवारी हुई और फूहडड़ आदि। इस अ्कार . 
उसने कास्यमें कम आनंवाले शब्द-समूहकों अलग हछॉटकर बताया 
कि किस ग्रकारक काव्यके लिये तथ। किस भ्रकारका अभाव उत्पन्न 
करनेके लिये किस ग्रकारकी शब्द-योजना उचित है। फ्रांसमें 
पख्लीआदने ओर इह्लेंडमें जोन्सन ओर बेब-मण्डलीने काव्यको 
उदात्त बनानके निमित्त सापाका संस्कार प्रारम्भ किया। इँबलेंडमें 
सत्रहवीं शताबिसके अन्त और अठारहदींके प्रारम्भमें उचित, 
ललित और अत्यन्त उच्च प्रकारकी चुनी हुई मापा ही कविताके 
लिये श्रेष्ठ मानी गई तथा फूदड, विशिष्ट ( शाख्रीय, असाधारण, 
अपरिचित ) ओर समक-मरी भाषाका बहिष्कार किया गया। 
लोंगिनसने कल्पना, अलंकार, रूपक तथा शक्तिशाली विचारों और 
भावोंको ही शेल्रीका तत्त्व माना है। जोन्सनने कद्दा है कि “कविता 
सबं-बोप्य ओर सावसोम होनी चाहिए अर्थात्‌ वह ऐसी सरल हो 
कि किसी भी युग, जाति या वर्गके लोग उसे समझ सके । कविता 
ऐसी होनी चाहिए कि उसमें ग्रकृतिकी व्याख्या हो और क्‍ 
सलुष्योंका पथ-अदशेन हो । कविकों यह समझ लेना चाहिए कि मैं 
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ही भावी पीढ़ियांके आचार- विचारका अधिप्ठाता हूँ ।” राजशेखरन 
अपनी काव्य-मीससासें श्री सारस्वत कृषि अर्थात सर्वेश्रेष्ठ 
रचग्रिता उसे ही बताया है जिसकी रचना इतनी सर्ववोध्य हो कि 
वह हल्वाहेके झॉपड़ेसे लेकर राजप्रामाद-तक तथा मूर्बेसे लेकर 
पण्डित-तक सबके हारा समान रूपसे आहत हो। अतः प्रत्येक 
रचनाकी भाषा ऐसी अवश्य होनी चाहिए कि बह सानवीय 
अनुभूति अथवा कविकी भावनाकों शुद्ध, पूर्ण, समृद्ध और तीत्र 
गतिसे पाठ्कके दृदय-लक पहुँचा सके। 
अरस्तू , दाँते तथा अन्य कुछ विद्वानांन कहा है कि कविको 
श्रत्यन्त उदार और भठय शब्दावलीका प्रयोग करना चाहिए | 
इसीलिये कुछ कवियोंने जान-बूककर अपनी भापा कृत्रिम रूपसे 
अलंकृत और दुरूह कर डाली-। बर्डस्वर्थन इस अलंकरण-शेलीके 
. बिरुद्ध विद्रोह करते हुए कहा कि-- कवितामें भी गद्यकी भाप 
ग्रयोग करना चाहिए।” इस वक्तव्यका दुष्परिणाम यह निकला 
. कि बीसबीं शताबिमें कुछ लोगोंने इस भोंकमें जहाँ बह६तसे 
. आमीण, लौकिक और व्यावसायिक शब्दोंका श्रयोग चलाया 
चहाँ विदेशी और अश्लील शब्द भी कवितामें आ घुसे 
किन्तु गद्यकी भाषा'का अथ यही था कि कवितामें भी स्पष्टता 
हो । कुछ आचार्योने कहा है कि काव्य-शलीमें भावरंग 
(टोनकलर) लाना चाहिए, अर्थात्‌ जो भाव व्यक्त किया जानेवाला 
हो वह तदरुरूप शब्दावलीकी योजनाक साथ इस रूपें प्रस्तुत 
किया जाय कि उसका विवेचन ओर वर्णन अधिक स्पष्ट, प्रभावशाली 
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. और हृद्य होता चले | इसी भावनासे फ्रान्समें गोन्कोर बन्धुओऑन 
प्रभाववादी शेली ( ऐेक्रीतूरे आर्तिस्ते ) चलाई और विशिष्ट प्रभाव 
उत्पन्न करनेके फेरमें व्याकरण तथा वाक्य-विन्यासके नियमों- 
तककी कोई चिन्ता न की । 
यदि कलाकी हृष्टिसे विचार किया जाय तो प्रतीत होगा कि 
काव्य-रचना भी कला है । कला सदा सोन्दर्यके साथ हाथ मिला 
कर चलती है ओर सोन्दयकी प्रवृत्ति ही है अयत्नज 
( स्वाभाविक ) या यत्नज (कृत्रिम ) अलंकारोंसे सज-धजकर 
चलना । अतः सुन्दरसे सुन्दर विचार भी तबतक व्यर्थ है जब- 
तक उसे उचित तथा सुन्दर भापाका आवरण न पहनाया गया हो । 
यह भाषाका प्रयोग अभ्याससे आता है और यह अभ्यास अनेक 
प्रन्थोके अध्ययन अथवा विद्वानांके सहयोगसे आता है। अतः 
शैल्ीमें सर्वेप्रथ्म विचारणीय बात उसकी भाषा-शेली है जो लोक- 
सिद्ध प्रयोगसे समन्बित हो, जो अपने देशकी जान पड़े, जिसके 
द्वारा उचित प्रभाव डाला जा सके ओर जिसमें उचित तथा शिष्ट 
शब्दोंका प्रयोग हो । शेलीका प्रमुख गुण प्रभावोत्पादक होना ही है । 
यह तभी सिद्ध हो सकता है जब हम दो बातें मली-सैंति समझ 
लें---१., हम किसके लिये कह या लिख रहे हैं ? २. हम किस 
प्रकारके विषयका निरूपण कर रहे हैं ? तात्पय यह है कि पाठककी 


बोद्धिक अवस्था और विपषयकी प्रकृति समझकर ही हमें अपनी 
क्‍ भाषा-शेली निश्चित करनी चाहिए । क्‍ 


.._ आषा-शेलीकी दृष्टिसे हिन्दीमें चार शेलत्रियोँ अधिक 
प्रचलित हैं--ै... 
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१. ठेठ तड़वात्मिका, २. सिद्धोक्ति या मुहाबरोंसे पूर्ण 
3. संस्कृतनिष्ठ, ४. सब ग्रकारके शब्दोंसे भरी हुई शेली । 
नीचे हम इन चारों शैलियोंके उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं-- 
१. ठेठ तड्बात्मिका शेली-- द 
तडके-तड़के एक बन्दरने आकर मेरे सारे कपड़े फाड डाले | 
इस प्रकारकी शेलीमें सब शब्द तड्भव होते हैं या देशी और 
उनका वान्याथे ही प्रधान होता है, अर्थात्‌ जो शब्द प्रयोगमें आते 
हैं उनके प्रचलित या मुख्य अर्थोका ही बोध होता है । 
. २, सिद्धोक्ति या मुहावरेसे पूर्णा-- 


अ्रभी पौ नहीं फटी थी कि एक ललमुँहेने आकर मेरे सब कपड़े 
के तार-तार कर डाले । 


इस प्रकारकी शेलीमें लक्ष्यार्थ या ब्यंग्याथ ही प्रधान होता है । 

३, संस्कृतनिष्ठ साहित्यिक शल्ली-- 

झाज अह्ववेलामें एक शाखामगने मेरे सम्पूर्ण वस्त्र खण्ड-खण्ड 
कर डाले । क्‍ 

इस शौलीमें ठेठ देशी और तडद्भव शब्द हटाकर उनके बदले 
संस्क्रृतके तत्सस शब्दोंका प्रयोग किया जाता है | 

. ७. सब श्रकारके शब्दोंसे मरी हुई शै ली-- 

आज सुबू एक बन्दरने मरे तमाम कपड़े टीअर कर ढाले। 

इस प्रकारकी शेलीका प्रयोग वे लोग करते हैं जो भाषाके 
प्रयोगमें सावधान नहीं रहते या जिन्हें किसी भाषापर अधिकार 
नहीं होता। अँगरेजी पढ़नेवाले लोग तो ऐसी भी बेढड्ी शेलीका 
प्रयोग करते हैं-.- 


श् काव्यामं शेली ओर कोशल 


बािनड लॉ टज ट हा ९० हा कु ८ जा ३ हा पा 


आज मौनिड्में एक मन्‍्कीने मेरे सब क्लोदज़ टीअर कर डाले । 
इसी प्रकारकी शेली वह भी है जिसे “उ्द कहते हैं, जिसमें 
छॉट-छॉटकर संस्कृतके तत्सम ओर तद्भव शब्द निकालकर उनके बदले 
अरबी-फारसी-तुर्की (सेमेटिक भाषाओं) के शब्द ला भरे जाते हैं । 
उदाहरण लीजिए--- 
इमरोज़ बवकते शफक यक बूज॒नाने बन्देकी तमाम पोशाक नेस्त- 
नाबूद कर डाली । 
राष्ट्रभाषा हिन्दीका प्रचार बढ़ जानेके कारण भारतकी विभिन्‍न 
भाषाओं के मिले-जुले शब्देंवाली निम्नाड्लित भाषा-शेली भी 
हिन्दीमें दिखाई पड़ने लगी है--- 
आज सकाल एक वाँदराने आकर मेरी सारी पोषास फाडकर 
चिध्या कर दिया । 
इस प्रकारकी बनावटी और बेढड्डी शेलियाँ स्वेथा त्याज्य है 
क्योंकि एक भाषामें दूसरी भाषाके शब्द मिलाकर लिखना-बोलता 
भाषाका सबसे बड़ा दोष है । 
वाक्योकी बनावट 
उपयझ्लित शब्द-रूपोंकी शेलियोंके अतिरिक्त वाक्योंकी बनावटसे 
भी शेलीका रूप बनता है। कुछ लोग छोटे-छोटे एक-एक 
. क्रियावाले सरल स्व॒तन्त्र वाक्य लिखते हैं... 
._ दिन ठल्ल रहा था। एक भौंरा कमक्की पँँखुडियोंमें घुसकर रस 


. पी रहा था। देखते-देखते पँखडियाँ सिमटने लगीं। भौंरा कमजलमें बन्द 
होगया। 
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कुछ लोग कहे स्वतन्त्र वाक्य मिलाकर बड़े-बड़े संयुक्त वाक्य 
बनाते हैं-- 

उधर दिन ढल रहा था इधर एक भोंरा कमलकी पैंखड़ियोंर्म घुस- 
कर रस पीने लगा पर देखते-देखते पंखड़ियाँ सिमटने लगीं और भोरा 
फमलमें बन्द हो गया | 

कुछ लोग प्रधान ओर सहायक वाक्य मिलाकर लम्बे-लम्बे 
मिश्रित वाक्य बना कर लिखते हें । 

जब दिन ढल रहा था तभी एक भोंरा कमल्नकी पँखडियोमें घुसकर 
वह रस पीने लगा, जिसके लिये वह उड़ कर इतनी दूरसे आया और 
जिसके कारण वह उस कमलमें बन्द हो गया जिसकी पंखड़ियाँ दिन 
डलनेपर सिसट गईं । 

इसके अतिरिक्त कुछ लोग तो अलग-अलग शब्दोंवाले वाक्य 
लिखते हैं जेसे ऊपरवाले वाक्योंमें हे किन्तु कुछ लोग लम्बे-लम्बे 
समास बनाकर लिखते हँ-- 
... दिनमणि-तेज-तीघता-विगत-दिवस नील-घूसर-वर्णान्वित-सन्ध्यामें 

अनवरत-ताप-जन्य-प्रानित-सु लभ-विश्राम लेने चत्ना गया | 
कुछ लोग बिना विशेषणके ही पूरी रचना कर डालते हैं 

जैपे ऊपरके प्रथम तीन वाक्य-समूहेंमें, किन्तु कुछ लोग लम्बे-लम्बे 
विशेषण देकर वाक्य बनाते हैं। जेसे-- ह 

प्रचण्ड लूसे घरतीको ऋुलसानेवाला, पशु-पत्चियोंको गर्मी और 
प्याससे व्याकुल कर देनेवाला तथा बृक्ष-ल्ता-गुल्मोंकी' जल्लाकर सुखा 
डालनेवाला जेंठका दिन उच्ण निःश्वासके साथ ढल रहा था। 


.. इस प्रकार वाक्परोंकी प्रकृति विभिन्‍न प्रकारकी हो जाती है। 
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वाक्य, महावाक्य, अनुच्छेद ओर प्रकरणकी व्याख्या आगे यथा- 
स्थान की जायगी 
विषयाजुरूप शब्द-योजना 

किन्तु इन सबके अतिरिक्त विपयके अनुरूप भी शब्द-याजना 
होती है अर्थात्‌ यदि श्रृद्धारका प्रसकृु हो, किसी सुन्दर रमणीक 
स्थलका बर्णन हो तब कोमल, श्रुति-मधुर शब्दोंकी ग्रोजना की 
जाती है । जसे-- 

ननन्‍्दनवनका मन्द गन्धवाह मन्दारके मरन्दकी अ्रमन्‍द गन्ध अपने 
नवनन्दित कन्धोंपर आनन्दसे लिए मन्द-मन्द संचरण कर रहा थ । 

यदि कोई भयद्भुर स्थान हो, बीहड़ दृश्य हो, रोद्र, भयानक 
ओर बीमत्स अवसर हो या प्रतापी व्यक्तिका बणन हो तब शब्दावली 
श्रुति-कठु, गम्भीर, घोष महाप्राण तथा द्वित्व ब्णेसि लदी चलती 
है। तभी उसका वह समुचित प्रभाव पढ़ता है जिसे आइ० 
४० रिचाडेसने इमोटिव ( भावात्मक ) कहा है। जेसे-- 
.. अखण्ड ब्रक्माण्डका भ्रकाण्ड पाखण्ड अपने प्रचण्ड दोद्द॑ण्डसे 
डममगा देनेवाले, अपने भास्वर भव्य भालपर भगवान्‌ भूतभावनकी 
भूतिसय विभूतिका भासमान त्रिपुण्ड अ्वित करके रू भुवस्स्वलॉककी 
. भारवरताका दुर्दान्‍त दम्भ विदीण कर डालनेवाले भगवान्‌ परशुराम 
आप दी हें। ; 
. शेब्रीकेगुग... क्‍ 
पाइचात्य आचार्योने भव्य शेलीके छह गुण बताए हैं-- 
. सरलता, स्पष्टता, स्वच्छता, प्रभावोत्पादकता, शिष्टता तथा 
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लयात्मकता । भारतीय आचायोंने यद्यपि इस प्रकारका कोई 
विवेचन नहीं किया हे किन्तु उन्होंने असाद, माधुये और ओजको 
ही शेलीका गुण माना हैं। किन्तु इसके अतिरिक्त उन्होंने रीति, 
शब्द-शक्ति, गुण और दोषकी विवेचनाके साथ रीतिके पोषक, रसके 
सहायक तथा कुछ स्व॒तन्त्र गुणोंके रूपमें अलग-अलग ढड्से 
शेलीकी विवेचना की है । - 
शेलो, रीति ओर वृत्ति 
कुछ लोगोंने रीतिको ही शल्री मान लिया है। किन्तु रीति तो 
केवल काव्य-रचनाक' ढद्ग है । इसके विपरीत 'शेली वह साधन हे 
जो वाणीकी अभिव्यक्तिमें अभिनव आकर्षण-शक्तिका सम्ल्ार 
करे। बामनने अपने काव्यालझ्लार-सूत्र-बृत्तिमें 'पदोंकी विशेष 
रचनाकों रीति! ( विशिष्टा पद-रचना रीति) माना है किन्तु 
गुणोंके आधारपर की हुई विशेष पद-रचनाकी इस रीतिको शेलीके 
विशिष्ट ओर व्यापक रूपसे सबेथा भिन्‍न मानना चाहिए। भामहने 
यद्यपि रीतियों और वृत्तियोंका निर्देश नहीं किया किन्तु उन्होंने 
माधुयें, प्रसाद ओर ओजकी चर्चा करते हुए कह। कि समासवाले 
लम्बे-लम्बे पदोके प्रयोगसे रचनाका माधुय ओर प्रसाद गुण नष्ट हो... 
ज्ञाता है. किन्तु ऑज गुणकी सिद्धिके लिये समासकी वहुलता 
मितान्त आवश्यक है। भामहका यह तक निश्सार हे क्‍योंकि 
अआजकलकी अनेक समासहीन भसापाओं।में ओजका अभाव नहीं हे । 
भामहने रीतिमें दस गुण गिनवाए हैं--१. रलेष ( रचनामें 
. ढिलाई न होगा ), २. प्रसाद ( सुनते ही या पढ़ते ही सममसें 
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आ जाना ), ३. समता ( आद्यन्त अवाह बने रहना ), ४० मधुरता 
( सुनने और समभनेमें मधुर प्रतीत होना ), ५. सुकुमारता ( कोमल 
अच्षरोंका प्रयोग ), ६. अश्व्यक्ति ( बिना किसी रूुकावटके 
अथे समममें आना ), ७. उदारता ( उत्तिमें गम्भीरता हों, 
छिछलापन नहीं ), ८. कान्ति ( सबको प्रसन्‍न करनेवाली उत्तियोंका 
विधान ), ६. ओज ( समाससे भरपूर होना ) और १०. समाधि 
( लक्षणा, व्यश्लनना आदिका सावघानी-पूर्वक ) प्रयोग 
. उद्धटने अनुप्रासका विवरण देते हुए तीन प्रकारकी वृत्तियाँ 
बताई हैं--१. परुषा : जिरूमें श, घ, रेफवाले वर्ण, हू, ह, हा 
ओर ट वर्गका प्रयोग हो, २. उपनागरिका : जिसमें द्वित्व और 
ट बर्ग छोड़कर शेष बर्गोके अक्षरोंका पद्बम वर्णेसि अधिक संयोग 
दिखाया जाता हो, ३. ग्राम्या या कोमलाः जिसमें परुषा ओर 
उपनागरिका बृत्तिवाले वर्णोको छोड़कर शेप अक्षरोंका प्रयोग होता 
हो, विशेषतः ल, क तथा र की आवृत्ति हो। अनुप्रासकी व्याख्या, 
करते हुए रुद्रटने जो मधुरा, प्रोढा, परुषा, ललिता ओर भद्वाका 
निर्देश किया है वह ध्वनि-विन्यासके आधारपर ही किया। साहित्य- 
दर्षणकारने 'पदोंकी सट्ठटनाकों ही रीति! ( पदसद्नटनादि रीति: ) 
माना है ओर साधुये, ओज तथा प्रसाद गुणोंको उसने वेदर्भी, 
गोड़ी, पाद्वाली और लाटी रीतियोंका उपकारक गुण माना हैं। 
 अम्सट और विश्वनाथने भी सब आचार्योके मतोंकी सूक्ष्म 
. विवेचना करनेके पश्चात्‌ यह घोषित किया कि माघुर्य, ओज और 
प्रसाद ये ही तीन मुख्य गुण हैं। उपयुक्त गुणोंमेंसे कुछ तो इन्हींमें 
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आ जाते हैं ओर कुछ वास्तवमें गुण न होकर दोषके अभाव नि हे 
उन्होंने गुणको रसका घर्म माना है और बताया है कि इन गुणोंकी 
सहायतासे काव्यक आ त्मामें उत्कष आ जाता है । उनका मत है कि 
'माधुये गुणके कारण चित्त कोसल होकर आनन्दसय हो जाता है । 
अतः उसका प्रयोग शज्भार, करुण और शान्‍्त रखोंमें होना 
चाहिए । ओज गुणसे हृदय दीप्ििमय होकर अत्यन्त विशाल और 
विस्तृत हो जाता है। अतः बीर, बीभत्स तथा रौद्र रसोंमें ओजका 
प्रयोग करता चाहिए। जिन पदोंको सुनकर सरलता और सुगमतासे 
अर्थ समममें आ जाय उनमें प्रसाद गुण समझना चाहिए। 

उसका प्रयोग सब रसों और रचनाओंमें करना चाहिए |! 
लोग भी मानते हैं कि सभी रचनाओंमें यह गुण तो अबश्य दी 
होना चाहिए कि वह सरल ह्‌, सबकी सममभमें आ सके। 

शेलीपर विचार करते समय हमें देखना चाहिए कि-- 

१. जिस समाजके लिये यह रचना लिखी गई है उसकी 
समभमें आती हे या नहीं । 

२, जो प्रभाव लेखक डालना चाहता है वह शैलीसे उत्पन्न होता 
हैं या नहीं | 

२ उसमें अशिष्टता या फूहड़पन तो नहीं हे । 

विषयके अनुरूप भाषा-शैली, भावशेल्ञी और रूपशेलो 

हैं या नहीं, तथा द 

५. विषयकी प्रकृतिके अजुकूल शैली है या नहीं |”? 
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पीछे बताया जा चुका है कि किसी विषयका निरूपण करते 
समय यह भी विचार करना चाहिए कि इसे कविता, नाटक 
उपन्यास, कहानी, निबन्ध, गद्यकाव्य, पत्र, आत्मकथा आदियेंस 
किस रूपशेलीमें व्यक्त किया जाय। क्‍योंकि प्रत्येक विषयकी 
प्रंकृतिके लिये ऐसे रूपमें उसे अवश्य उपस्थित करना चाहिए 
कि उसके द्वारा कवि जो प्रभाव उत्पन्न करना चाहता हूँ बह 
ठीक-ठीक व्यक्त हो सके | आजतक जितनी रूपशेलियाँ चल रही 
हैं उनमें निम्नलिखित मुख्य हें-- 

१. बर्णन ( व्यक्ति, स्थान, वस्तु, दृश्य ओर अवसर का ) : 
ये सब वर्णन भी दो प्रकारसे किए जाते हें--सूच्म और 
सस्‍्थूल । सूह््म वर्णनमें वर्शनीय वस्तु या दृश्यके सम्बन्धमें 
आनेवाली प्रत्येक छोटीसे-छोटी बात या लक्षण॒का विवरण आ। 
जाना चाहिए । किन्तु स्थूलके अन्तर्गत केवल उतना ही अंश 
अपेक्तित होता हैँ जितना उस दृश्यके वशुनसे सम्बद्ध हो ओर 
कथा अथवा प्रसड्गक लिये सक्गञत हो । 


२. इतिवृषत्त या कथन : इतिबृत्त मी तीन ग्रकारके द्वोते हें-- 
_ क, कथाके रूपमें, ख. बच्चोंको समझाई जानेवाली कहानीक 
. रूपमें, ग. हुँकारीके साथ कही जानेवाली नानी-दादीकी 
. कहानीके रूपमें। | 
.. ३. वर्णन और कथन-( इतिउृप्त ) मिश्चित ः कुछ ऐसे भी... 
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कथानक होते हैं जिनमें इतिवृत्तात्मकता तो होती ही है किन्तु साथ 
ही बीच-बीचमें आए हुए व्यक्तियों, बस्छुओं, अवसरों, दृश्यों 
ओर स्थानोंका सूक्ष्म ( विस्तृत ) या स्थूल बरणन भी होता है । 

४9. कविता + साधारण कविता चार श्रेणियोंमें बाँटी जा 
सकती है--- 

क. मुक्तक : जिसमें कोई एक घटना, विवरण, चित्र या भाव 
'एक छन्‍्द या एक बन्धमें वर्णन कर दिया जाय । 

ख. प्रगीत : वे छोटे भावात्मक कविता-रूप होते हैं. जिनमें 
तीन-चार या थोड़ेसे थोड़े पदोंमें एक विशेष भाव या दृश्य अक्लित 
“कर दिया जा सके किन्तु प्रगीतका मुख्य उद्देश्य प्रक्ृतिसे प्रेरणा 
पाकर किसी मानव-सावकी अभिव्यञ्ञना भी होनी चाहिए । 


ग. उक्तिबन्ध केवल उक्ति-कोशलसे पूर्ण इस प्रकार कुछ 
चरणोंका अथन किया जाय जिसका सम्बन्ध कविके सासक्चविक 
भावसे न हो, वह केबल उक्ति-कोंशलसे पूर्ण हा, जैसे प्रायः 
उदकी गजलें होती हैं । 

घ. वर्णनात्मक कविता : जिसमें किसी हृए्य, वस्तुया 
व्यक्तिका पद्यममय बणन होता है। कविताके प्रकारोंमं यह सबसे 
दरिद्र प्रकार है। 

इनमें सवश्रेष्ठ मुक्तक है, जिसमें मनुष्यके हृदयकी अलुभूत 
भावना व्यक्त की जाती हो , साक्त्िविक हों, पाठक या श्रोताके हृद्यको 
भावित करनेबाली हो और केवल बस्तुओंकी सूची मात्र न हे 
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५. गीत ; वहत-सी पद्म रचनाएँ किसी विशेष अवसरपर 
राग और तालके साथ गानेके लिये रची जाती है । उनका उद्द इय 
किसी परिस्थितिका अज्भुन, किसी अपने प्रिय यथा इश्ठके रूप, 
गुण, लीला तथा तत्सम्बन्धी विपयोंका गायन या उसके अति अपने 
हृदयके भाव व्यक्त करना हो | मीरा, सूर और तुलसीके गीत 
इसी श्रेणीक हैं | किन्तु इसके अतिरिक्त वे लोकगीत भी गीवकी 
ही श्रेणीमें आते हैं जिनमें साधारण मानव-जीवनकी भावात्मक 
अभिव्यक्ति होती है, किसी प्राचीन महापुरुष या प्रिय पुरुषका 
चरित्र गाया जाता है अथवा किसी प्रसिद्ध घटनाका अर्टुन करके 
मनोविनोद किया जाता है । कजरी, बिरहा आदि इसी श्रेणीकी 
रचनाएँ हैं । 

६. पद्म प्रबन्ध : जिसमें किसी महापुरुष या किसी घटना का 

द्यन्त बणन हो अथवा किसी विशेष कुल, युग, देश अथवा 
व्यक्तिका पूरा या अधूरा ब्णन किया जाय । इनमेंसे जिसमें पूरा 
वर्णन किया जाता है वह महाकाव्य कहलाता है और जिसमें अधूरा 
. या खण्ड बशुन होता है उसे खण्डकाञ्य कहते हैं । जिन काव्योंमें 
किसी साधारण ऐतिहासिक या लौकिक कथाकों आधार बनाकर 
. कोई दाशेंनिक तत्त्व निरूपित किया जाता है उन्हें भाव-रूपक कहते 
हैं, जैसे--कामायनी या पद्मावत | कभी-कभी कुछ कवि एसी भी 

रचनाएँ करते हैं जो प्रकृतिमें मुक्तक होती हैं किन्तु यदि उन मुक्तक 
. रचनाओंकों एक क्रमसे रख दिया जाय तो वे पूर्ख कथा भी बन 

जाती हैं । ऐसी रचनाओंको कथात्मक मुक्तक अथवा मुक्तकात्मक. 
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प्रबन्ध कहते हैं जेसे रत्नाकरका 'डद्धव-शतक' या तुलसी- 
दासजीका “बरवे रामायण” 

७. गद्यप्रबन्ध : जिस प्रकार पद्ममें काव्यात्मक कथा लिखी 
जाती है. उसी प्रकार काव्यात्मक गयमें भी पूरा महाकाव्य लिखा 
जा सकता है । यद्यपि इस ग्रकारका प्रयास हिन्दीमें हुआ नहीं हैं 
किन्तु इसकी सम्मावनाएँ अवश्य हैं । इसके अतिरिक्त उपन्यास, 
व्यंग्याख्यान, युगचित्र, कहानी, आख्यायिका, चुटकुले, 
उपदेशात्मक कथाएँ. सभी गद्यात्मक अबन्ध-काव्यके अन्तर्गत 
आए सकती है यदि उनमें केवल कथा-मात्रकी ग्रवृत्तिके बदले काव्य- 
संयोजनको मी प्रवृत्ति हो 

८. पत्र : इस श्रेणीक अन्तगंत वे ही पत्र आ सकते है जिनमें 
काव्य-सोष्ठव भी हो. 

6. समीक्षा : किसी लेख, पुस्तक, समाज, रीति-नीति, 
विचार, सिद्धान्त या रचनाकी आलोचनाएँ सब समीक्षाके भीतर 
ही आ जाती हैं । 

१०. द्निचयां + नित्यकी दिनचर्या लिखनेके रूपसें भी गद्य 
या पद्मयकाव्यकी रचना की जा सकती है। गद्यकाव्य तो इस 
रूपमें बहुत मिलता है किन्तु पद्मयका लगभग अभाव है। 

११. यात्रा यह दोनों प्रकारकी हो सकती है, वास्तविक भी 
ओर काल्पनिक भी । _ 

१२. निमन्च्णु-पत्र । 

१३. आवेदन-पत्र । 
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१७, सूचना : को ग्रायः समाचारपन्नोंमें भेजी जाती है | 

१५, अभिनन्दन : जिसके अन्तर्गत स्वागत-पत्र, विद्वा-पत्र, 
सब्मान-पत्र, अभिननन्‍्दन-पत्र, कृतज्ञता-पत्र ओर स्नेह-पत्र सब 
सम्मिलित हैं । 

. १६. अभ्यर्थना । 

१७ समाचार । 

१८. विज्ञापन । 

१६. निबन्ध : ये निबन्ध समीक्षात्मक, विचारात्मक, विवच- 
नात्मक, तकं।ूर्ण अध्ययनात्मक, गवेषणात्मक और भावात्मक 
( आवेयात्मक ) सब ग्रकारके हो सकते हैं । 

२०, संचाद : ये संवाद दो, तीन या चार व्यक्तियोंके बीच 
वार्तालापक रूपमें होत हैं । 

२१. स्वगत-कथन । 

२२. नाटक : इसके अन्तर्गत एकाक्छी, अनकाझ्ली, नृत्यनाट्य, 
श्रव्य-नाव्य ( रेडियो फीचर ) आदि नाटकर्क सभी प्रकार आ 
जाते हें । 

(३. गद्यकाव्य : इसके अन्तर्गत इंशबर या किसी इंष्ट व्यक्ति 
या बस्तुको सम्बोधन करके रागात्मक और भावात्मक निवेदन 
किया जाता है । 5 
. १२४. भूमिका या प्रस्तावना | _ 

... २५. संक्तेपीकरण। 
.._ २६. लेख-संपादन |. 
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२७. व्याख्या | 

र८, टीका । 

२६. आत्मकथा + यह वास्तविक और काल्पनिक दोनों 
प्रकारकी होती है । 

३०. परिचय ' $ इसके अन्तरगत व्यक्ति, वस्तु, विषय या ग्रन्थ 
सबका परिचय आ सकता है, यहाँतक कि एक नगर, राष्ट्र या 
जातिका भी परिचय दिया जा सकता हे । 

३१. जीवन-चरित | 

. ३२, रेखा-चित्र । 

३३. अ्रव्य-व्याख्या ( रेडियो कमेनन्‍्ट्री ) । 

३४. भविष्य-वाणी । 

.. ३४, नाटकीय आत्म-परिचय ( ड्रमेटिक मोनोलोग ) ४ इसमें 
. किसी कथाके पात्र स्वग॒त-भाषणु-द्वारा अलग-अलग स्वतः गद्य 
या पद्ममें अपना मनोविश्छेषण ओर चित्रण करते हुए अद्डित 
किए जाते हैं । 

३६. प्रवचन | 
भआावशेल्ी 

कभी-कभी लेखक केवल लिखना ही नहीं चाहता बरन्‌ बह 
उसे विशिष्ट भावके अनुसार लिखना चाहता है अर्थात्‌ वह स्वयं 
अपनी प्रकृति अथवा विषयको प्रकृतिके अनुसार अपने पाठकके 
हृदयकों भी उस एक विशेष भाव या प्रभाषमें ढाल लेना चाहता है | 
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यदि वह पाठकका सनोविनोद करना चाहता है तो बहू विनोदात्मक 
शलीका प्रयोग करता है। यहि वह सामाजिक या व्यक्तिगत ब्यंग्य 
करना चाहता है तो बह व्यंग्यात्मक शलीका प्रयोग करता है'। यदि 
बह सममता हैं कि जिस विप्यका मैं प्रतिपादन कर रहा हूँ बह 
कुछ विशिष्ट लोगोंकी चिन्तन-शक्तिको उत्तेजित और समृद्ध 
करनेके लिये है तो वह दाशेनिक शैलीका प्रयोग करता 
है'। यदि वह समझता हे कि किसी विपयके सम्बन्धमें जो. 
मेरे विचार हैं उससे विरोधी विचार मेरे पाठकोंके मनमें होंगे 
ओर मेरे पाठक निश्चय ही विपथगामी हो रहे हैं तब वह तके- 
प्रधान शेलीका आश्रय लेता है। यदि वह समझता है कि हमारे 
प्राठक या श्रोता दुबंल हृदयके हैं, अधिक विवेक-शील नहीं हें 
ओर उनकी किसी भावात्मक दुबेलताका प्रयोग करके उन्हें अपने 
चशमें किया जा सकता है तब वह आवेगात्मक शेलीका प्रयोग 
करता है। एसी सब रीतियाँ भमाव-शेलियाँ कहलाती है जो लेखककी 
प्रकृतिका भी परिचय देती हैं ओर साथ-साथ पाठककी भाव- 
भूमिको स्पशे करनेकी रीतिका भी । इनमेंसे मुख्य भाव-शैलियाँ 
थे हैं-- 
..._१. विनोदात्मक : जिसका लक्ष्य हास्य और विनोदकी परि- 
स्थितियाँ उत्पन्त करते हुए विषयका विवेचन करना होता हैं | 
... २. आत्मचिन्तन शैली $ जिसमें मनुष्य अपने किसी व्यवहार 
“चरित्र या योजनाके सम्बन्धमें विचार करता है। क्‍ 
" आत्म-विश्लेषण ; जिसमें मनुष्य स्वयं अपने चरित्रके 
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विभिन्‍न पक्तोंका सचेतन विश्लेषण करके स्वयं आत्म-परीक्षणश 
करता है । 

५. विचारात्मक $ जिसमें मनुष्य गम्भीर चिन्तनके द्वारा किसी 
उद्िष्ट विषयपर ऊहापोहके साथ विचार करता है । द 

५, प्रसाणबहुला $ जिसमें कोई व्यक्ति अपने उद्दि'्ट भाव 
या विचारके समर्थनके लिये दूसरे विद्वानोंके प्रमाण उपस्थित 
'करता हे । 

६. व्यंग्यात्मक : जिसमें लेखक किसी व्यक्ति, समाज, वर्गया 
उयवस्थामें दोष ढे ढकर उसकी खिल्ली उड़ानेका प्रयास करता है । 

. ७, व्यास-शेली $ जिनमें लेखकका लक्ष्य यह होता है. कि वह 
किसी विशेष भाव या पद या विचारकी विस्तारसे व्याख्या करे 
और उसके सब पक्षोंको सप्रमाण, सयुक्ति, तर्कंसड्गत, मधुर तथा 
प्रभावोत्पादक ढड़से समझानेका प्रयत्न करे। 

८ आवेगाध्मक $ जिसमें लेखक आरोह-अवरोहके साथ बीच- 
बीचमें आलऊ्डारिक प्रश्नावलीका प्रयोग करके अपने विषयकों इस 
प्रकार उपस्थित करे कि श्रोता या पाठक तत्काल उत्तेजित हो जाय । 

६. भावात्मक ; जिसमें लेखकका लक्ष्य यह होता है कि वह 
किसी सम्बोध्य व्यक्ति या वस्तुके ग्रति एक विशेष राग या विरागके 
साथ उसे सम्बोधन करता हुआ उसका विवेचन करता चले । 

१०. उपालम्भात्मक : जिसके अन्तगंत वे सभी विवरण आते 
हैं जिनमें लेखक उपालम्भके द्वारा अपना पक्ष उपस्थित करता 


| 


है । ये उपालम्स कभी तो स्नेहप्र्ण होते हैं ओर कभी रोबपण | 
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११, लोमहषणु शेल्ी : प्रायः अति साहसके भयानक, रामाख्व- 
कारी विवरण या कथाएँ सब इसी शलीमें लिखी जाती है 


१२५, ऋमिक उत्तेजय शेली $ कुछ ऐसी रचनाएं होती हैं 
जिनमें लेखकका लद्ष्य सहसा पाठककों उत्तेजित और उद्दिग्न न 
करके धीरे-धीरे उत्तेजित करना होता है. । 
कोशल ( टेकनीक ) 
किसी भी रचनाकों आकर्षक बनानेके लिये ही कोशलका 
प्रयोग किया जाता है। कोशल के लिये निर्जीब वस्तुओंका वर्णन 
करते समय उन वस्तुओंको मूर्त करके अर्थात्‌ उन्हें सजीब व्यक्ति 
मान लिया जाता है। ऐसी परिस्थितिमें उन्हें प्रिय या प्रेमी 
या उनके अन्तरमें छिपे हुए किसी पारमार्थिक तत्त्वकी सत्ता 
मानकर उससे संकेत, सन्देश या अन्तःप्र रणा ग्राप्त की जाती हैं । 
किन्तु जिन रचनाओंमें कथाका संयोजन होता है उनमें यह कोशल 
छह प्रकारसे आयोजित किया जाता है-- 
. १. शीषेक-कोशल ४ रचनाका शीषेक या नामकरण इतना 
विचित्र, आकर्षक तथा अद्भुत रख दिया जाता है कि वह 
. तत्काल हृदयकों आक्रष्ट कर ले। साधारणतः रचनाओंका 
_ नामकरण उस कथाक नायक या नायिका या दोनोंके सम्मिलित 
. नामसे अथवा कथाकी मुख्य घटना या व्यापारके अनुसार किया 
जाता हे हे। जेसे--- जा 


वेणी-संद्वार, सुभद्वा-हरण, उस्भज्ष आदि । 
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कभी-कभी नामकरणमें पात्र ओर विशेष घटना दोनोंका संयोग 
होता है। जैसे-- 

अभिज्ञान-शाकुन्तज्न, स्वप्नवासवदत्ता । 

यदि किसी विशेष जाति या वर्गकी कथा हो तो उस जाति 
ओर वृत्ति दोनोंके संयोगसे नामकरण होता हे । जैसे--- 

नाइंकी करतृत, वेनिसका व्यापारी । 

किन्तु अधिकांश लोग अपनी रचनाओंके लक्ष्य या परिणाम्क 
अनुसार नामकरण करते हैं। जैसे-- 

प्रायश्वित, बलिदान, परित्याग, आत्मोत्सर्ग । 

कभी-कभी कुछ बस्तुएँ या स्थान ही रचनाके नामकरणके लिये 
उपयुक्त सममभे जाते हैं। जैसे-- क्‍ 

. हीरेका हार, काशीका कुम्हार, साकेत, रूच्छुकटिक । 

किन्तु नामकरणुके इन सब ग्रकारोंके अतिरिक्त लाक्षणिक नाम 
लिखनेकी भी सुन्दर प्रणाली चल पड़ी है | जेसे-- 

अज्ञदका पेर, अर्थपिशाच, राक्रसका मन्दिर, देवता, प्यारके आँसू, 
विश्वास की राख, सतीका शाप, आगकी चिनगारी, हृदय-मन्थन, 
जीवित समाधि, स्वर्ग्मे नरक, नरककी आग, उजड़ स्व । 

अमरीका ओर योरपमें कुछ और भी नए ढक् चले हैं जिनमें 
लोग बाक्यें या वाक्यांशेंमें अपनी रचनाओंका नामकरण करते 
हैं। जैसे-- 

. वायुके साथ उड़ गया' ( गौन विद्‌ दी विन्ड ), आओ प्रियतम | 
में तुम्दारा हूँ, घटा छा गईं, चलो दिल्‍ली, कश्मीर हमारा है, ढुगे टूठ 
.._ गया, बोलो सखी बोलो !, जब तारे भी रोए थे, घरती कॉप उठी । 
रे 
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ऐसे नामकरण स्नेहाविष्ट, भयानक, अदूभुत तथा रोमाख़कारी 
घटनाओंके लिये अधिक उपयुक्त होते हैं। अतः नामकरण स्वयं 
सबसे बड़ा कौशल है जो सर्वप्रथम अपनी व्यक्लनासे पाठकका 
हृदय आक्ृष्ट कर लेता है । 

२. इतिवृत्त-पुरुष कौशल : साधारणतः लोग तृतीय पुरुष 
या अन्य पुरुषमें ही रचना करते हैं और घटनाओंका इस प्रकार 
वर्णन करते हैं. मानो स्वयं द्रष्टा हों। ऐसी रचनाएँ इस प्रकार 
प्रारम्भ होती हैँ-- 

“एक था राजा........ हिल 

दूसरे प्रकारका पुरुष-रूप कोशल बह होता है जिसमें अपनका 
उस कथाका एक पात्र बनाकर या स्वयं अपनेको हो नायक बनाकर 
कथा कही जाती है । यह प्रथम पुरुष कोशल कहलाता है। ऐसी 
कथाएँ मैं” के आधारपर चलती हैं-- 

मै अपने घरमें सोया पड़ा ही था कि इतनेमें देखा कोई एक चिट्ठी 
डाल गया। में उठा............ !॥ 

क्‍ तीसरा मध्यम पुरुष-कोशल अर्थात्‌ यह मानकर चलना होता 
है कि आप कथाके किसी पात्रको सामने देख रहे हैं ओर उसे 
सम्बोधित करके पूरी कथा कहते चले जा रहे हैं। इस कोशलमें 
बड़ी बुद्धि लगानी पड़ती है ओर इसका प्रयोग भी बहुत कम 
.. लोगोंने किया है। मान लीजिए आप केकेयीको सम्बोधित करक 
.. शामायणुकी कथा कह रहे हैं-- 

...ै। “अच्छा आप ही कैकेयी हैं ? आप ही महाराजा दशरथकी वह 
.. मुँडलगी प्रियतसा हैं जिन्होंने उस कुबडी मन्धराके कदनेसे भ्रीरासचन्द्न- 
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जैसे योग्य, लोकप्रिय और साधुकों वनवास दिल्लाया ? पर मैं पूछता 
हूँ इस सबसे आपके हाथ क्या लगा ? न तो आपके पुत्र भरतने हो 
राजगदी ली और न आपको ही सुख मिल पाया । क्‍यों | आप सकुचा 
क्यों रही हैं ? सम्भवतः आपके मनमें आत्म-रलानि होगी ? पर अरब 
आत्मर्तानि दिखानेसे होता क्‍या है !......... ।' 

रूप-कोशल 

ऊपर बताया जा चुका है कि जितने रचना-रूप दिए गए हैं 
उन सब रूप-शैलियोंमें भी रचनाएँ की जा सकती हैं अर्थात्‌ किसी 
भी प्रबन्धको इतिबृत्त और वर्णनके अतिरिक्त गद्यात्मक प्रबन्ध, 

उपन्यास या कहानीके रूपसें लिखते हुए उसे पत्र, संवाद, 
आत्मकथा, परिचय, जीवनचरित, रेखाचिन्न, श्रव्य-विवरण आदि 
अनेकों रूपोंमें प्रस्तुत क्रिया जा सकता है। यह भी वास्तवसें 
इतिबृत्त-कोशल ही है ! 

३. कथावस्तु-निर्वाह-कोशल + किसी भी रचनाका वास्तविक 
कोशल उसकी कथावस्तुके निर्बाहमें अर्थात्‌ इस योजनामें हे कि 
कथाकार अपनी कथावस्तुको किस भ्रकारसे प्रस्तुत करना है । 
साधारणत३ लोग क्रमिक वर्णनके अनुसार ही प्रबन्ध-रचना करते 
हैं, जिसे क्रमिक प्रवाह-बस्तु ( रनिद्ग प्लौट ) कहते हैं । किन्तु 
विशिष्ट कोशलसे रचनेवाले लोग क्रमिक ग्रवाहकी चिन्ता नहीं 
करते। इनमेंसे कुछ लोग तो बीचमें सहसा कथा तोड़कर कथा-भाग- 
का दूसरा अंश प्रारम्भ करके कुतूहल बनाए चलते हैं। इस प्रकारकी 
कथावस्तुको बाधित संविधानक ( बाड़े प्लौट ) कहते हैं | कुछ 
लोग किसी कथाकों बीचसे प्रारम्भ करके फिर उससे पूर्वकी कथाको 
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कहीं बीचमें प्रसड़ लाकर जोड़ देते हैं। इसे पृवाभास कोशल 
(फ़्लेश-बेक टेकनीक) कहते हैं | कुछ लोग बटनाओंको आग-पीछे 
करके उन्हें ऐसा गूँथ देते हें कि आरम्भमें तो उनका क्रम ठीक 
नहीं प्रतीत होता किन्तु अन्तमें चलकर सहसा कथाका ददूघाटन 
होने लगता हे । इसे प्रतिबद्ध-बमस्ग-कोशल (इन्टरलोकिंग टेकनीक) 
कहते हैं। कोई-कोई लेखक अपना कथानक उल्टा चलाते हैं 
अर्थात अन्तसे आरम्भ करके आरम्भमें अन्त करते हैं। इसे 

प्रतिलोम कथा-कौशल ( रिवर्स-प्लौट टकनीक ) कहते हें 

कुछ लोग इस प्रकार अपनी कथा चलाते हैं कि उसमें अन्ततक 
कुतूहल बना रहता है और परिणाम जाननेक लिये तीब्र उत्कण्ठा 
बनी रहती है। ऐसी कथाओंमें क्षण-च्णपर यह आशा बनी रहती हू 
कि बस अब परिणाम आने ही वाला है किन्तु फिर बीचसें सहसा 
ऐसी बाधा उठ खड़ी होती है कि परिणाम दूर हो जाता हे । 
इस प्रकारकी कथावस्टुमें विल्म्बित कुतूहल-कोशल ( सस्टेंड 
सस्पेन्स टेकनीक ) होता है जैसे महाकवि कालिदासके अभिज्ञान- 
शाकुन्तलमें। कुछ कथाकार बीच-बीचमें किन्हीं मौन पात्राक 
सनसें उठनेवाली पुरानी बटनाओंका चित्र समभ्रानेका प्रयत्न 
करते हैं अर्थात्‌ इस प्रकार किसी पात्नको प्रस्तुत करते हैं मानो वह 
कोई प्राचीन घटना सोच रहा हो । यह्‌ घटना-स्वप्न कोशल 
( इन्सिडेन्ट फेंटेसी टेकनीक ) कहलाता है । छुछ लोग पूरी कथा 
इस ग्रकार कहते हैं मानो स्वप्नमें देखी हुई हो। कुछ लोग इसे 
स्वप्त-कोशल ( ड्रीम टेकनीक ) या शेखुचिल्लीकी कहानियेंके 
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समान प्रस्तुत करते हैं। कुछ लोग अपनी कथावस्तुका आरम्भ 
नाटकीय कोशल ( ड्रेमेटिक बिगिरनिंग टकनीक ) या कथाके 
_ चरमोत्क्षंसे करते हैं। कुछ लोग कथाका अन्त इस प्रकार करते 
हैं कि पाठककों स्वयं उसका परिणाम निकालना पड़े। इसे अन्ध- 
परिणाम कौशल ( ब्लाइण्ड ऐंड टेकनीक ) कहते हैं। कुछ लोग 
जासूसी उपन्यास या आरभटी नाटकोंके समान लोगहपेश 
नाख्य-कौशल ( मैलौड्रामेटिक टेकनीक ) का आश्रय लेकर रचना 
करते हैं । कुछ लाग पागल अथवा मदोन्‍्मत्त व्यक्तिके प्रलाप- 
कौशल ( स्यूनेटिक टौक टेकनीक ) से कथा कहते हैं। कुछ लोग इस 
कोशलसे कथा प्रस्तुत करते हैं कि संविधानका कुछ ज्ञान ही न हो । 
वे संविधानक-लोप-कोशल ( प्लोटलेस प्लोट टेकनीक ) का प्रयोग 
करते हें । कुछ लोग उद्देश्य-लोप-कोशल ( मोटिब-ड्रोप टेकनीक ) 
में उद्देश्य ही लुप्त कर देते हैं । कुछ भूतप्रेतसे वार्तालापके रूपमें 
भूतप्रेत-कौशल ( घोस्ट टेकनीक ) से कथावस्तु चलाते हैं । 
कुछ लोग पिछले या अगले जन्मके कथानक-कोशल ( पेरा- 
साइकोलोजिकल टेकनीक ) से कथावस्तु चलाते हैं। कुझ्में शुद्ध 
भविष्यवाणी-कोशल ( सीअर टेकनीक ) का पुट होता है । छुछ 
लोग बीचसे कथा उठाकर पहले आगे आनेवाली कथा समाप्त 
कर देते हैं और फिर लौटकर बीती हुई कथा कहनेके पश्चात्पद 
कौशल ( स्टेप-बेंके टेकनीक ) का प्रयोग करते हैँ। कुछ लोग 
प्रास्म्भमें तो अत्यन्त सरल और शान्‍्त ढक्गलसे कथा चलाते हे 
किन्तु उसमें धौरे-घीरे इस प्रकार उत्तेजना भरते चलते हें कि 


इ्द काव्योम शेली ओर कौशल 


पाठकका क्रमिक सावोत्तजन हो । इसे क्रमिक भावोत्तेजन-कौशल 
(ग्रेजुअल इन्सेंटिब टंकनीक ) कहते हें । कुछ लोग एक ही 
कथावस्तुमें कह्ढें प्रकारके कोशलोंका संयोजन करते हैं। इसे 
बहुफलक-कोशल ( प्रिज्मिक या मल्टीप्लेन टेकनीक ) कहते हें । 
कोशलोंकी यह सूची पूर्ण नहीं है। इनके अतिरिक्त भी और 
बहुतसे कोशलोंकी कल्पना की जा सकती हे । क्‍ 
४. पात्न - योजना-कौशल : यों तो साधारणतः प्रत्येक 
कथा-रचनामें नायक ओर नायिका दोनों होते ही हैं किन्तु लोग 
ऐसे कोशलसे कथा-रचना करते हैं कि घटनाएँ तो नायकके आधारपर 
चलें किन्तु नायक लुप्त रहे। इसे नायक-लोप-कोशल (साँ हीरो 
टेकनीक) कहते हैं। इसी प्रकार नायिका-लोप-कोशलका भी श्रयोग 
किया जाता है । पान्नोंके चित्रणमें अच्छेको अच्छा दिखाना ओर 
नीचको नीच दिखाना कोई कोशल नहीं है किन्तु किसीकों नीच 
चित्रित करते-करते उसे सहसा उच्च या उच्चको सहसा नीच बना 
देना कौशल है । इसी अकार पात्नको परिस्थितियोंका दास बना 
चित्रित करना, नायककों सब परिस्थितियोंका स्वामी बना देना 
पाक्त्की दबलता होनेपर भी उसीके बलपर सारी कथाका सद्वालन 
... करता, अनेक पात्रोंका संयोजन करके सबका अलग-अलग घरित्र 
.. स्पष्ट करना, अत्यन्त कम पात्र लेकर किसी बड़ी कथाका निवाहद 
.. करना, अत्यन्त अधिक पात्र लेकर छोटी-सी कथा कहना, केबल 
..._ एक ही वर्ग या वृत्तिके पात्र रखना, अनेक स्वभाव और वर्गोरके 
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पात्रोमें समुचित समन्बय करना, ये सब पात्रनियोजन-कोशलके 

ही अनेक रूप हैं। 
इनमें भी हन्द्र-योजनाके पुटसे ऋलग-अलग कोशल उत्पन्न 

किया जा सकता है । अन्तह्वन्द्र केबल एक ही ओर दिखाना, एक 

साथ बहुत लोगोंके मनमें दिखाना, या बहुतोंके मनमें एक साथ 

विभिन्न प्रकारके अन्तद्ठ न्द् उत्पन्न करना वास्तवमें कोशलकी बात 

है। इसी प्रकार अन्तद् न्द ओर बाह्य द्वन्द्र दोनोंका समाहार या 

केवल बाद्य इन्द्रको ही प्रदर्शित करके पूरी घटनाका वर्णन कर देना 
. भी पात्र-नियोजन-कोशल ही है । क्‍ 

५. देश-काल-योजना-कोशल : साधारणतः कथाओंमें भूत 

कालका ही प्रयोग किया जाता है. ओर प्रायः घटनाएँ किसी एक 
देश या प्रदेशसे सम्बद्ध होती है । किन्तु कोशल यह है. कि एक 
कालमें कई देशोंका घटनाक्रम कथामें आ जाय, अथवा अनेक: 
कालोंमें एक देशकी घटनाका क्रम चले, अथवा एक देशमें एक 
ही कालकी घटना हो, अथवा कई देशोंमें कई कालोंकी एक साथ 
घटना चले । साधारणुतः लोग प्रथ्वीकी ही घटनाओंका वर्णन 
करते हैं क्योंकि वे प्रथ्वीपर ही रहते हैं। यद्यपि पुराणोंमें स्वर्ग ओर 
पातालका भी वर्णन होता है. किन्तु साधारणतः अबन्ध-रचनाओंमें 
प्रथ्बीकी ही घटनाओंका वर्णन होता है | किन्तु कोशल इस बातें 
है कि कथामें प्रथ्यी, आकाश, समुद्र तीनोंका; अथवा आकाश 
और समुद्रका; अथया केवल समुद्रका; अथवा प्रध्वी और समुद्रें 
व्याप्त होनेवाली घटनानोंका समाहार किया जाय। इसी प्रकार 
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एक ही कथामें भूत, भविष्य, वर्तेमान तीनोंका समावेश करनेसे 
कथा अधिक रोचक और अदूभुत रसके योगसे पूर्ण होनेके कारण 
अधिक आकर्षक हो जाती है । 

६. लक्ष्य-कोशल : लक्ष्यका कोई विशेष कोशल तो नहीं होता 
किन्तु जैसे लक्ष्ययाली कथाकी कल्पना की जा सकती है, वैसे ही 
बहुतसे लक्ष्योंकी कल्पना करके भी कथा लिखी जा सकती हे 
लक्ष्यको अन्त या परिशामर्मे ही प्रकट न करके वीच-बीचमें बड़े 
कोशलसे इस ग्रकार प्रकट करके भी कथा चलाई जा सकती है. कि 
विभिन्न स्थलोंपर विभिन्न लक्ष्य प्रकट है। ओर ऐसी परिस्थितियाँ 

न कर दी जायें कि उनके आधारपर लेखकका लक्ष्य, बिना 
बताए ही स्वयं ध्वनित हो जाय । 

७. वर्णन-कोशल : किसी मी कथामें यद्यपि वर्शन केवल उतना 
ही होना चाहिए जितना आवश्यक और अनिवायें हो और जिसके 
बिना कथाका प्रवाह सममनेमें कठिनाई न हो किन्तु विशेष 

'कोशलका पुट देकर उसे भी आकर्षक बनाया जा सकता हे। 
कथाओं में प्रायः उन्हीं पात्रों, बस्तुओं और स्थानोंका ही चित्रण... 
या वर्णन किया जाता है जिनका विवरण जाननेके लिये पाठक 
. समुत्सुक हों। ये वर्णन-कोशल कई ग्रकारके होते हैं--अत्यन्त 
. सूक्ष्म विस्तृत बणन, जेसे चाल्से डिकिन्सके वर्णनोंमें; चलतेसे वन 
. जो आ्रायः अध्यायोंके प्रारभ्भमें कथा-निर्वाहके लिये दे दिए जाते. 
: हैँ; वे वर्णन, जो कथाकी घाराकी बीच-बीचमें परिस्थिति स्पष्ट . 


. करनेके लिये और व्यक्तिगत विशेषताएँ दिखानेके लिये प्रस्तुत किए... 
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जाते हैं। किन्तु कोशलकी दृष्टिसे वही वर्णेन समुचित कहा जा 
सकता है जिसमें लेखक कुतूहल-ब्ृद्धिके लिये वर्शेनका आश्रय ले 
ओर धीरे-धीरे उस वर्णनके द्वारा ही भावोत्तेजन करते-करते 
रसकी अभिव्यक्तिमें सहायता पहुँचावे । इस प्रकारके वर्शुन 
वास्तवमें बड़े सहायक होते हैं । छुतूहल -बद्धिकी दृष्टिसे बन 
अधूरा ब्लोड़कर वस्तु या व्यक्तिके अति उत्कण्ठा जागरित कराना; 
अनुभव-क्रमसे वस्तुका वर्णन करना, (जैसे शिशुपालवधक प्रारस्भमें 
नारदका वर्णन है), ठुलनात्मक वर्णन अर्थात्‌ एक ही वस्तु या 
स्थानकी दो दशाओंका साथ-साथ वर्णन करना (जैसे अयोध्याकी 
राज्यलक्ष्मीसे कालिदासने छुशर्क आगे श्रयोध्याके वंभब ओर 
विनाशका साथ-साथ वर्णन कराया हे), सब कोशलकी इष्टिसे 
अत्यन्त कलापूर्ण होते हें । 


ही 


के 
शेलीक तत्त्व 


शब्द-योजना, वाक्य-योजना, भाव-योजना और वस्तु-योजनाके 
विलक्ञण संयोगको शेत्ञी कहते हैं। पीछे बताया जा चुका है कि 
भाषा-शेलीमें कुछ लोग विषयके अनुकूल कोमल श्रुतिमघुर बर्णोका 
प्रयोग करते हैं, कुछ लोग अकोमल ओर कठोर वर्णोका। इस शब्द्‌- 
योजनाको ध्वनि-योजना ( वरडे-मैलडी ) कहते हैं और यह शेलीका 
बाह्य तत्त्व हैं। इसके अतिरिक्त प्रत्येक लेखकको संज्ञा, विशेषश 
ओर क्रिया-पदके प्रयोगोंकी योजना करनी पड़ती है। यह भी पीछे 
बताया जा चुका है कि कुछ लोग केवल संज्ञाओंका प्रयोग करते हैं 
और कुछ लोग उन संज्ञाओंके साथ कभी थोड़े ओर कभी बहुत्तसे _ 
. विशेषण लगा देते हैं। विशेषण लगानेसे शब्द्में चमत्कार आ 
जाता है, संज्ञाकी प्रकृति अधिक मनोहर और स्पष्ट हो जाती है 
 ज्ञाव सममनेमें किसी प्रकारकी असुविधा नहीं होती। किन्तु 
विशेषणसे भी अधिक महत्त्वपूर्ण धाराबद्ध क्रिया-पदोंका प्रयोग 

. होता है जिनके उदाहरुण कादम्बरी या हृषेचरितके बर्णनोंमें बहु 
: प्राप्त होते हैं । उस प्रकारका एक उदाहरण लीजिए-- 
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. “उसके भाजलपर घुँघराली लटोंका मनोहर, रसीक्षा, फूलके गुच्छीसे 
सजा हुआ, मोतियोंसे पोह्ा हुआ, कई नागिनोंकों गूँथकर बटा हुआ-सा 
और भोरोंके कुण्डको काले डोरोंमेँ बाँधकर समेटा हुआ-सा जूडा 
उसकी हिम-घवल ग्रीवापर कूखकर अपने मदिरि सौरभसे शीतल, मन्द, 
 सुग़न्ध बयारकों सुरभि दान कर रहा था। आँखोंपर छाई हुईं काली 
भौहोंकी दो रेखाएँ कारनोतक फैलकर बड़ेसे बड़े धन्वीसे आत्मसमर्पण 
करानेके लिये पृष्पधन्वाका कार्सृंक बनी हुईं थी। उन कैंटीली छुबीली, 
कर्णास्पर्शों, धन्ुुषकी कोरके समान नोकीली, सेकडों बक्चियों और 
भाज्ञोंकोी एक साथ परास्त कर देनेवाली भौहोंके कठोर तथा सजग 
संरक्षणमें पत्नी हुई वे श्रनियाली, विशाल, बडी-बडी, फैली हुईं, कमल, 
मीन और खंजन सबको एक साथ परास्त करनेवाली, अमिय-हलाहल - 
मद-भरी आँखोंके कोरोंपर बिछे हुए लाक्ष डोरों में फाॉसकर वह 
अच्छी अच्छी आँखवालोंको अपनी ओर खींचे ले रह्दी थी। वह 
मद-भरी-सी, रस-भरी-सी, सुस्कराती-सी, मेपती-सी, ठहरती-सी, 
चलती-सी, लजाती-सी, गुदगुदाती-सी, छेडती-सी, बलाती-सी, 
दुरदुराती-सी, झूमती-सी, घुमती-सी, ऋपटती-सी, लिपटती-सी नवेज्ञी 
ऐसी आगे बढ़ी चली आ रही थी कि उसके गोरे, गर्चीले, गोल, 
गदकारे, गुलाबी, नवीन यौवनके गोलेके समान गदेले गालोंपर उसकी 
बडी-बडी रतनारी आँखें छुकी और फिसली पड रही थीं ओर वे कपोल 
भी उन मुस्कराती हुई आँखोंको अपना स्निग्ध, कोमल और रसमय 
आश्रय देनेके लिये क्ेडा ऊपर खिंच गए थे। उसके सुस्कानकी प्रभाको 
विज्ञप्त कर देनेवाला, प्रचारित करनेवाला, ठिंढोरा पीटनेवाला, डंकेकी 
चोट घोषणा करनेवाला उसका सलोना, गोल, गोरा सुख, अपने दोनों 


छा 
झा, 


रसीके, लात पब्लवोंके समान ओठोंकी अद्भुत लाल्षिमा लालीसे उसके 


दाडिमदन्तपर कोसल खाल आभा डालकर मोहक बनाते हुपु उसको 
पुन्द्रतार्म चार ॒ चाँद. लगा रहा था। इन सब स्वाभाविक सौल्दू्य- 
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विभूतियोंकों शाणपर चढ़ा रही थीं उसके कानोंमें खुँसी हुईं दो 
कुमुदिनियाँ, गलेमें कुलता, लटकता, लद्वराता, ऋूमता, इतराता 
ऐंडता हुआ बड़े बड़े गोल गजमुक्ताओंका हार, अत्यन्त भाससान 
चन्द्रकी किरणोंसे बुना हुआ रीना छाया-सान्न उत्तरीय, उसको कथिमिं 
लिपटा हुआ उसी प्रकारका प्रभामय, ज्योतिमय, अआानन्द्सय, 

मय कोपेयका अधोवसत्र, जो उसके द्ाथ और गलेसे उलकता 
हुआ, खेलता हुआ, ल्िपटता हुआ, श्ाँखोपर परदे डाले दे रहा 
था, चकाचोंध किप्‌ डाल रहा था, आश्चयॉन्वित किए डाल रहा 
था, जिसपर गुँथी हुईं ऋूल रद्दी थी मन्दारके सच; चुने हुए मविरि-- 
गंध सुमरनोकी कोमक्ष मालाएँ, जिन्हें देववालाओंने गूँधकर उसकी 
कोमल ब्रद्ममय, सूच््म कटिका मनोहर #ंगार किया था। उसके 
आलक्तक-हीन स्वाभाविक रक्तिम चरणोंमें कुछ ऐसी ही सुन्दर वन्य 
फल्नियोंकी पेंजनी बैंधी थी जो तनिक-सा पेर चला देनेपर सिसकारी 
भरकर निषादसे पड्ज-तकके अवरोहकी मूच्छेना देती हुई, श्रोताके 
हृदयमें कम्प और मुच्छां उत्पन्न करती हुईं, उसके प्राण खींचती हुई 
गूँज उठती थी और दाएँ पेरका उठा हुआ लाल तल्ववा और एडी एक 
साथ ल्लाज्ञारस, बिम्बा, पल्‍लव, प्रातः ओर सायंकी अरुणिमा तथा 
पाटल सबको परास्त किए डाल़ रही थी ।?? ः 


. उपयुक्त उद्धर्णमें संज्ञा, विशेषण और क्रियापद्‌ सबका ऐसा 
सटीक, सुन्दर, मधुर ओर उचित समन्वय किया गया है. कि इसे 
. पढ़कर व्यक्ति या बस्तुका चित्र तो सामने उपस्थित हो ही जाता 
. हैं, साथ ही हमारी कल्पनामें जो उसका बिम्ब-चित्र बनता हैं. बहू 

हमारी भाव-सूमिको इस अकार प्रभावित और परिष्कृत करता 
चलता है कि हमारे आत्मामें उस सत्त्वका उद्रेक होने लगता है, 
जो रसास्वादनका मूल आधार है। संज्ञाओंके प्रयोगमें लेखकको 
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विशेष ध्यान रखना चाहिए क्योंकि एक शब्दके अनेक पर्याय होते 
हैं, किस्तु कौन-सा पर्याय, किस विशेष अ्थमें, कहाँ प्रयोग 
करनेसे, क्या विशेष प्रभाव या योग्यता उत्पन्न करता है यही 
विचारणीय है। घट” शब्द कलश' का ही पर्याय है। इसके 
साधारण देशी रूप 'घढ़ा, गगरा, कलसा और कलसी' हैं किन्तु 
इन सबमें आकार और प्रकार दोनोंका भेद है। उस भेदके 
अनुसार ही इन शब्दोंका प्रयोग करनेसे अधिक सरसता आरा 
सकती है। यही बात विशेषण ओर क्रियापदके प्रयोगके सम्बन्धमें 
भी है। ये ध्वनि, संज्ञा, विशेषण ओर क्रियापद सब शेलीके 
बाह्य तत्त्व हें । 


वाक्य ओर महावाक्य' 
ध्वनि, संज्ञा विशेषण ख्रोर क्रियापदके अतिरिक्त वाक्य ओर 
महावाक्यका निर्माण भी शेलीके लिये अत्यन्त आवश्यक है। 
वाक्यके बिना कोई भी भाव पूरा नहीं होता । स्फोटवादियोंने भी 
... सब शाख्रार्थ करके अन्तमें यही माना हे कि अथका स्फोट वाक्यसे 
ही होता है-- | का 
वाक्यस्फोटोतिनिष्कषस्तिषतीति मतस्थितिः । 


[ बाक्यसे ही अ्थंका बोध होता है इसलिये भाषाका परम 
अवयब वाक्य ही है । ] 


कभी-कभी लोग एक शब्दसे ही वाक्यका काम चला लेते हैं 
जैसे किसीको सामने देखकर हम कहते हे--आइए ४ 
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इसका अर्थ है-- 

आप कृपाकर भीतर आइए ।” 

इसी प्रकार बहुत दिनोंपर किसी अपने मित्रको आए देखकर 
जब आप कहते हें-- अरे आप !”? तो इसका भाव है कि-- 

आप बहुत दिनोंपर दिखाई पड़े हैं। यहाँ कहाँ झचानक आ गए १? 

कहनेका अर्थ यह है कि पूर्ण भाष केवल वाक्यसे ही व्यक्त 
होता है । 

यो तो उद्देश्य और विधेय दोनोंसे युक्त रचना ही वाक्य 
'कहलाती है किन्तु भारतीय विद्वानोंने वाक्‍्यकी परिभाषा बताते 
हुए कहा है--'डस उच्चरित अथवा अनुमित पद-समूहकों वाक्य 
'कहते हैं जो आकांक्षा, योग्यता और आसत्तिसे युक्त होकर किसी 
अथे का बोघ करावे । 

. आगकांज्षाका अथ है कि बाक्यके सब शब्द पढ़कर यह जाननेकी 
इच्छा न रहे कि किसने क्‍या किया। यदि हम केवल 'मोहन' 
'शब्द कहें तो यह जाननेकी भ्राकांक्षा बनी रह जाती है कि 'मोहनने 
'क्या किया ९? या, 'भोहनको क्‍या हुआ ९? इसी प्रकार यदि हम कहें 
वंशी बजा रहा है” तो यह जाननेकी आकांच्षा रह जाती है कि 
“वंशी किसने बजाई ९? अत$, वाक्यमें जो शब्द आवें उन्हें कहने या 
 'लिखनेके पश्चात्‌ अर्थके सम्बन्धमें कुछ जाननेकी आगांज्षा नहीं 

_ रहनी चाहिए। जब हम कहते हैँ--“मोहन वंशी बजा रहा है? , या 


क्‍ . 'मोहनने बंशी बजाई”, तब वाक्य पूराहो जाता है, कुछ और 
. जारनेकी आकांक्षा नहीं रहती । द | 
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वाक्यमें योग्यता भी होनी चाहिए | वाक्यके शब्द मिला 
देनेसे उसका अर्थ भी बुद्धिसंगत होना चाहिए। यदि हम 
कहें- बह आगसे नहा रहा है” तो यह वाक्य योग्यताकी दृष्टिसे 
असंगत है क्‍योंकि कोई मनुष्य आगसे नहीं नहा सकता | किन्तु 
यदि कहा जाय कि वह जलसे नहा रहा है? तो वाक्य बुद्धि- 
संगत ओर योग्यतापूर्ण होगा । अतः वाक्यके लिये आवश्यक 
है कि उसका अर्थ बुद्धिसंगत हो, उसमें योग्यता हो । 

वाक्यकी तीसरी आवश्यता है 'आसत्ति', अर्थात्‌ शब्दोंका 
पास-पास होना । यदि हमें कहना हो--'मोहन बंशी बजा 
रहा है” ओर हम उसे इस प्रकार कहें-- 

मोहन---कौन, भूसा रखवा दो--ऊुँश्न--पानी लाओ---वंशी- 
आ गए १--बजा रहा है | 

--तो इस वाक्यमें मोहन, बंशी, बजा रहा हे” तीनों शब्दोंके 
बीचमें न जाने और कितनी बातें आ गई । अत$, यह वाक्थ नहीं 
बना । वाक्य तभी बन सकता है जब हम कहें--“मोहन वंशी 
. बजा रहा है! । इसका अर्थ हुआ कि “वही पद-समूह वाक्य हो 
. सकता है जिसके सब पद (शब्द ) आकांक्षा, योग्यता और 
आसत्तिसे युक्त हों ।? 


वाक्यके रूप ओर गुण 
ये वाक्य तीन प्रकारके होते हैं--सरल, मिश्रित और संयुक्त । 
इन तीनों प्रकारके वाक्योंका विवेचन पीछे किया जा चुका है । 
साहित्यिक दृष्टिसे किसी वाक्यकों रमणीय और प्रभावोत्रादकः 
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बनानेके लिये उसमें चार गुण आवश्यक हें--१. शुद्धता, २ 
कलात्मकता, ३- मधुरता ओर ४. समथता । शुद्धताके अन्तगत 
व्याकरणकी शुद्धताके साथ-साथ भाव या अथकी स्पष्टता भी आती 
है । स्पष्टताको ही प्रसाद गुण भी कहते हैं । इसका तातपये यह है 
कि वाक्य पढ़ते ही या सुनते ही पाठक या श्रोता तत्काल लेखकका 
उद्विष्ट अर्थ समझ ले । इसी गुणको गोस्वामी तुलसीदासजीने 
'सरल कबित” कहकर आहत किया है। श्रुति-मधुरताका तात्पर्य 
यह है. कि वाक्यके शब्द कानोंको कठ्ु न लगें, मधुर लगें। 
समर्थताका अर्थ यह है कि वाक्यमें .सब शब्दों, सिद्धोक्तियों 
( मुहावरों ) ओर वाक्य-खण्डोंका संयोजन गठा हुआ हो। वे 
उखड़े-उखड़े, असम्बद्ध, कृत्रिम अथवा असड्गत न जान पढ़ें । 
रचनाकी दइृष्टिसे वाक्य-सेद्‌ 

वाक्य-रचनाकी हृष्टिसे वाक्यके तीन भेद माने गए हैं-. 
१. संयत, २ शिथिल ओर ३. सन्तुलित । 

संयत वाक्यके शब्द, उपवाक्य और सहायक वाक्य सब एक 


| ः्ज्र वबाहमें बंधकरसम्मिलित म्रभाव डालते रे जैसे-- 


.. “उस समय दाशंनिकताके बदल्ले हमारे हृदयपर भसर्यंकर विभीषिका 


अधिकार जमाए बेठी थी क्योंकि चीतेको हम ल्ोगोंकी गन्ध मिलन गई 
. थी और बह अपने आखेटेसे ठप होकर उसी बृत्तका चक्कर काट रहा 


... था जिसपर हम ज्ञोग विराजमान थे ।? 


..... शिथिल्न वाक्यकों संयत वाक्यका ठीक विपरीत रूप समभना 
. चाहिए। इसमें मुख्य भाग पहले ही दे दिया जाता है. और पीछे 
.. आनेबाले शेष वाक्योंमें प्रवाह और ओज नहीं रहता । ऐसे वाक्योंमें 
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कुतूहलकी निवृत्ति प्रारम्भमें ही हो जाती है ओर शोष वाक्य ऐसे जान 
पड़ते हैं मानो भरतीके हों, जिनका कोई प्रयोजन न हो । ऐसे 


वाक्‍्योंमें प्रभावोत्पादकता अभाव रहता है। उदाहरण लीजिएं--- 

सीता उसी वृत्षका चक्कर काटने लगा जिसपर हम लोग विराजमान 
थे क्‍योंकि उसे हम लोगोंकी गन्ध मिल गई थी, इसलिये उस समय 
दाशनिकताके बदले हमारे हृदयपर भर्यकर विभीषिका अधिकार 
जमाए बेठी थी | 

सन्तुलित वाक्य वह होता है जिसके वाक्य एक दूसरेपर 
आश्रित ओर एक दूसरेसे सम्बद्ध होकर प्रभावित करनेवाले होते 
हैं। जैसे-- 

ब्रद्मयय ही जीवन है, विलास ही रूत्यु है । 

संघर्ष ही जीवन है, निश्चेष्ता ही रत्यु है 

अतः अच्छे लेखककी रचनामें संयम ओर सन्तुलन अत्यन्त 
आवश्यक है । इसके बिना वाक्य निर्जीब हो जाते हैं । 

महावाफक्‍य या अनुच्छेद 

किसी एक भाव, विचार, वस्तु या क्रियाकी व्यवस्थित व्याख्या- 
के लिये जो एक वाक्य-समूह बनता हे उसे अनुच्छेद या महावाक्य॑ 
कहते हैं । एक अनुच्छेदर्मे एक पूरी कथा या विषयके किसी एक 
अजड्ड या पक्का एक संयत पूरा वन अचश्य निहित होना चाहिए 

अन्यथा वह अनुच्छेद अपूर्ण और अज्यवस्थित माना जाता है । 

ये अनुच्छेद प्रायः दो अकारके होते हें--१. सिद्धान्तारब्धी, 
२. परिणामान्तक | पहलेमें लेखक जिस बातका विवेचन 


करना चाहता है. उसे अनुच्छेदके प्रारम्भमें देकर तदनन्तर उसको 
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पूछ... काव्योम शेल्ली और कौशल 


व्याख्या करता है। ऐसे अनुच्छेद सिद्धान्तारूधी कहलाते हैं 
इन्हींको वर्णनात्मक निबन्धों या कथाओंमें मुख्याथबाची कहते 

जैसे -- 
के सज्या नारीका आभूषण है । जिस नारीकी आँखोंमें शीक्त नहीं 
ल्ाज नहीं, संकोच नहीं, उस नारीका कहीं आदर नहीं होता । उसे 
लोग ककशा, लड़ाकी, टर्री तो कहते ही हैं, उसे कुल्दटा, पुँश्च॒ल्ली और 
छिनाल भी समसते हैं । किन्तु जो नारी अपनी अखिं ऊपर न उठने 
दे, किसीके आगे कभी मुँह न खोले, उठाकर हँसे नहीं, अधिक और 
अनावश्यक बोले नहीं, उसके पैरोंमें सबके सिर, सबकी आँखें कुक 
जाती हैं । 

परिणामान्तक वाक्य वे होते हैं जिनमें लेखक कुछ वर्णन 
या विवरण देकर अन्तमें परिणाम निकालता और वर्णनीय 
वस्तुका परिचय देता है। ये वाक्य परिणामवाची कहलाते हैं। 
ऐसे बाक्योंमें अन्ततक कुतूहल बना रहता है और संयत बाक्योंकी 
रचना करनेमें अधिक सुविधा होती हे । जैसे-- ््ि 

जिस नारीकी आँखोंमे शीक्व नहीं, जज नहीं, संकोच नहीं, उस 


.. नारीका कहीं आदर नहीं होता। उसे लोग ककशा, जड़ाकी और 
 टरों सममझते हैं। किन्तु जो नारी अपनी आँखें ऊपर न उठने 


दे, किसीके आगे मुँह न खोले, ठठाकर हँसे नहीं, अधिक और 
अनावश्यक बोले नहीं, उसके पेरोंसे सबके सिर, सबको आँखें झुक 
.. जाती हैं। अतः लज्जा ही नारीका आभूषण है। 
.... अकर ण, परिच्छेद्‌ अध्याय या सर्ग 
.. अकराण परिच्छेद, सगे या अध्याय सब समानार्थवाची 


। ये विचारात्मक, दार्शनिक अथव। गूह विषयोंके विभिन्न 
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तत्त्वोंका अलग-अलग निरूपण करनेके काममें भी आते हैं और 
कथाके भागोंको अलग करनेके लिये भी। अध्याय या प्रकरणका 
तातपये यह है कि किसी एक श्रन्थके प्रतिपादित विषय अथवा - 
कथाका एक निर्दिष्ट ओर पूर्ण अंश उस प्रकरण या अध्यायमें पूरा 
आ जाय। प्रायः कथाओंमें कुतूहलका निर्वाह करनेके लिये किसी 
ऐसी घटना या ग्रसज्ञपर लाकर परिच्छेद, प्रकरण या अध्याय समाप्र 
किया जाता है कि आगे जानने और पढ़नेकी जिज्ञासा बनी रहे । 
यह जिज्ञासा आगे दूसरे किसी सर्ग, प्रकरण या अध्यायमें 
पूरी कर दी जाती है ओर बीचमें अध्याय या अ्रकरणका «्यवधान 
देकर अथवा बिना कथाका व्यवधान दिए ही नया प्रकरण चलाकर 
भी कथा-निर्बाह या विषय-निर्वाह्‌ किया जाता है। प्रबन्ध-काव्योंमें 
यही क्रिया सर्ग-रचनाके द्वारा और नाटकोंमें अंकें तथा दृश्योंकी 
योजनासे की जाती है। ये प्रकरण एक विशेष कोशलसे प्रारम्भ किए 
जा सकते हैं और एक विशेष कोशलसे ही समाप्त किए जा संकते 
है। इसका विशेष विवरण कोशलके अध्यायमें दिया जा चुका 


४ 
शेलीके गुण 

शेलीक गुणोंके सम्बन्धमें भारतीय और योरोपीय आचार्योने 
अत्यन्त विस्तारसे विचार किया है । कुछ अंशोंमें दोनेंमें समानता 
भी हे किन्तु तक्त्वतः दोनोंकी दृष्टि पूर्णतः भिन्‍न रही है। योरपमें 
शेलीपर जो ग्रारम्भमें विचार हुआ वह भाषण-कलाकी दृष्टिसे हुआ, 
लेख-रचंना या काव्य-रचनाकी दृष्टिसे नहीं, क्योंकि प्रारस्भमें 
यूनान ओर रोम दोनों देशेंमें श्रेष्ठ आाषण-शक्ति या भाषण-कला 
ही नागरिककी योग्यताका प्रमुख गुण माना जात्ता रहा । 

विदेशी विद्वानोंका मत है कि शैल्ीमें दो प्रकारके गुण होते 
हें--बोद्धिक और भावात्मक । उनका सत है कि शुद्धता, सरलता 
स्पष्टता, अलझ्भुरुण ओर औचित्य तो बोद्धिक गुण हैं क्योंकि इनका 
संयोजन बुद्धिपूवेंक किया जाता है। कुछ आचार्योका मत है कि _ 
शुद्धताकी गणना बोद्धिक गुणोंमें नहीं करनी चाहिए क्योंकि उसका 
सम्बन्ध तो व्याकरणसे है। उन लोगोंके मतसे स्पष्टता और 





.. अलझणर ही शेलीके दो गुण हैं। वे सरलताको स्पष्टताके अन्तर्गत 


.._ ही मानते हैं। यह विचार कुछ ठीक भी है, क्योंकि जो सरल होगा 
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वह स्पष्ट भी होगा ओर जो स्पष्ट होगा वह अबश्य सरल होगा । 
अतः सरलता और स्पष्टता, दोनों पर्याय न होते हुए भी परस्पर 
इतने सम्बद्ध हैं कि इन्हें एक ही गुण सममना चाहिए, दो नहीं । 
आओचित्यको भी शैलीका गुण माननेवालोंका सिद्धान्त है 
कि 'लेखककों अपने काव्य या लेखमें शब्द, रस, अलक्कार आदि 
सबका प्रयोग उचित रीतिसे और उचित अनुपातसे करना 
चाहिए |? क्षेमेन्द्रने औचित्यके सम्बन्धर्में जो विचार किया हे 
वही लगभग योरोपीय आचार्योंका भी मत हे । 
आचित्यका योरोपोय रूप 
ज्मेन्द्रने कहा हे कि कविको काव्य-रचनामें छन्द , अलंकार, रस 
आदि सब विषयोंमें ओचित्यका विचार करना चाहिए।” योरोपीय 
आचार्योने माना है कि परस्पर एक दूसरेसे संबद्ध वस्तुओंका 
संगत होना अर्थात्‌ अनुपात आदिकी दृष्टिस प्रत्येक अंगका उचित 
स्थानपर उचित रूपसे अधिष्ठान ही ओचित्य कहलाता है.। किसी 
सम्वन्धके लिये, किसी मान्य आदर्शंके आधारपर, किन्हीं संबद्ध 
वस्तुओंका संगत होना अथोॉत्‌ परस्पर सम्बद्ध की जानेवाली या हो 
. जानेवाली वस्तुओंका ठीक बेठ जाना अथवा या है और क्‍या 
होना चाहिए! में ठीक मेल बेठ जाना ही ओऔचित्य कहलाता हे ।! 
संसारमें प्रत्येक वस्‍्तु एक दूसरेसे किसी-न-किसी ग्रकारसे सम्बद्ध 
हैं। इसलिये ओवित्यका विचार संसारकी प्रत्येक परीक्षणीय बस्तुमें 
अवश्य किया ही जाना चाहिए। इसे चाहे संगति ( हामनी ), 
सामंजस्य ( कोंम्मइटी ) सटीकता ( प्रोप्राइटी ), या योग्यता 
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( ऐप्टनैस ) कुछ भी कहें पर कल्लाके सिद्धान्त और सोंदर्यात्मक 
अनुभूतिक लिये तो इसका महत्त्व हैँ ही । 

अनुभव आधार हम इस ओवचित्यके सिद्धान्तकों एक प्रकारका 
संयोग मान सकते हैं क्योंकि जबतक किसी वस्तुके सब अज्भ 
उचित रूपसे संयुक्त नहीं होते तबतक उनमें एकता या पूणता 
आर ही नहीं सकती। इसे हम यों नहीं कह सकते कि कोई 
वस्तु एक है इसलिये उसके सब सम्बन्ध, उसके सब अंगाॉंका 
मेल भी उचित है। ओऔचित्यका विचार एकत्वक॑ बिचारसे 
कहीं अधिक घिस्तृत है. क्‍योंकि इसका प्रयोग किसी वस्तु 
भीतरके सब सम्बन्धांक परीक्षणके लिये तथा उस बस्तुका 
अन्य वस्तुओंसे पारस्परिक सम्बंध परीक्षणक लिये होता हैं 
अर्थात औचित्यमें उन सब तत्त्वांका भी परीक्षण होता है 
जो किसी प्रक्रियाकों सिद्ध करनेके लिये प्रयोगमें लाए जाते हैं । 
पूटेनहमने प्राचीन समीक्षकोंका अनुगमन करते हुए वाणीमें 
ओचित्यकी जटिलता इस प्रकार सममाई है-- मनुष्यके कार्य 
और व्यापार इतनी अधिक परिस्थितियोंसे प्रभावित हैं कि भाषाका 
रूप भी निरन्तर परिवर्तित ओर अनेक ग्रकारका होता चलता है 
क्योंकि हमारी वाणी कभी तो वक्ताके अनुसार ढलती है, कभी 
_ संबोध्यके अनुसार, कभी उस व्यक्तिके अनुसार जिसके विषयमें 
.. हस कहते हैं, कभी उस विषयके अनुसार जो हम कहना चाहते 
हैं, और कभी-कभी तो देश, काल और उद्देश्यके अनुसार भी. 
. रूप अहण करती है। इस प्रकार ओऔचित्यकी सीमाका निर्णय 
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करना सापेत्य ओर विशिष्ट परिस्थितियोंकी इन समस्याओंसे 
जटिल हो गया है। बाह्य दृष्टिसे यदि हम औचित्यका मान 
निर्धारित करें तो दो बातें आती हैं--१. प्रकृति या स्वभाव 
और २. रूढि या परिपाटी । रूढिके द्वारा जो औचित्यके मान 
. स्थिर किए गए हैं बे तभीतक निर्विवाद रहते हैं जबतक वह परंपरा 
बनी रहती हैं । जहाँ कहीं प्रकृति ओर रूढिमें अन्तर पढ़ा कि 
स्वाभाविकके बदले लोग रूढिको ही स्वीकार करने लगते हैं।? 
'तशरीफ रखिए !! एक रूढ वाक्य है, इसके बदले उद्‌ँकी 
ओपचारिक साप!में कोई दूसरा प्रयोग नहीं होता है. । इसीलिये 
बेकनने कहा हैं कि 'लोक-परिपाटीने जो प्रयोग निम्चय कर 
दिया है बह अच्छा भले ही न हो, पर उचित वही है ।! 
ओपचित्यका स्वाभाविक मान क्‍या हो यह निश्चित करना 
अत्यंत कठिन है। किसी एक विशेष ओर निश्चित कलात्मक रचनामें 
ओघचित्यका मान क्‍या हो इस बातका निश्चय तो आय उसका 
उद्देश्य ही कर देता है। किन्तु कभी-कभी थे उद्देश्य स्वयं 
इतने जटिल हो सकते हैं कि कलात्मक रचनाओंका ठीक मूल्यांकन. 
क्‍ करनेमें बाह्य पूर्णता प्रायः प्रासंगिक-सात्र रह जाती है। ऐसी 
रचनाओं ंमें उनकी आन्तरिक बनावट और उनके संबद्ध तत्त्वोंकी 
संगति तथा प्रत्यक्ष सामंजस्य होनेके साथ-साथ किसी ग्रकारका 
कोई ऐसा विरोध या द्वंद्गर भी नहीं होना चाहिए जिसका समाधान 
न हो सके । फिर भी यह कहना कठिन ही है कि ओचित्यकी. 
सीमा इसमें पूर्ण रूपसे स्पष्ट कर दी गई है। कलात्मक और नेतिक 
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मूल्यांकनमें प्रायः किसी विशेष गुणका निर्धारण होता है और वह 
विशेष गुण अकेला, अग्रतिम होता है, इसलिये उसका निर्णय 
करनेमें कोई गुर या सूत्र नहीं लगाना पड़ता, यद्यपि उसे 
समझानेके लिये कोई गुर निकाल अवश्य लिया जा सकता है । 

कलात्मक तथा साहित्यिक सिद्धान्तोंके संबन्धमें पूर्वी और 
पश्चिमी सभी देशोंमें ओचित्यपर निरन्तर विचार होता रहा 
है। थूनानमें संभवत: संगीतके सिद्धान्तसे इसका श्रीगणेश हुआ | 
वहाँ से वह भाषण-शास्रमें पहुँच गया जहाँ सबेप्रथम व्यावहारिक 
सिद्धान्तके रूपमें ओचित्यके भाव (तो प्रेपोन ) का प्रयोग 
अरस्तूने अपने काव्य-शासत्रमें किया ओर जिसके प्रभावशाली 
शिष्य थियोफ्रास्तसने शेलीके गुणोंमें उसका सन्निवेश कर लिया । 
स्थितग्रज्ञतावादी स्तोइकोंने इस ओचित्यका प्रयोग जब अपने 
नैतिक शिक्षणमें प्रारम्भ किया तब उन्हींके प्रभावसे साहित्यमें भी 
यह सिद्धान्त प्रयुक्त होने लगा। हेलिकारनेससके दिअनूसिश्रसने 
कहा है कि किसी लेखके जिस भागमें ओचित्य नहीं होता 
वह पूर्णतः भले ही न असफल हो किन्तु उसका मुरुूय भाग 
अवश्य असफल हो जाता है ! सिसरो, होरेस, किन्तीलियन, 
दाँते आदि सभी आचायोंने इस ओचित्यका महत्त्व माना है। 
इंगलेण्डमें भी पूटेनहम, सिडनी ओर जोन्सनने इसीकी आधृत्ति 
की है। ड्राइडनने लेखन-कोशलकों विचारों ओर शब्दोंका 
. ओचित्य' ही माना है। वह कहता है कि 'विचारोंका ओचित्य 
_जह्ू करपना है जो विषयमेंसे स्वभावततः उत्पन्न होती हे ओर 
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शब्दोंका ओचित्य वह विचारोंका अलंकरण हे जो स्वाभाविक 
शब्दावली या सूक्ति-द्वारा डचित रूपसे प्रयोग किया गया हो। 
इन्हीं दोनोंके विवेकपूर्ण संयोगसे कबिताका आनंद उत्पन्न होता 
हे ।” अठारहवीं शताब्दिमें संभवतः जोन्सनने इसी विचारकों 
अधिक स्पष्ट करके समझाया था ओर स्वैरबादी आलोचकोंने 
इसीकी पुनर््याख्या करते हुए प्राचीन समीक्षकोंके रूढ अयोगका 
महत्त्व माननेके बदले प्रकृतिकों ही आदशेका स््नोत मान 
लिया था । 
कुछ लोगोंका मत है कि बोद्धिक गुणोंके अतिरिक्त शैलीमें 
भावात्मक गुण भी होते हैं जिनके अन्तर्गत दो बातें आती हैं-- 
१, म्मेस्पर्शिता, अर्थात्‌ कानमें पड़ते ही लेखककी भावनाओंफके 
_ साथ तत्काल श्रोता तन्‍्मय हो उठे, और २. सजीबता, अथोत्‌ जो 
भी लिखा जाय उसे पढ़कर वर्णित दृश्य या विवरण साकार हो 
“उठे, डसका विम्ब-चित्र कल्पनाकी आँखोंके सम्मुख उपस्थित हो 
जाय । अतः, वर्णन जितना ही सजीव होगा उतना ही वह 
विम्ब-चित्रका अधिकाधिक प्रभावशाली रूप प्रस्तुत कर सकेगा । 
योरपके कुछ आचारयोने कहा है कि 'लेखककी शेलीसे 
'पढ़नेबालेके मस्तिष्क या हृदयपर जो प्रभाव पड़ता है उसे गुण 
“कहते हैं ।” इस आधारपर उन्होंने कहा है कि कोई भी रचना 
व्याकरणसे झुद्ध तो होनी ही चाहिए किन्तु इसके अतिरिक्त 
उसमें स्पष्टता ( पर्सिपकुइटी ), सजीवता ( विवैसिटी ), लालित्य 
६ ऐलिगेन्स ), उल्लास (ऐनीमेशन ) और श्रुतिमाघुये (म्यूजिक), 
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ये पाँच गुण अवश्य होने ही चाहिएँ ।? स्पष्टताका अथ तो स्पष्ट ही । 
है कि पढ़ते ही उसका अर्थ समझने और उसका भाव हृदयंगम 
करनेमें किसी प्रकारकी कोइ कठिनाई न हो।” सजीबताकी 
व्याख्या ऊपर की जा चुकी है । लालित्यका अथ यह है. कि ऐसे 
शीलयुक्त वर्णो ओर शब्दोंका संयोजन हो कि किसी प्रकारक अभद्र 
या फूहड़ वाक्यविन्यासक कारण सुरुचिमें बाधा न पड़े। उल्लासका 
अर्थ है. वह ओज, जो पाठकक मनमें बाणीक प्रभावके कारण श्रारगे 
पढ़ते जानेको उत्साहित करता रहे । श्रुति-माधुयंका अर्थ है कि. 
रचनामें ऐसा नाद-सोंदर्य भी विद्यमान रहे कि उसे पढ़कर काम भी. 
तृप्त होते चलें । तात्पय यह है कि प्रत्येक रचनामें संक्रमण-शीलता 
( कोम्यूनिकेबिलिटी ) अर्थात्‌ भावको पाठक-तक पहुँचानेकी, उसे 
प्रभावित करनेकी शक्ति होनी चाहिए । 
मिन्टोने कहा है कि शेल्ीमें ये गुण होने ही चाहिएँ ; सरलता: 
( सिम्प्लिसिटी ), स्वच्छता ( क्लीयरेन्स ), अभावोत्यादकता 
( स्ट्रेन्थ ), मर्मस्पर्शिता, ( पेथौस ), सुसंगति ( हार्मनी ) और 
श्रुति-माघुय (मेलडी )।... क्‍ 
यदह्मपि योरोपीय आचार्योनकाव्यमें इतने गुर्णींका सन्निविश तो 
कर दिया किन्तु यह ध्यान नहीं दिया कि सब ग्रकारकी रचनाओंमें 
. सब ग्रकारके गुणोंका सनब्निवेश नहीं किया जा सकता। यदि हमें 
.. कई अभिनन्दन-पत्र देना हो तो उसमें हम ऐसी अत्यन्त अलंकृत 
. आपषाका प्रयोग कर सकते हैं जिसका अथे पूर्ण रूपसे शब्दशः 
. किसीके समभमें न आवे क्योंकि उसका उद्देश्य तो किसी व्यक्ति- 
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विशेषकी प्रशंसा मात्र करना होता है ओर वह केवल एक दिनके 
लिये, एक क्षणके लिये ही केबल किसी व्यक्तिकी अ्रतिशयोक्ति 
ओर अत्युक्तिपूर्ण प्रशंसाके रूपमें रहता है। उसका उद्देश्य 
भी यह नहीं होता कि श्रोता उसका एक-एकशब्दाथे समझता भी 
जाय । ऐसी परिस्थितिमें दुरूह, अतिलाक्षणिक और अत्यलंकृत 
शेलीका भी प्रयोग किया जा सकता है । क्‍ 

उपयु क्‍त गुणामें सरलताका अथेतो स्पष्ट ही है । स्वच्छताका 
तात्पये है इस प्रकार वाक्य रचना करना कि कोई बात छिपी न 
रह जाय । क्‍ 

निम्नाड्लित वाक्यमें “स्वच्छता” नहीं है-- 

जो वह कहना चाहता था वह उसके हृदयमें उसके रूपको दीक: 
नहीं ला रही थी । 


.. इस वाक्यका स्वच्छ रूप लीजिए--- 
वह जो बात कहना चाहता था वह उसके हृदयमें ठीक-ठीक आा 
.. नहीं पा रही थी। 


प्रभावोत्पादकताके लिये वाक्योंका परस्पर-सम्बद्ध सार्मिक 
आरोह आवश्यक होता है। जेसे-- 


. अयागके वकीलोंमें इतने आगेतक बढ़कर भी मालवीयजी क्‍यों 
क्ौट आए ! पीछेसे उन्हें कोई पुकार रहा था--बड़े दद्से कराह-कराह- 
कर । मालवीयजी हाथमें आई हुईं अपनी सोनेकी दुनिया छीड्कर 
उस पुकारपर लौट पड़े। तपस्वी ब्राह्मण ! कितना अधिक तेरा त्याग है ! 
जिस कोलाहलर्म ज्ोग रुपएकी खनखनाइट और स्वार्थेपूर्ण चाटुकारीके 
अतिरिक्त कुछ नहीं सुन पाते, उसीमें तुमने बेचारी लुटी हुईं, कसी हुई 
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समाँकी क्षीण पुकार सुन ली और पागलके समान सोनेके ठेरपर 
लात मारकर दौड़ पड़े उसी पुकारपर, वैसे ही जैसे द्वौपदीकी पुकारपर 
दौड़ पढ़े थे कृष्ण। जिख्न समय लक्ष्मी द्वार खोलकर, आरती ओर 
फूल-माला लिए तुम्हारा स्वागत करनेकोी खड़ी थी उसी समय द्वार- 
पर पहुँचते-पहुँचते तुमने भारत माताकी करुणा-भरी धीमी कराहइ सुनी 
ओर वहाँसे ल्ोट पड़े--भिखमंगेके वेषमें, सोली हाथमें लिए हुफ्‌ 
भौर सारे देशने एक स्व॒रमें पुकारकर तुम्हारा अभिनंदन किय[--- 
फ्कीर कौमके आए हैं कोलिया भर दो । 
शिष्टका अर्थ यह है. कि कहीं भी कोई ऐसा वाक्य, शब्द 
! ध्वनि न आ जाय जिसमें किसी फूहड़पन, गंवारपन यथा 
असामाजिकता की गन्ध हो अथॉत्‌ उसमें कहीं भी अश्लीलता 
नहीं होनी चाहिए। भारतीय साहित्यशाल्रोने अश्लीलता और 
ग्राम्यत्यकों दोष साना है । जिन पदें या वाक्योंकों सुनकर शिष्ट 
समाज लज्ञा ओर घृणासे सिर झुका ले या अमंमलकी आशंकासे 
भयभीत हो जाय अथवा फूहड़ समझे वे अशिष्ट कहलाते हैं । 
भारतीय साहित्यकारोंने अइल्लीलताकी व्याख्या करते हुए कहा है-- 
सम्प-वशीकरणसम्पत्तिः श्री: ता जाति भ्रुह्मवातीति श्लीलम 
( श्रीक्षम्‌ ) न श्लीलमित्यश्लीलम द 
. “-काव्यप्रकाश वामनी टीका, एछ ३१० 
[ सभ्य लोगोंकों वशमें करनेकी शोभा, अलड्डुकरण या 
.. संयोजनको ही श्री कहते हैं। वह शोभा जिसमें हो उसे श्लील 
कहते हैं ओर जिसमें वह शोभा न हो अर्थात्‌ जिसे सुनकर सभ्य 
. लोग नाक-मों सिकोड़ें, उसे अश्लील कहते हैं । ] 


शैल्ञीके गुण... ६१ 
. ” जय या संगीतात्मकताका अर्थ तो स्पष्ट ही है अर्थात्‌ शब्द 
योजना ऐसी होनी चाहिए कि उसके वर्ण सुनकर प्रतीत हो मानों 
संगीतकी ध्वनि आ रही हो, जसे-- कर 
कंकन-किंकिनि-नुपर-घुनि सुनि। 
कट्टत लखन-सन राम हृदय ग॒नि ॥ 
यह संगीतात्मकता शब्देंमें तो होती ही है, किन्तुवाक्‍्योंमें भी 
होती है। 
कुछ लोगोंने निबन्ध, आलोचना आदिकी शंलीमें विनोद 
(हा मर ) या हास ( लुडिक्स ) को भी आवश्यक गुण माना 
है । उन्होंने इस हासके दो भेद माने हैं--१. संयत हास ( हार ) 
ओर २, उपह्ाास ( विट )। संयत हासमें तो हासका पुट संयत 
आर अल्प मात्रामें रहता है किन्तु उपहास (विट ) में व्यंग्य 
अधिक छिपा रहता है । 
...._ भारतीय अलंकार-शाब्लियांने तो शोक, उत्साह आदिक समान 
. हासको मी एक स्थायी भाव माना है और फिर सब प्रकारक 
_ स्वनाओंमें हास हो भी तो नहीं सकता | इसलिये उसे शेलीका 
गुण न कहकर उसका ग्रसाव मात्र सानना ही ठीक होगा । 
विनोदका तात्पर्य मनोरंजन करना होता है, किसीपर 
छींटे कसना, किसीकी चुटकियाँ लेना या खिल्ली उड़ाना 
नहीं । यह बृत्ति ही अत्यन्त निन्‍्य बृत्ति है और जब हम 
काव्यका उद्देश्य ही कान्तासम्मित उपदेश देना मानते हैं. तब तो 
इस प्रकारका कटु व्यंग्य और भी अधिक उपेक्षणीय हो जाता है।: 


६२ काव्योम शेलो ओर कोशल 


नी बह लीक लि, लीक जता, प ली री पि जीभ जीप बीज बताता | धहक ल्‍ला ३ २ ८“. 


योरपमें जिस प्रकारक॑ सेटायर ( व्यंग्य-काव्य ) लिखे गए 
वैसे हमारे यहाँ नहीं लिखे गए. क्योंकि हमारे यहाँ तो काव्यका 
'उहेइ्य ही उपदेश और लोकहित था। अतः कंबल मनोरंजक और 
लोककी निन्य तथा असंगत रूढ़ियोंपर व्यंग्य करनेक लिये ही 
बिनोदपूर्ण शेलीका नियोजन और प्रयोग करना चाहिए । यह 
णक प्रकारकी भावशेली है इसलिये भाषशैलीके प्रसंगमें ही उसका 
विवेचन कर दिया गया हे। मारतीय इृष्टिसे शेलीक गुरणोंका 
विवेचन पीछे किया जा चुका है । 
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श्‌ 
त्भधवनिष्ठ भाषा-शेली 


सरल तद्भवनिष्ठ भाषामे सरल वाक्य 


सरल शब्दका अथ है साधारण या ग्रचलित शब्द. अर्थात 
बह शब्द जो व्यापक रूपसे किसी एक शिष्ट लोकभाषाके ज्षेत्रमें 
बोला जाता हो। इसके अन्तगंत किसी पदेशमें विशेष प्रचलित 
अथवा ग्रामीण तथा अशिष्ट शब्द नहीं आते । सरल वाक्य वह 
हे जिसमें एक ही क्रिया हो । आख्यायिका, छोटे वर्णन, बच्चोंकी 
कहानियाँ, दादी-नानी आदिकी कहानियाँ या परियोंकी कहानियाँ 
इसी शैलीमें लिखनी चाहिए कि एक भी तत्सम शब्द न आबे, कहीं 
भी कोई लाक्षणिक या व्यंग्य प्रयोग न हों और सब वाक्य एक्‌ 
क्रियावाले हों । जेसे-- 


सारस ओर लोमड़ी 


एक जंगलमें एक सारस रहता था। उसी जंगलमें एक ल्लोमडी 
भी रहती थी। दोनोंमें बड़ा मेज्ञ था। एक दिन लोमडीने सारससे 


६७ काव्योम शेली ओर कोशल 


जब कोरी है कक बरी “१९ री ली ' नी 


कहा--'सारस भाई | कल्न सबेरे तुम मेरे यहाँ खाना खाने आ जाना। 
सारसने मान लिया । 

सारस अगले दिन सबेरे लोमड़ीके यहाँ पहुँच गया । ज्ञोमडीने एक 
थाज्रीमं खीर परसकर रख दी । सारसको देखकर वह बोली---सारस 
भाई | खीर परसी धरी है।! सारस कैसे खीर खाता ? उसकी चोंचर्मे तो 
चावक्षके एक-दो दाने आ पाते थे । पर लोमड़ी सब खीर सड्‌प गई । 

सारसने भी क्लोमढीसे कष्टा--बद्दन ! कल हमारे यहाँखाना खाने 
आना ।' लोमड़ी सान गई । वह अ्रगल्ले दिन सारसके यहाँ पहुँची । 
सारसने एक सुरादीमें चने डाक्षकर रख दिए थे। भत्ना लोमड़ी कैसे खा 
पाती । सुराहीके पतलेसे मुँहमें चोंच डाल-डाज़कर सारस चने 
खाने लगा । उसकी चोंचसे गिरे हुए दो-चार दाने ही कोमडीको मित्र 
पाए । वह भूखी रद गे | 

प्राय; छोटे बच्चोंकी पाख्यपुस्तकोंमें जिस श्रकारकी कहानियाँ 
होनी चाहिएँ उसके लिखित ओर कथित दोनों रूपोंके उदाहरण 
नीचे दिए जाते हैं-- 

मेंढक ओर बेल 
( लिखित कट्दानी | 

एक दिन एक छोटेसे मेंठकने अपने बापसे कह्टा-- दादा! मैंने एक 
बहुत बढ़ा वह देखा दे । वह पहाड़ जैसा दँचा है। उसके सिरपर दो 
सींगें हैं। उसके चार पेर हैं । उसकी पीठके पीछे एक पूँछ है ।? 

बूढ़ा मेंढक बोला--“हू तो भरगतल किसानका बैल है। वह तो 
.. कुछ भी बड़ा नहीं है। में भी उतना बड़ा बन सकता हूँ 
.... यह कहकर उसने साँस फुलाई और पूछा--“इतना बड़ा था ?” 
.. मेढकका बच्चा बोला--नहीं?। बूढ़े मेंढकने फिर साँस फुलाकर पूछा-- 
.. इतर बड़ा था ९? बच्चे मेंढकने सिर हिलाकर कहा--नहीं' । बूढ़ा मेंढक 








६5  काव्योमें शैली और कोशल 
| हाई | पर सुटरें कहता रहा--दद्ा ! वह बहुत बड़ा था। ट्रेंखॉनि 
और साँस खींची--हैं: । पर सुटर्रे यही कट्दता रहा--दुद्दा ! वड्ठ बहुत 
बढ़ा था। इस बार ररेंख़ाँ कुकलाए और पूरे ऊॉकले साँस जो 
खींची तो आँखें बाहर निकल आई, पेट कृष्पा बन गया । भुटरेंखाँले 
कहा--टर टरे, अभी नहीं हुआ । फट्ट | टर्रेख़ाँ का पेट फद गया। 
बेचारे 2रें खाँ बढ़े बनते-बनते यहाँसे चल्ल बसे । जो छोटा होनेपर भी 
. बढ़ा बनने चब्मता है उसकी ऐसी हो बुरी होती है। समझे |! 
कथाएं 

इस सरल शेैलीमें बच्चोंके लिये अच्छी कथाएँ ओर जीवन- 

चरित भी दिए जा सकते हैं | यह उपमन्युकी कथा लीजिए-- 
उपमन्यु 

बहुत दिन हुप्‌ एक गुरुजी थे । वे जंगलमें नदीके तीरपर कुटिया 
बनाकर रहते थे। उनके यहाँ सेकड़ों बच्चे दूर-दूरसे पढ़ने आते 
थे। उन्हें वे खाना-कपड़ा भी देते थे। इन्हीं बच्चो्में एक उपमन्यु 
भीथा। 

एक दिन गुरुजीने डपसन्युकों बुल्लाकर कह्ा--'देखो बेटा | तुम 
तडके-तड़के उठकर गौश्रोंकों जंगल्लमें हाँक ले जाया करो । दिनभर 
'घराकर साँमको तुम उन्हें क्लौटा लाया करो।? 

उस दिनसे वह दिनभर गोएँ चराया करता। सॉम होनेपर 
बह उन्हें लौटा लाता था। 
...._ एक दिन गुरुजीने उपमन्युसे पूछा--'क्यों बेटा ! तुम आजकत्ष 
... कुछ मोटे क्यों दिखाई पद रहे हो? 
...._ चह बोला--गुरुजी ! मैं दिनमें माँग लाता हूँ । डसरीसे पेट 

. भर लेता हूँ ।! द 
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गुरुजी बोले--“नहीं बेटा |! बिन गुरुजीको दिए एक दाना भी 
सुँहमें नहीं डालना चाहिए |! ह 
उस दिनसे वह माँगकर लाया हुआ, सब गुरुजीके आगे घर 
देता । गुरुजी उसमेंसे एक दाना भी उपमन्युकों न देते । 
.. एक दिन फिर गुरुजीने पूछा--'क्यों बेटा ! तुम आजकल्ञ क्‍या 
खाते हो ?? 
उपमन्यु बोला--“शुरुजी | में एक बार माँगकर आपको दे देता 
हुँ । दूसरी बार माँगकर अपने आप खा-पी लेता हूँ ।? 
गुरुमी बोले---राम राम | दो बार नहीं साँगना चाहिए ।! 
उपमन्युने बात मान ली। वह फिर वैसे ही गौएँ चराता रहा। 
गुरुजीने देखा कि उपमन्यु श्रब भी वेसा ही मोटा है। उन्होंने पुछा--- 
'क्यों बेठा उपमन्यु | आजकल क्‍या खा रहे हो ? 
उपमन्थु बोल्ा--'गुरुजी ! श्रब तो मैं गौशोंके दूधसे ही पेट भर 
लेता हूँ ।! 
गुरुतीने कहा--'राम राम ! बिना पूछे तुम्दें गौओंका दूध नहीं 
पीना चाहिए। आजसे मत पीना ।” 
उपमन्युने गुरुजीकी यह बात भी मान ली । वह फिर वैसे ही गौएँ 
चराने द्वगा 
.. अरब भी उपमन्युका मोटापा कम नहीं हुआ था । उन्होंने फिर 
पूछा-- क्यों बेटा ! अब तुम अपना पेट कैसे भरते हो ९ 
.. वह बोजल्ा--शुरुञी ! दूध पीते हुए बछुडे फेन गिराते रहते 
हैं। वही पीकर पेट भर लेता हूँ । 


गुरुजी बोल्ले--'राम राम ! तुम्हें देखकर बछुड़े बहुतसा फेन गिरा 
देते होंगे । उनका पेट भी पूरा नहीं भरता होगा । उन्हें भूखा रखकर 
अपना पेट भरना ठीक नहीं है ? 


द््प काव्याम शत्नी और कोशल 
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अब खाना-पीना न मिलनेसे उसे भूख लग शाहे। पर गुरुजीकी 
बात वह नहीं टाल सकता था। एक दिन भूखके मारे उसने आकके 
पत्ते चबा लिए । वह अन्चा हो गया। जंलसें भटकते-अटकते वह कुएमें 
जा गिरा | 

दिन-छिपे तक भी उपमन्यु लोटकर नहीं आया | गुरुजी जंगलसें 
पहुँचकर उसका नाम ले-लेकर पुकारने लगे--'उपसन्यु | उपभन्‍्यु ! 
कहाँ हो बेटा ९? 

कुएमे पड़े हुए उपसन्युने चिह्लाकर कह्ा--में यहाँ कुू्से गिरा 
पड़ा हैं गुरुजी !? _ 

उसकी बोली सुनकर गुरुजी कु््के पास पहुँचे और कॉककर पूछने 
लगे--' क्यों बेटा । तुम कुएँमे कैसे गिर गए ९ 

वह बोला--“भूखके मारे मैंने आकके पत्ते चबा क्िणए थे । इसीसे 
अन्धा होकर कुएम गिर पड़ा ।! 

शुरुजीने कहा--अच्छा, तुम हाथ जोड़कर अश्विनीकुमारोंको 
पुकारो | वे आकर तुम्हारी आँखें ठीक कर देंगे '? 

उपमन्युने हाथ जोड़कर अश्विनीकुमारोंकों पुकारा। वे चट दौड़ 
चले आए । उसे देखकर वे बोले--'लो, यह पूआा खा ज्वो। तुम्दारी 

आँखें ठीक हो जायेगी ।? द 

.. उपमन्थु बोला->बिना गुरुतीको दिए में पुआ नहीं खा 


.. सकता ॥? 


. यह सुनकर अश्विनीकुमार बोले--तुम अपने गुरुजीका कहना 


. मानते हो | तुम बड़े अच्छे लड़के हो । अब तुम्हारे दाँत सोनेके हो 


. जायैंगे। तुम्हारी आँखें ठीक हो जायँगी। अब तुम्हें कमी किसी बातकी 
. कोई कमी न रहेगी... 

... इतना कहते ही उपमन्थुकी आँखें खुल गई । बह कुएँसे बाहर 
.. निकलकर झट गुरुजीके पैरोंपर जा गिरा। गुरुजी बोले--आओो 
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बेटा ! तुम्हारा सदा भत्रा हो । जो कुछ सुझे आता है वह सबका सब 
तुम्हें आ जाय ।? 


वर्योन क्‍ क्‍ 
'तद्धबनिष्ठ किन्तु सरल भाषा-शैल्ीमें केवल बच्चांकी कहानियाँ 

ही नहीं वरन सजीव, मनोहर वर्णन भी लिखे जा सकते हैं। यह 

हृश्य और इस इृश्यके पात्रोंके सूब्म वर्शेनका रस लीजिए-- 


हमीदा ओर सलीम 
यह लाहौर नगरके शालीमार बाग़की रंगीन फुलवारी है, जिसके 
बीचोंबीच सद्शमरमर और लाल पत्थरके बँघे घा्ोंमें बहती हुईं नन्‍हीं- 
सी नहर, फरलोकी हँसीमें बसी हुई ठंडी बयारकी थपकियोंके सह्दारे 
धीमे-घीमे लहदराती चल्ली जा रही है। इसके बीच-बीचमें बने हुए चोड़े, 
अठपहले कुण्डोसं खिले हुए लाल और नीले कमल, इसकी चमक्में 
चार चाँद लगा रदे हैं। इस नहरके बहावकी ओर ढल्ते हुए करनेकी 
भीतपर जो सैकड़ों नन्‍्हें-नन्‍्हें गोखोंवाली मिलमिल्ली बनी है, उसमें 
सॉमको तेलके दीके जगाकर सजा रखिएु तो डसपर ठलकर गिरती हुई 
पानीकी चादरके पीछे अनगिनत लौ नचाती हुईं जल-दीवाजोकी ऐसी 
मॉकी खड़ी हो जाय मानों पीछे कोई आगकी परी ऋूमर नाच रही 
हो । इस नहरके दोनों ओर मोरपट्ठीके कटे-छुँटे झाड़ों और लद्दरिया 
' कयदर्स सजी मीलकंटीकी बाड़ोंके बीच दूबकी समथत्ञ हश्यिल्लीमें 
गुल्लाबके फुल्ोंसे हंसती हुईं क्यारियाँ ऐसी लुभावनी लग रही हैं कि 
अच्छे-अच्छे पत्थर भी उसकी मॉँकी पा ता दो पानी बनकर बद्द चलें। 

इसी नहरके दाई' ओर गुलाबकी क्यारियोंके पास ही एक पॉतर्मे बंधी 
हरसिंगारकी फूली हुईं घनी झाडियाँ अपने रसीले, भीनी सहकवाले 
_फूलांके ढेरके-ढेर अपने तल्ले बिज्ञाकर और अपनी हिलती हुई डाल्िथॉमें 

 सजाकर मुसकराती और ललचाती हुईं खड़ी रूम रही हैं । 


७० काव्योंमे शेंली और कौशल 


अ्चआडा /+, हा 


एँ | यह कौन नवेली है जो बाएँ हाथमें शुल्ञाबके फूलोंसे भरी 
बंतकी पिटारी लटकाए, पंजोके बल खड़ी होकर, हाथसे हरसिंगारके 
झाड हिला-हिलाकर, ऊपर बरसते हुए फर्लोकी फलमकड़ीर्म निराली 
मस्तीके साथ खिलखिलाती, बल खाती अठखेलियाँ कर रही हैं। इसके 
पैरोंमें नागरेकी जाल जूतियाँ, कमरसे उलमका हुआ चमकील्ा हरा 
सलवार, गोरी देहसे स्िपटा-चिपटा घुटनोंतक लटकता हुआ आबरेचाँका 
बटेदार शलूका ओर उसपर कसी हुई रुपहले सितारों-जड़ी कुर्ती किसी 
भी अनजानकी जान लेनेका कम सामान नहीं है। उसके गल्ेमें पड़े 
हुए धानी रंगके पललुके दोनों आँचत् बयारके साथ दोनों कन्धोंपर 
ऋूलते हुए ऐसे लहरा रहे हैं कि उन्हें सँभालनेके लिये ऋलक 
उठनेवाली मेंहदीसे रैगी उसकी पतली, गोरी, चिकनी उडँरलियोंके साथ 
उनमें फँसी हुई बहुत-सी अँगूठियाँ भी चमक-चमक उठती हैं । इसी 
ल्पक-भपकर्मे उसके कार्नोर्मे उन्नकी हुईं बहुत-सी बालियोंके तले फंसा 
हुआ चाँदीका रकमका भी रम-रूस रूम क उठता है। उसने गल्लेमें भी 
कुछ पहन रक्‍खा है, जिसकी काली रेशमी डोरी और लाल घुंडी 
'वोटीके तद्लेसे सरककर पीठपर झूली पड रही है । 
अपनी चात्र-दठाल और पहनावेसे तो यह बॉदी जान पड़ती है पर 
धरती चूमनेवात्नी उसकी लम्बी चोटी, कपढ़ोंके बीचसे फत्बक उठने 
चाद्या उसका कुन्दन रंग और उसके गलेसे अचानक फट उठनेवाल्ी 
झुरीजी तान यह बता रही है कि वह देखनेमें भी 'चटकीली, छुभावनी 
और मनभावनी होगी । उसके गीतसे ऐसा लगता है कि वह किय्री 
भरिकी घाट देख रही है । सुनिए, वह सोहनी गा रही है-- 
“मैं गुल होती तो भोरे भी गुन-गुन कर घ्ाते लत्नचाते”” 
.... बह देखिए | अभी गीत चलन ही रहा है कि यह दूसरी ओरसे कोई 
.. शोश पट्ठा चला आ रदा है जिसकी चोड़ी छाती, भरे हुए गाल, भीगी 
.._ हुई मर्से, पानकी ल्ालीसे रैँगी हुईं मीठी सुसकान, प्यारसे मँपी हुई 
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बढ़ी-बड़ी आँखें, पीठके पीछे घमा हुआ बायाँ हाथ, दाएँ दाम अ्रभीकी 
तोड़ो हुई लाल गुलाबकी छुद्दी और चिकनके जामेमें फूटकर ऋतलक 
उठनेवाला गोरा बदन बता रहा है कि यह कोई राजकुमार है, जो 
जवानीकी गोदमें रमा हुआ मस्तीसे फूज्नोंका रस लेता चल्नता है। यही 
सल्नीम है, शाहंशाइ अकघर और जोधाबाईका बेदा, जिसे मुकुट 
पहनकर आगरे और दिल्लीका राज चलाना है । 

अपने सुरीले गलेकी तानले फुलवारीमें जवानी भरनेवाली उस 
नवेलीने कूटकेसे अब इस ओर सिर घुसा लिया है। देखिए तो सही | 
बिना काजलके कजरारे और कानोंतक खिंचे हुए, उसके रसीले, मदभरे 
नैन हँसकर खिल उठे हैं। गुलाबकी पंखड़ीको चुनौती देनेवाले उसके 
लाल पतले ओऔरोठ फैलकर खुल गए हैं । उसकी बिजली-भरी सुस्कानमें 
कुन्दकी कल्ती-जैसे दूधिएण दाँतोंकी चमकदार पॉँतें इस ऋमकके साथ 
दमक उठी हैं मानों किसीको एक साथ पुकारकर बुला रही हों। 
देखिए ! अरब वह इधर धूमी है । इस घूमनेमें उसके पेर, कमर, हाथ 
और सिर जिस लहदरेके साथ हिले, चले और थिरके हैं, वे पत्थरको 
भी मोम बनाकर गला सकते हैं । गोरे भरे हुए गाल्ोंवाले उसके कस्बे 
सुखढ़ेने, ललचाई आँखोंने, रसभरे ओढोंने, गलेके हार और हुमेलको 
ढँचा उठा रखनेवाली उसकी गोल गदीली चोलीने उसे इतना प्यारा, 
लुभावना और चटकीला बना दिया है कि अच्छे-बढ़े फ़्ीर भी श्रपने 
जनस-भरकी कमाई उसके पैरोंपर लुटाकर "हाय? करके लोट जायें। 
इसकी साँ ईरान और बाप कुन्दहारके हैं इसलिये इसके सुखड़ेको 
बनावटमें इंरान और कन्द्हार दोनोंका बड़ा सच्चा मेल्न है। देखिए ! वह 
आगे बढ़ रही है। अपने बाएँ पेरपर जब वह ठुमक देकर चलने लगती 
है तो उसकी पतली कमर एक अनोखी मोंकसे मूल जाती है और यह 
डर लगने लगता है कि कहीं धरती न कॉप उठे, तारोंमे टक्कर न 
होने लगे | पर, उसके चुलबुल्तेपनर्मे इतना छिछोरपन भी भरा है 
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कि उससे ज्ञी तो बहलाया जा सकता है, उसे प्यार नहीं किया 
जा सकता | 

क्या सलीम इस बाँदीकी ही ताक-मॉकर्मे खड़ा हे ? हाँ। बॉदीके 
साथ राजकुमारीकी यह चुहल देखकर आ्राप चोंकिएप मत ! बचपनर्मे 
जिन बच्चोंकी ठीक देख-भाल नहीं होती और जिनके चारों ओर रात- 
दिन लुभावने, सल्ोने, सुनहरे फन्दे बचे रहते हैं, उन्हें फसते देर 
कितनी क्गती है ! सलीम भी लाड-प्यारमे पन्ना है। सबका मुंहलगा 
है । उसे बाँ दियोंसे छेड-छाड करते देखकर आपको अचम्मा नहीं करना 
चाहिए । [ 'अ्नारकल्ली” नाटकसे ] 

भावपूरं कहानियाँ 

इस शेलीमें बर्चोंकी कह्दानियोँ ओर वर्णन ही नहीं बरन्‌ 
ऐसी गंभीर भावपूर्ण कहानियाँ भी लिखी जा सकती हैं जिनमें 
वर्णन और कथा दोगां साथ-साथ हाथ बॉबकर चलते हे । 
कंबल अन्तर इतना ही होता है इसी शेल्ीमें वाक्ष्यांका विन्यास 
सरलक बदले मिश्र हो जाता है। मिश्र वाद्यका अथ यह हैं कि कई 
प्रकारक परस्पर संबद्ध वाकयेंका सिश्रण हो। छुछ बड़े पाठकांक 
लिये तथा अधिक वर्णानात्मक ओर कथात्मक विषयोके लिये इस 
प्रकारकी भाषा-शेली सदा उपयुक्त होती हैं। जिन लोगोंकी 
धारणा है कि साधारण तदमवनिष्ठ शेैलीसें अधिक गंभीर 
विषयों तथा कथाओंका समावेश नहीं हो सकता उनका अ्रम 
निम्बंंकित कथाते पूणुंतः दूर हो जायगा[-- 


सानत्‌ 


थीजेकी ऊँची रेतीली चोटीपर चढ़कर जो मैंने चारों ओर आँखें 
दौड़ाई तो देखता क्‍या हूँ कि दूरपर घरती-अकासके मिलनकी 








कर मय 
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मिलमिल्ीपर अटपट फैली हुई हरियालीकी झुरसुटमें अपनी लाल 
खपरेल्पर पच्छिमकी गोदमें ढलते हुए सूरजकी पिछली घुप-छाँद 
भरी किरनें लद़॒राता हुआ, एक सुहावना-सा, लुभावना-सा, नन्‍हाँ-सा 
ऑॉपड़ा उस साँसकी लक्लाईमें हँसता, सुस्कराता और लत्नचाता-सा 
चमक रहा है। मेरे साथ मेरी घरनी चलते-चलते थककर चूर दो 
चली थी। उसकी साँस फूलने लगी थी और वह रद्द-रहकर पूछती जा 
रही थी-.. 'अभी और कितना चलना है ?? 

अभीतक जो अपनी कोठरीसे श्रॉगन-तककों ही सारी घरती समझे 
हुए थी, भूलकर भी दस पगण एक सॉँसमें कभी नहीं चली थी, उसे 
यह कोस भरका पेंडा पहाड़ हो चलता था | फिर भी मैं उसे फुसल्ाता, 
बहलाता, भूठसूठ ठाढस बैँधाता, चुटकुछों और कहानियोंकी भूल- 
भ्रुलेयाम्मे उल्तराता अभीतक चला आ रहा था। पर अ्रब उसके घीरजका 
बाँध टूट चुका था। बहल्ाने-फुसलानेके सब फनन्‍्दे ढीले पड़ चुके थे । 
इसीलिये टीलेपर चढ़कर में देख लेना चाहता था कि कहीं आस-पास 
अँधेरे पाखकी काली रात काटनेको कोई ठौर मिल पावेगी भी या नहीं । 

उस मोपडीको देखकर मेरे जीमें जी आया। मेंने उँगली-साधकर 
उसे दिखाया--वह देखों ! पेडोंकी आडमें चमकता हुआ लाल 
मकोंपड़ा ! बस, चहींतक तो चलना है| दस डग सारे ओर पहुँचे !? 

छुबीली सॉककी स्प-सी लजाकर, झुँदे ओर कुके हुए कमल-सी 
अलसा और झुककर वह चेसे ही मन ही मन सुनखुनाने लगी 
जेसे-दिन-ठले कमलकी गोदमें बैँघे हुए भौरे गुनगुनाया करते हैं। 
उसके पेर पत्थर हो छुके थे। वह आगे बढ़ना नहीं चाहती थीं। पर 
देखते-देखते अचानक परच्छिसकी दालाईपर गददरा पीलापन छाने लगा 
ओर सूरजकी छिपती हुईं किरनोंपर धुँघली पीली चादरका ऐसा तनाव 
तना कि डसे झौर मुझे दोनोंको यह जान पड़ने लगा कि आँबी आने- 
याल्ली है और कौन जाने उसके साथ पानी भी हो ! 
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हम दोनों सकटपट उस रेतीले टीलेसे नीचे उतर आए ओर अपने बँधे 
हुए पेरोंमें पहिए बाँधकर लम्बे-लम्बे डग बढ़ाते हुए उस मॉपडीकी 
सीधमे लपक चले | पर आँघी सो-गुने क्ॉकसे बढ़ी चल्ली आ रही थी । 
आँधीमें पेड ओर छुप्पर दोनों बेरी हो जाते हैं। कौन जाने किस महोक- 
में कोई मोटी डाल टूटकर या छानी उड्कर नीचे बेडे ल्ोगोंको पीस 
डाले । इसी डरसे हम जोग श्रॉधीकी रोकर्से जदुतक काँप उठनेपषाले 
पेढोंसे बचते- निकलते, डग बढ़ाते चले जा रहे थे। डब॒ते हुए रेतके. 
कनकों और तिनकोंके मारे बटिया नहीं सुझाई देती थी । आँधी कहती 
जा रही थी--पीछे हटो? । हम डे हुए थे--“नहीं ! झआागे बढ़ेँगे ।! 
... पर झञाँधी इतनेसे माननेवाल्ली न थी! वह अपने साथ काले 
पनियद्ष बादल्ञोंके कुण्डके कुण्ड घेरे चत्नी आा रही थी। वे अपनी बान- 
सी बूँदें बरसा-बरसाकर गरजने ही तो क्षगे । फिर भी हम दोनों डरे 
नहीं, घबराए नहीं, हारे नहीं, चल्लते ही रहे । पर जब पानी धुआआाधार 
बरसने लगा, बिजलियाँ कड़ककर पहाड़ोंकी चोटी और घरतीकी छाती 
फाडने लगीं और मेरी घश्नी सीगकर, थककर, ठोकर खाकर गिर पढ़ी, 
तब मेरा बोर बढ़ गया। मैंने उसे उठाकर कन्धेपर जादा | श्राघ घण्टे 
उस ऑधी-पानीसे छड़ता, कंटीले, पथरीले, ऊबड-खाबदू ऊंचे- 
खालेको लॉधता, ज्यों-त्यों करके रामराम करता मैं उस मॉोपडीतक 
पहुँच पाया । द द 
. चहाँ पहुँचकर मैंने उले क्ोंपड़ीकी बाइरी म़ेयाम्में द्षिट दिया 
और सोचने क्षगा कि कोई सिल्ले तो कपड़े बदलनेकी जुगत लगे । पर 
अभी पानीका तार नहीं टूट रहा था। आँधी भी थमनेका नाम नहीं 
ले रही थी और चौवाईके मारे चारों ओरसे पिछवाड मार रही थी। 
ज्यों ही में कुंडी खटखटानेके लिये आगे बढ़ा त्यों ही मेरे कानमें' 
.. कुछ ल्ोगोंकी बतकह्ीकी भनक पड़ी । उस बातचीलमें अपना नाम 
. झुनकर तो मानो सुझे काठ मार गया। जिस लोगोंके चंगुखसे बचः 
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निकलनेके लिये मैंने यह टेढ़ी बटिया पकड़ी थी, वे यहाँ पहलेसे ही 
आ धघमके हैं ! 

पर अ्रब दूसरा चारा ही क्या था? अब तो श्रोखलीमें सिर दे दिया 
था। अब मूसल्लोंका क्या डर था। कुंडी खटखटानेमें यह भी खटका 
था कि कहीं पकड़ न लिया जाऊँ। मैंने अपनी घरवालीको देखा, 
उसकी नाडी टटोली। वह अपनी सुध-बुघ खोकर लकड़ी बनी 
पड़ी थी। मैं इसी उधेड-बुनर्मे पड़ा ही था कि इतनेमें किवाड 
भड़भदाएं और एक लस्बा-चौदड़ा, हट्दा-कट्टा जवान उसमेंसे निकल ही 
तो आया। 

उसने कड़ककर पूछा--'कौन है?! मैंने धीरेसे, जहाँतक बन 
सका, अपनी बोली बदलते हुए कहा---हम बटोही हैं । ऑँधी-पानीर्मे 
यहाँ आ बैठे हैं। मेरे साथ मेरी घरवाली है। यह भीग गई है। इसे 
जूड़ी चढ़ भाई है है, तन जलन रहा है।? 

मेरे सिरपर टोप देखकर वह समझा कोई भल्लेमानुस हें । उसने 
भऋट पासकी कोठरीका कुंडा खोला और कहा--“आप ज्ोग इसमें आ 
जाइए । बाहर पिछवाड मार रही है ।! 

मैंने अपनी घरवालीको उठाकर उस कोठरीमें जा लिठाया। 
पर मेरा जी अभीतक घुक-घुक कर रहा था कि क॒द्दी पहचान न लिया 
जाऊँ। ज्यों ही हम भीतर आए त्यों ही उसने दियासलाई जगाई। उसको 
इुँथली पीली ल्ौमें भी उसने मेरा झुँह देखते ही पहचान दिया झौर 
ऋट बढ़कर मेरा गद्दा पकड़ ही तो लिया-तुस !? 

यह वही थानेदार था जो पिछुले दो बरससे मुझे हूँदनेके लिये 
धरती-अकास एक किए हुए था । मुझे हूँदनेवालेको सरकारकी 
श्ोरसे भारी थ्रेज्ञी सिलनेवाली थी क्योंकि मैं उन ल्ोगोंका सुखिया 
समझा जाता था जो उन दिनों अँगरेज़ी सरकार उद्ददनेका बीड़ा उठाए 
हुए थे । 
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में खड़ा हो गया । उसके दाहिने हाथमें जलती हुई दियासलाईकी 
लोौमें ही मेंने छाती वानकर कहा -- 'हाँ ! में 

दियासलाई बुभ गईं पर उसी अँघेरेमें में कहता रहा--तुम 
सुझे जहाँ चाहो ले चल्नो, पर तुमसे एक भीख माँगता हूँ ।? 

मेरा हाथ पकड़े ही पकड़े वह बोला---'क्या १? 

में का रहा था--मेरे दुख-सुखमें साथ देनेवाली मेरी घरवाली यहाँ 
अचेत पद्टी ४ ; इसे भेरे घर पहुँचवा देना और जब यह आँख खोले 

ब इससे धीरेसे कह देना कि दो बरलतक बचता-घूमता हुआ भी तुस्हे 

बचानेके फेर में में पकड़ा गया। इतना करोगे १? 

उसी अपधरेमें मुझे ऐेसा जान पढ़ा कि जिय दोह्ठेकी ७ गलियोंसे वह 
मेरा हाथ कसे हुए था, ये ढीली पढ़ रही हैं भर एक मटकेके साथ मेरा 
ड्ाय छूट गया है । द 

उसके मुँहसे इतनी ही बात सुनाई दी-- तुम इस बिपदा्े न 
होते तो में तुम्हें श्रभी पकड़कर ले जाता और कल ही सरकार मुझे 
वैसा भी देती और में कहीं ऊँचे चढ़ाकर भेज भी देती ! पर इस घड़ी 
में तुम्हें धोड़ देता हैं। जबतक इस लोग चले न जाये वबतक इस 
कोठरीसे बाहर पेर थे घरना ? द 

राम-राम करते तीन घंटेमे आाँधी ठंडी पड़ी । वे लोग भी 
निकलकर न जाने किस ओर चल्ले गए। पासके गाँववाल्वोंकी जगाकर 
मैंने अपनी बिपदा सुनाई। उन्होंने दूध, कपड़े और तापनेके लिये 
तपनी दी । गाँवकी बहस-सी बढ़ी माताएँ आकर मेरी घरनीका देखभात् 
करने लगीं । 

तीन महीने पीछे जब मेरी घरवात्ती अच्छी हो गई, में अकेला उस 
. थानेदारके घर अचानक रातको पहुँचा । मुझे देखते ह। चह अवाक रह 
. गया-- तुम |! 
में बोला--अब मेरी घरवाली अच्छी हो गड्ढे है। उस दिन 
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आपने सुझे छोड़कर जो दया दिखाई थी उसका बोझ में सँभाल नहीं 
पा रहा हूँ | आप सुझेे पकड़ लीजिए ॥ आपको पेसा भी मिलेगा और 
गद्दी भी !! 

वह खड़ा हो गया । उसने थोड़ी देरतक मेरी आँखोंमे श्ँखें डाल- 
कर घृरकर देखा और फिर भेरे दोनों कन्धोंपर अपने हाथ रखकर बोला- 
के नहीं जानता था कि तुम इतने सच्चे कुन्दत हो । पेसा और ऊँची 
गही दोनों सुझे नहीं चाहिए | तुम हथेलीपर जान लेकर अपनी साँकी' 
बेड़ी काटनेमें लगे हो। में पेटके लिये, पेसेके लिये, ऊँची गद्दीके लिये, . 
अपनी माँका दूध लजा रहा हैँ। पर अभी इतना नहीं गिर पाया हूँ 
कि माँके सच्चे लालके लहूसे हथेल्ञी रंगकर फाग खेलूँ। जाओ, 
धीरेसे निकल जाओो। अरब यहाँ आनेका नाम न लेना | द 

में मन ही मन शुपचाप यह सोचता चल्ला आया कि इन गए- 
बीते दिनोंमें भी क्‍या इतना भल्ने ल्लोग बचे रह गए हैं ? 
. वब्यंग्यात्मक कहानी 

इस सरल तड्भवात्मिका भाषाकी सिद्धोक्तिपू्े ( मुहावरेदार ). 
शैलीमे यह व्यंग्यात्मक कहानी लीजिए-- 

सेयाँ भए कोतवाल क्‍ 

मातादीन शुक्लजी उन्त गिने-चुने लोगोंमेंसे अकेले बच रहे दें 
जो आज भी लखनऊकी नवाबीको बड़ी सच्ची लगनके साथ जिलाए 
चलते जा रहे हैं। जब वे तोले भरकी सुनहरी कामदार जूतियोंपर 
रेशमी चूडीदार पाजासा, बूठेदार चिकनकी अचकन और पाव तोलेकी 
नोकदार चनी हुई दुपलिया डाटकर, हाथमें गंगा-जअमनी मूठकी चन्दुनकी 
लट्टरिया छुड्ी लेकर निकल पड़ते हैं तब आप भलत्ना कह तो दीजिए कि 
ये नवाब वाजिद्अज्ञी शाहके छोटे भाई नहीं हैं । उनका रंग वह गोरा- 
चिट्टा कि हाथ धो दें. तो दूध बन जाय, झुँहकी ढललनन वह साँचेदार 
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कि कहीं परियाँ कलक भर पा ले तो आपसमें जूक मरे, गज्छिन 
टेई हुई झूँझें वह सजावदार कि नीबू काटकर रख दीजिए तो टंगे रह 
जाएँ, कजरारी शआ्राँखें वह चुम्बक-भरी कि पहाड़की ओर घूस जाये तो वह 
पूराका पूरा खिंचा चल्मा आवे, पतली नोकदार नाक इतनी गमकीली कि 
सौ-सौ महकवाले फूल कपड़ेमें क्पेटकर सुँघा दीजिए तो एक-एक फल 
नाम गिना दें, छोटे-छोटे पैर इतने छुई-सुईं कि चार पग नंगे पैर 
चलना पढ़ जाय तो तलवे तह उगलने खग्गें, महीनों पेरकी गदेलियाँ 
सेंकनी पड़ जाँय, मूलीका छिलका दिखाई पढ़ जाय तो नाकके दोनों 
नथने हुनली बनकर “आकबी! की गोलियाँ दनादन छोड़ने जगें, 
इक्केकी घड़घड़ाइट कानमें पड़ जाय तो पखवाड़ों सिर भिन्नाता रहे, 
मिर्चझा नाम सुन लें तो जीम मज्ना उठे, जाड़ेमें ठंडा पानी दिखाई 
पड़ जाय तो बिना कस्तूरीकी ढल्ी सुहमें डाले केपकेपी न जाय, नींद 
ऐसी फरहट कि मक्खी छींक दे तो हृड़्बड्ाकर उछल खड़े हों ओर चाल 
वह जनवासेकी कि बताशे बिछा दीजिए तो फूटनेका नाम न लें । 
उनके खिये बनारसी सगही पान महीनों गुलाब जलमें बसाकर 
खसकी बिलहरोमें रक्खे रहते हैं और जब लगाए जाते हैं तो गिन- 
गिनकर उनकी नसें निकाल्न दी जाती हैं कि कहीं गलेमें खरोंच न ढाल 
दें । मैनपुरीकी बारीक कतरी हुई छालियाँ महीनों दूधर्मे मिगोकर 
इतनी पुल्नपुल्ली कर दी जाती हैं कि कहीं दाँतोंके बीच पड़कर मसूड़े न 
छू दें। लौंग, इलायची, जायफल, जाविन्नी, सोंफ, केसर और 
कपूर कूट-पीस और कपड्-छुन करके इतने भुरभुरे बनाकर पानमें डाले 
जाते हैं कि बस उनकी महक-भर सुहमें घुल्तती रहे । बसन्‍्त-पंचमीसे ही 
जो वे खसकी रावटीमें घुसकर केवड़े-जत्लकी फुद्दारोंके तल्ले बैठते हैं तो 
सभी निकलते हैं जब सावनकी फुदारें जलती हुईं धरतीका जी ठंडा 
_ करने छगती हैं। 
..._ कई पीढ़ियोंसे नवाबोके साथ उठते-बैठते रहनेसे उनका भोज्ा मन 
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इतना मोम बन गया है कि किसीने सपनेमें भी उनका रूठना-बिगड़ना 
न देखा । कभी किसीपर बहुत खीके भी तो शओ्रोोंकी सुस्कराइटने 
बात पलट दी । उनका हाथ इतना खुला है कि कोई जान माँगने 
आावे तो छाती चीरकर उसके हाथपर रख दें। जहाँ बड़े-बड़े लखपती 
एक टका गाँठसे निकालनेमें माथ्रेपर सौ-सौ बल देते हैं वहाँ वे 
अशरफी लुटानेपर भी इस मेपसे लाल हुए रहते हैं कि कहीं कम तो 
नहीं दिया गया । बड़े बापके बेटे होनेसे पढ़े-लिखे तो वे तेरह-बाइस 
ही हैं, पर पारती एक कॉटेके हैं। न जाने कितने गवेये उनके यहाँ 
महीनों रहकर उठंढाई छानते भ्रौर ठुमरियाँ अलापते हैं। पर यह 
नहीं है कि उनसेंसे कोईं शुक्ल्नजीके आगे भेरवीका अल्लापमें चढ़ी रिखम 
लगा दे । उनका कान इतना सधा है कि जहाँ किसीने उल्लटा 
सुर लगाया कि उनके कान खड़े हुए भर उन्होंने फूट टोंक दिया। 
भच्छे-अच्छे गवेये भी बहुत सोच-समझकर उनके आगे गल्ला खोलते 
है । इन सब बातोंका जो सीधा फल होता है वही हुआ कि धीरे-धीरे 
शुक्त्जीकी जागीरके नामपर एक अमराई और एक कोठी भर बची 
रह गई । 
न जाने क्‍यों शुक्त्रजी सुझे बहुत मानते थे । जब कभी उनके यहाँ 
दो-चार तुक्‍्कड़ या गवेयोंका जमावड़ा होता तो में भी बाह-वाहमें सुर 
मिल्ानेके लिये बुला लिया जाता। पर इतनेपर भी उनके किसी 
काममें कोंईं टाँग नहीं अडा सकता था। इसलिये सब कुछ देखते-सुनते 
हुए भी मेरा यह हियाव न हुआ कि उन्हें समझा-बुझाकर उन 
चंडूलोंसे छुटकारा दिलाऊँ जो आँखका अन्धा और गाँठका पूरा असामी 
मिल्ल जानेपर द्वॉमें हाँ मिलाकर, ठकुरसुद्दाती कह्ट-कह्ककर शुक्द्वजीको 
दूहते जा रहे थे, अपना उल्लू सीधा करते जा रदे थे । 
एक दिन अचानक मैंने जो सुना कि शुक्लजी अपनी कोठी 
निकालनेके फेरमें हैं और लाखोंका माल फोडियोंके मोल जा रहा दै 


काब्योंम जैसी ओर कोशल 
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तो सुझले न रहा गया। मैंने ठान लिया कि चाहे जो भी हो मैं 
शुक्लजीकी कोदी नहीं जाने दूँगा। उसी दिन साँकको मैं घड़घडाता 
हुआ जा ही तो पहुँचा शुक्लजीके पास | वे उसी घड़ी ब्यालू करके 
अपनी नह बारहदरीमें बेठे बयार ले रहे थे | रम-रमी हो चुकनेपर मेने 
बड़ी-लम्बी चौड़ी उठानके साथ बात छेढ दी--- 

“भगवान्‌की दयाले आपको कमी किस बातकी है। सैकड़ों घर 
तो आपकी जूडनपर पलते रहते हैं। फिर आपके मन यह कोठी 
निकालनेकी बात आ केसे गई !' 

शुक्लजीका खिला हुआ सु ह अचानक लाल हुआ, पीता पड़ा, 
मुरझा गाया । छह हा ने पास खड्डे हे नाकर का पड हज बानेके बहाने णा्जात 
आर कहने ढगे-परशिडत्ी | आपसे क्या छिपाना है! इधर दो बरससे 
यह पासा पलटा है कि लचसी आती तो दिखाई नहीं देती पर जा ऐसे 
रही है जैसे बरखाती नदी । पढ़े-लिखे भी ऐसे नहीं है कोई ब्यौपार- 
घन्धा ही सँमाल लें । आजतक में बाप-दादोंकी साख्र निबाहता आ 
रहा हूँ । जो यहाँ फॉँकने भी चत्ा आया उसकी अंजली भरकर बिदाई 
की । दसरोंके थ्रागे हाथ फेलानेसे पहले पत्थर बॉधकर गोमती रूद 
पड़ना अच्छा समझता हूँ । सोच रहा हूँ. कोठी निकाल दूं तो लाख- 
डेढ़ लाख मुद्दीम झा जायगा। बीस-तीस हज़ार लगाकर अमरादसे 
नए ढंगका बंगलका खड़ा कर लू गा। कहनेकों भी द्ोगा कि बँगल्लेमें 
रहने लगे हैं ।? 

मैंने टोककर कहा-- कोठी निकालनेकी बात झ्राप मनसे निकात्ष 
दीजिए । जहाँ यह बात चार कानोंमें पड़ी कि दस दँसनेवाले आ खड़े 
. होंगे। आँसू पोंडनेवाला एक भी माईका ल्लाक्ष न दिखाई देगा । 
.. आपको घुरा न बगे तो सें कोई ऐसी सरकारी गद्दी दिल्वानेका जुगाड़ करूँ 
._ कि कोठी भी रह जाय, नाँवें-गाँव भी बना रहे और यहाँके दस बड़े लोग 

.. आपके पैर भी चूसें, पीछे-पीछे पूँछ भी हिल्लावें॥. 
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. शुक्‍्लजी मान गए । में रात-भर इसी उधेड्बुनर्मे करवट बदलता 
रहा पर कोई भी डोल सूक न पाया। तड़के उठकर फाटककी कुण्डी 
खोलते ही देखता क्या हूँ कि मेरे लंगोटिया यार बस्तावरलाल सामने 
खड़े हैं। दृूबतेको नाव ही नहीं, जहाज मिल्ष गया। 

आाकाशके नीले तनावके तत्ले बर्तावरलालकों भला कौन नहीं 
जानता होगा। राष्ट्रपतिसे लेकर राशनपतिके चपरासीतकसे उनकी 
दाँतकाटी रोटी है | देशका कोई ऐसा नेता नहीं जो उनका लरँगोटिया 
यार न हो, जिसके साथ उन्होंने कबड्डी न खेली हो, चोपड़ न 
बिछाई हो, ताश न जमाया हो, चर्ख़ा न कात। हो और जेल न कादी 
हो। रोटी बनानेसे लेकर मशीनगन चलाने-तकका काम वे जानते हैं, 
शोर पहुँच यहाँ तक है कि कहिए तो दिनमें तारे तोड़ ला रकक्‍खें । पाप 
ओर पुन्यकों वे डरपॉक लोगोंके मनबहलावका टिटिस्मा मानते हैं । 
कोई उन्हें लाख बुरा-भछा कहे, वे बुरा नहीं मानते | लाज-संकोच सब 
घोलकर पी गए हैं । चोरी और गठकणीकों हाथ की ल्ाग मानते हैं और 
चंद ऐसे कि कहिए तो सुईंकी नाक से ऊँट निकाल दें । यों तो उनसे 
सभी दो हाथ दूर रहना चाहते थे पर किसीमें हियाव इतना नहीं था 
कि उन्हें कह दे या कहला दे कि आप यहाँ न आया कीजिए । जैसे खोटे 
अहों को छोग जप और दानसे फुसलाए रहते हैं वैसे ही उन्हें भी ल्लोग 
इस डरसे मनाएं रखते थे कि न जाने कब किसके लिये वे क्‍या टंदा 
खड़ा कर दें। वे अपनेको चित्नगुप्रका अवतार बताते हैं कि 'सबके कर्मो- 
का लेखा तो मैं रखता हुँ, मेरा कोई क्या करेगा ? कहीं मेरे पीछे सरग- 
नरकके किसी मुन्शीने मेरे खातेमें कुछ उल्नटा-सीघा चढ़ा भी लिया 
होगा तो में बहीको बत्ती दिखा दूँगा, पन्‍ने-पत्नें चीरकर बेतरणी में 
बहा दूँगा । 

पर बख्तावरलालमें एक बात बड़ो काटे की थी। एक बार वे 
किसीका हाथ पकद़ते तो उसके लिये मर मिटते ओर जिससे एक 
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बार ठन जाती उसकी इंटसे इट बजा देते। मेरे लिये तो इस घढ़ी 
वे भ्रुवके विष्णु और भगीरथके ब्रह्मा बनकर आए । मेरे साथेपर खिंची 
हुईं नई सलवर्ट देखते ही बोले-- क्‍यों भाईजान | क्या बात है ? ये 
माथेपर लकीरें क्‍यों ? यह मुँह लटकाए क्‍यों दिखाई दे रहे हो ! क्या 
मियाँ-बीबीसें कुछ खटपट हो गई है ? भरे मियाँ! जहाँ दो भाँडे होंगे 
वहाँ तो ठउनठन होगी ही । उसके लिये मनसें गाँठे क्‍यों डाली जायें ९ 
मुँह क्यों फुलाया जाय ? यहाँ देखो, दिनरात दूसरोंके बोफ सिरपर लादे, 
पेरोंमें सनीचर बाँधे, फिरकी बने घूमते रहते हैं. पर भला माथेपर एक 
भी सलवट पड़ तो जाय । बतीसी चमकाए रहते हैं । मन हरा रखते हैं । 
अच्छे बड़े काइयाँ घाघ भी भाँप नहीं सकते कि चित्रगुस्तकी सारी बहियाँ 
मेरे कन्धोंपर लदी है और सूरजके चारों ओर फेरी देनेवाली इस 
धरतीकी सारी ऑंस्‍्कों मेरे मार्थेम फेरी दे रही है। हाँ, तो बता जाओ 
कि तुम्हारा नारियल्न-जैसा मुँह छुहारा क्‍यों बन चला है ९ 

जब मैंने कुछ टाल-मटोल की तो तड़ाकसे बोले--मियाँ | हमसे न 
जड़ों । दाईके आगे पेट नहीं छिपाया जाता ? यहाँ उड़ती चिड़िया पह- 
चानते हैं। चकमा किसी औरको देना । सच-सच बताश्रो क्या बात है ! 
... मैंने शुक्लजीका नाम तो नहीं बताया पर बातें सब समझा दीं। 
बख्तावरलाल बोले--बस इतनी-सी बातपर कंडे हुए जा रहे हो । यह 
तो बाएँ हाथका खेल है । चुटकियोंमें ठीक किए देता हूँ । हाँ, पर यह 
तो बताओ कि असामी ठस है या ठनठनगोपाल । 
.. झैंने बता दिया कि पअसामी ठस है। काम पड़नेपर दो-चार सौ 
खट भी सकता है | द 
. .. बख्तावरलालके लिये इतना लासा बहुत था । चाय-वाय पीकर 
उठते हुए बोले--देखो भाई ! जजमान हाथसे न निकलने पावे । उसे 
. सँमाले रखना तुम्हारा काम है।.फिर अचानक बेठकर पूछने लगे-- कहो 


३.७ 
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में : ज्ञाखामें एक हैं । 

वे : अरे लाखमें एक तो काना भी होता है? मैं पूछता हूँ कुछ 
लम्बे-चोड़े गोरे-बिद्दे भी दें. या काले भुसंड चिकड़ खां है कि देखते 
ही जो मिचलने लगे। 

मैं : आप जी मिचलनेकी बात कहते हैं ? फ़रिश्ते उनके तलवे 
देख लें तो उनके आगे पानी भरें । 

वे : श्रच्छा तो चलता हूँ, सॉठ्गाँठ बेठाता हूँ । दिया जल्ले-तक 
आकर सब डोल समझा जाऊँगा। हाँ, उन्हें समझा देना कि मुद्दी 
खुली रक्‍खें। ऐसा न हो कि सन्‌-संबत विसकर पेसा निकालें और 
काम पड़नेपर खीसें निकालने लगें । 

« मैं: नहीं, यह आप सुरझपर छोड़िए । 

बख्तावरलाल बाहर जाकर फिर लौट आए. और इस ठड़से आँखें 
चमकाकर बोले सानों कोई नया मंत्र जगा लिया हो--उनके यहाँ तने 
चल सकते हो ९ 

में : चलो । 


मेंने कुर्ता गलेमें डाला, टोपी सिरपर जमाई और चल दिया 
शुक्लजीकी कोठीपर पहुँचे तो देखा दस चंडूल बे हॉमें हाँ मित्रा 
रहे हैं, बेपरकोी उड़ा रहे हैं। हम लोगोंको देखते ही शुक्लजीने 
अपनी भोली मनहर सुस्कानके साथ अपनी बोलीमें मिश्री घोलते हुए 
कदहा--आइए परिडतजी | चलिए भीतर चत्कर बेठा जाय। उनके 
थ बेठे हुए चपरगट्दुओंने समझ लिया कि अब टसकना चाहिए । 
ने सब रमरमी करके चलते बने । भीतर पहुँचकर पहले तो बख्तावर- 
जालसे जान-पहचान कराई गई । फिर गहरा जलपान छुआ और 
इतनी देरमें बख्तावरलालने अपनी लच्छेदार गलचोरसे शुक्लजीपर 
वह रह्ः जमाया कि मैं सिद्दीका माधों बना चुपचाप बैठा सुनता रहा ९ 
बख्तावरलाब पूछते जाते थे, शुक्ज्जी बताते जाते थे--- 
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'तो ञआ्राप सत्याग्रहन-वत्याग्रहके मप्ेलेमें तो कभी पड़े नहीं होंगे ।? 

जी नहीं।' 

“आपके कोई सगे-सम्बन्धी कभी जेल जा चुके हैं ९? 

जी हाँ, मेरे साले छुह महीने जेल काट आए हैं ।? 

(क्या सत्याग्रहमें गए थे (? 

ज्ञी नहीं, एक मारपीटके झगड़ेमें फेस गए थे ।? 

वह भी सत्याग्रह ही था। में जानता हूँ न| तो अब वें 
कहाँ |!” 

“अभी कुछ ही दिन हुए चल बसे ।? 

क्या जेलमें |? 

“नहीं, घर पर ही ।? 

क्या दो गया था १? 

'कुछ पेटमें गड़बड़ी हो गई थी ।! 

'जी हाँ, जेलका खाना ही ऐसा पहलवानी होता है कि हाथी 
जाय तो भेड बनकर निकले ।* 

'पर उन्होंने वो जेलसे लौटनेके बरसों पीछे खाट पकड़ी ।? 

ज्राप जानते नहीं हैं। वहाँ ऐसे ल्ोगोंको श्रमीक्ष नाइट्रट दिया 
जाता है जो धीरे-धीरे देहमें बिस घोलता रहता है। और फिर अचा- 
नक ऐसा घर दबोचता है कि अच्छा हृद्दा-कट्टा पद्दा भी घण्टे भरमें टे' 
बोल जाय, पानी-तक न साँगे ।? 

'हाँ, यह हो सकता है ।! 

'हो सकता नहीं, यही बात ही है । कहिए तो आपको दो-चार सौ 
नाम गिना दूँ जो जेलसे तो लौटे पहलवान बनकर पर अचानक जो पेट 
पकड़ा तो फिर उठ न पाए । हाँ, तो वे रहते आपके साथ ही थे ९? 
*. जी नहीं | वे अपने घर रहते थे सुल्तानपुरमें ।” 

.._ पर वे जब जेल गए तब तो आपके द्टी यहाँ थे न १... 
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जी नहीं । पकड़े तो अपने घरसे गए थे पर यहींके जेलमें थे । 

ठीक है, ठीक है।? 

अंगरेजी तो आप फराटेकी बोल ही लेते होंगे !? 

'जी नहों, थोड़ी-घहुत नागरी जानता हूँ ।? 

कोई बात नहीं ।? 

फिर कोठीसें देंगे हुए राइ-फ़ानूस देखकर बख्तावरलाल बोल 
उठे--'वाह | आपकी कोठी क्‍या है इन्दर-सभा दहै। नवाबोंकी कोठियाँ 
भी इसके आगे रूख सारें ।' 

मुझे भी कुछ बोलास लगी--“यह तो सब इधरका है। पुरानी 
बारहदरो देखते तो जां रूक्‍क हो जाता |! 

बख्तावरलाल ६: वह सब क्या हुआ ९ 

में : 'कुछ तो निकाल्न दिया गया, कुछ टूट-फूट गया ।* 

बख्तावरल।ल : चलिए देखा तो जाय | 

वहाँ पहुँचे तो एक बढ़ी कोठी, बड़े-बड़े झराडू-फानसंसे लदी 
: जिसमें गंगा-जमनी कामके हाथीदाँतके पत्नँग, चौकियाँ, और न 
जाने क्या-क्या अटर-खटर टहूटा-फूटा एकपर एक लदा हुआ इतनां- 
था कि उन्हें चोकमें जाकर रखवा दिया जाय तो बातकी बातर्मे 
लाख रुपए खड़े हो जाये। एक कोनेमें कुछ कागज और कपड़े भी 
जल्न पड़े थे। बख्तावरलालने पूछा--'क्यों परिडितजी ! यह आग 
कब लगी १? * 

'ल्ञाहोरसे एक मोलाना आ ठहरे थे, उन्हींकी चित्रमसे लगी थी ४ 

“आप बड़े भोले हैं । कहीं मौलानाकी चिलमसे आग ल्ती है। 
यह सब सरकारी जासूसोंकी करनी है? 

हम लोग लोट पड़े । चलते समय शुक्लजीने एक दुशात्वा बख्ता- 
परलालके कन्घेपर डाला और १०३ ) की थैली उनके हाथपर घरी । 
शाह्मण न होते हुए भी बख्तावरजाल ब्राह्मणोंके छुद्द कार्मोमेंसे एक काम 


के मरे >>  प कु च प 
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बराबर करते रहे और वह यही कि जिस ठड़से, जहाँसे, जो भी मिले उसे 
लेनेम नहीं? करके दाताका जी नहीं दुखाते थे। बीच उन्होंने मुझसे 
इतना ही कहा--यह तो पक्के रातनीतिक पीड़ित (पोल्तिटिकल्न सफरर" 
हैं। इन्हें तो मैं यों ( चुटकी बजाकर ) कुर्सीपर बैठा दँगा 

श्रभी संझा फूली भी नहीं थी कि बख्तावरल्लालने मेरी कंंडी आा 
खटखटाई और बोले--जो हाथ मिल्राओं और मिठाई खिलाओ । 
वह फन्‍दा डाला है कि बस पौ बारह। पाँच हजार सेहनताना 
दिल्लाना होगा । 


मैं: पर सुनो भी तो क्या बात है । 


शुक्लजीसे कह दीजिएगा कि अगले मड्जलकों पतश्चीस थात्ियाँ 
सजवा लें । सब मन्त्रियोंकों पकड़े लिए आ रहा हूँ । न्योता छुपवाने 
और बैंटवानेका काम झुकपर छोड़ दें ।? 

वीक है ।! 


उधर बख्तावरलाल गए इधर में भी सिरपर पेर धरे शुक्लजीके 
यहाँ दौड़ गया और उन्हें सब समाचार सुना आया। बातकी बातमें 
एक बासेवालेकों भोजका, शामियानेवालेको मण्डप बाँधनेका और 
शहनाईंवबालोंकों नोबतका बयाना दे दिया गया । 
मंगलको तड़के ही शुक्लजीके यहाँ वह चहत्व-पहल दिखाई देने लगा 
मानों दशरथके घर राम जनमे हों । सॉँफ द्ोते-होते जहाँ घंटेपर छह 
चोट पड़ी कि देखते-देखते बगलोंके पंख-सी डजली टोपियोंमें सब मंत्री 
ज्ञोग सरकारी भोंभों-गाड़्ियोपर आ धमके । बड़ी आवभगत हुईं । 
केवड़ा और गुलाबजल बरसने लगा। फुछे लके फाहे घूमने लगे। लखनवी 
.. नन्‍्हीं-नन्‍हीं कटोरियोंसे भरे हुए चाँदीके थाल्ो्मे जो-जो परोस कर लाया 
..._गंया उसकी गंधसे ही बहुत सी उजल्ली टोपियोंके तल्ले ठीक नाकसे नीचे 
. दाँतोंसे घिणी हुईं गुफाओोंमेंसे पानी बह चला और देखते-देखते 
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उन थाक्षियोंमे|ं बस कटोरियाँ ही बची रह गईं । अब बख्तावश्लाल 
बोलने खड़े हुए --- 


“पंडित मातादीन शुक्ल हमारे नगरके उन गिनेचुने लोगोंर्मे हैं 
जिन्होंने देशके लिये सब कुछ लुण दिया पर उसके बदलेमें कभी कुछ 
नहीं चाहा। अगरेजोंने इनका लाखोंका सामान तोड्-फोड्कर 
मिट्टी कर दिया, इनकी कोठीमें आग लगा दी, इनके सालेको 
पकड़ ले गए और उन्‍हें घुला-घुलाकर मार डाला। इन्हें अपनों 
राष्ट्रभाषासे इतना प्रेम है कि इन्होंने अपनी अऑअँगरेजीकी पोथियाँ 
बॉँट डालीं और यह नेम ले लिया कि न कभी अगरेजी बोलेंगेन 
लिखेंगे । आज देश भरें हूँढ़नेपर भी इनके जेंसा सन्त महीं मिलेगा 
जो देश-सेवाके लिये अपना सब कुछ गँवा बेठा हो । जब हमारा 
सत्याग्रह आन्दोलन चल रहा था तब सेकड़ों जेलवासी नेताओंके परिवार 
इनके पैसेसे पत्र रहे थे | 'शंखनाद पत्र इनके पेसेसे चल रहा था और 
जब-जब हम लोगोंने इनसे कुछ भी माँगा, इन्होंने अपनी सम्पदा बेचकर 
भी आन्दोलनके लिये इतबा घन दिया कि आज इनके पास यह कोठी 
ओर एक अमराई भर बची रह गई है । पर इनका बद्प्पन तो देखिए 
कि इन्होंने कमी किसीके कान-तक भी यह बात नहीं जाने दी ।? 

बख्तावरलाल बड़े ढंगसे अपना स्वर उतार चढ़ाकर, श्राँखोंमें 
आँसू भरकर बड़े ढंगसे भर्राएं हुए गल्ेसे यद्द सब कहकर, रूमालसे 
आँख पोंछकर वेसे ही बेठ गए जैसे वारेन हेस्टिंग्सको पाल्‍यार्मेंटमें 
ल्लकारकर 'बक! बेठ गया था। ताहलियाँ गड़गड़ा उठीं । 
ल्ोगोंकी आँखें छुलछुला आई और जिन्होंने अपना छुप्पर 
फूँककर सरकारसे पचास-पचास हजार रुपए एऐं5 लिए थे वे लाजसे 
गड़ गए। बख्तावरक्ञालने सबको वह कोठी स्ले जा दिखलाई जिसमें 
टूटा-फूटा सामान भरा था । अब तो सबको पकक्‍का भरोसा हो गया कि 
अँगरेजोंने सचमुच शुक्लजीको उज़ाड़ दिया है। 
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लगभग पन्द्रह दिन पीछे मैंने बना कि शुक्लजीकों जनसम्पक-मंत्री 
बनानेकी बात चलन रही है। इतनेमें ही शुक्लजीका नौकर दौड़ा हुआ 
आया--“चलिए सरकार बुला रहे हैं ? में पहुँचा ही था कि बख्तावर- 
लाल भी आ घमके और ललकारकर कहने लगे--'कट्ठिए, मैंने क्या 
कहा था ? आपको बधाई है | आप जन-सम्पक मंत्री हो गए ।? 

शुकक्‍्लजी : ना भाई | यह सब हमसे नहीं हो सकेगा। आप जाकर 
अ्रभी नाम कटवा आइए । मैं अंगरेजीका ए बी सी डी नहीं जानता । 
यह काम केसे चलेगा १ 


बख्तावरल्लाल : आप जानते नहीं । हमारी सरकार पढ़ाई-लिखाई 
नहीं देखती । वह तो यह देखती है कि कौन जेल गया है, किसने 
देशके लिये लात-जूते खाए हैं, अ्रपना घर लटाया है । 
पर मैंने तो कुछ भी नहीं किया ।? 
आपने नहीं, आपके सर्गोने किया, पड़ोसीने किया, नगरवालोंने 
किया, देशवालोंने किया, सब आपके ही तो सगे हैं । आपने अपनी 
सम्पदा दूसरोंके लिये स्वाहा कर दी और जिन्हें दी वे सब आपके देश- 
वाले ही थे न |! अब बेंधा-बैधाया राग न उखाड़िए | 
“पर में काम कैसे सँमालूँगा ? यह जन-सम्पर्क क्या बला है ?? 
. “जन-सम्पकंका अथ्थ है लोगोंसे मेल-जोल | आपके पास तो यों ही 
सेंकड़ों ज्ञोग आते-जाते रहते हैं। अब और भी आने जगेंगे। रहीं 
_ कामकी बात, तो श्रीमती विजयलच्मी पंडितने अपनी राम-कहानी- 
में लिख ही दिया है कि मंत्रिणी होनेपर मुझे भी यह डर लगने 
छगा था कि काम कैसे होगा । पर वहाँकी कुर्सामें कुछ ऐसा कमानियाँ 
लगी हुई हैं कि घोंधा भी पहुँचे तो बृहस्पति बन जाय। अपने मंत्रियों 
में ही देख लीजिए कि पहले क्‍या थे और अब देखिए तो नालीके: 
ओंघड़ावनसे लेकर विद्यालयके श्रोद्यदावन तकपर घरटे दो घरटे बोल 
जाते हैं।... 
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“पर लिखने-पढ़नेका काम [? 

“वह आपको नहीं करना पड़ेगा । आपके नीचे बहुतसे काम करने- 
वाले होंगे । वे सब कुछ देख-भसालकर कागज-पन्न ब्वावेंगे | श्रापको बस 
अपना नाम भर टीपना रह जायगा। आप पाँच बातें सीख लीजिए 
ओर बस उल्ट-पतल्लटकर उन्हीं पाँचमेंसे एक-दो पूछ लिया कीजिएगा । 
3. नीचेके अ्रधिकारियोंने अपनी क्‍या रिपोर्ट दी ! २. आपने 
सब कागज देख लिए हैं ! ३, इन कागजोंपर आपने अपना कोहे 
नोट लिखा है ! ४. इसमें अन्य विभागोंसे तो कुछ पूछ-ताछ 
नहीं करनी है और «. अभी रखिए, में पढ़कर लोटऊँगा। जिन 
'कागजोंको आप रख लें उन्हें पढ़ना नहीं पड़ेगा। श्रगल्ले दिन उस 
अधिकारीकों बुल्लाकर डाटिए कि आपने अधूरे कागज ला रक्खे हैं। इन्हें 
पूरा कीजिए और हिन्दीमें श्रपना नोट दीजिए । जो अँगरेजीमें बात करने. 
आधे उसकी बातें बिना सिर हिलाए ऐसे चुप होकर सुनिए मानो आप 
सब कुछ समझभ रहे हों। ओर जब वह अपनी सब बातें पूरी कर 
चुके तब उससे कहिए कि आप सब बातें लिखकर मेरे आत्म- 
सचिवको दे दीजिए। कभी किसीकी बातपर हाँ या ना मत कहिए्‌ । 
यही कहिए बस--“अच्छा सोचूँगा ।! आप बहुत-सी सभाओंसें सभा- 
'पतित्व करनेके लिये या उद्घाटन करनेके किये छुल्ाए जायें तो आप 
किसीसे भाषण लिखवाइए और पढ़ दीजिए । कभी-कभी यह भी कह 
दिया कीजिएगा कि में सरकारकी ओरसे भी सहायता दिल्लानेका 
जतन करूंगा । इससे धाक बँधी रहती है और आगे चुनावके लिये 
सद्दारा बना रहता है। क. क्‍ 

शुक्लजीकी आँखोंसे ऐसा जान पड़ा जैसे उन्हें अपनेपर भरोसा 
हो चला हो | उन्होंने पूछा -- पर मुझे मन्‍्त्री बनावेगा कौन 

इतनेमें एक सरकारी चपरासी आकर चिट्ठी दे ही तो गया। 
'शुक्त्नजी जन संपक-मंत्री बन गए । 
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.. शुकलजीने बख्तावरलालसे कहा--सब आपकी ही दोड़ घृपले 
हुआ है ।! ेु के 
बख्तावरलाल बोले--आप तो मन्त्रीकी बात कहते हैं। आप 


कहिए तो किसी देशका राजदूत बनवाकर भिजवा दूँ। अब तो सेंयाँ 
भए कोतवाल । 


ठेठ भाषाकी विनोद्षत्मक शत्री 

तदभवनिनष्ठ सिद्धोक्तिपूर्ण  मिश्रवाक्य भाषाशेली तथा 
विनोदात्मक भावशेलीसें यह कथा लीजिए-- 

गशारास 

गंगाराम उन इने-गिन भागवान्‌ छोगोंमेंसे हैं जो अपनी माँके 
पेटमें बैठे बेठे अपने दादा, चाचा और तीन भाई-बहनोंकों एक साँसमें' 
डकार गए, घरतीपर उतरनेके साथ ही बिहारका भूकम्प बनकर सेकड़ों 
बस्तियाँ उजाइते-पजाइते लाखों प्रानियोंकों निगल गए, दो दिन बीतते' 
न बीतते अपनी माँकों हढ़प गए और छुठीका दिन आते-आते अपने 
पिताजीको भी चाद गए । सात दिनके नन्‍्हें-मुझे गंगारामके इस सूने- 
पनपर आँखें तो बहुत बरसीं, पर इतनी दथा कहींसे न बरस पाई कि 
जान-बूककर कोंडे इस सादेसातीकों ले जाकर अपने घर पालन ले । 
आँसू बहानेवालोंमें ऐसा माईका लाल कोई न निकला जो फूटे सुंदद 
भी कह देता कि गंगारामको में ले जा रहा हूँ । हाँ, गंगारामके बापके . 
घर-बारकी देख-भालका बीडा उठानेवाले तों बहुत उठ खड़े हुए पर 
. गंगाराम मानों कोई बाघ था कि जो उसे छू ले उसे फाड खाय । 
.. मछुलीकी आँखें, कछुएकी पीठ, सुअरका थथन, बौनेका डील, नर- 
सिंहका मुँह, परशरामके कन्घधे, रामका रह्ज, केष्णकी त्रिभज्ञी आन-बान 
बुदढ़की उदासी और कल्किकी लाल-लाल आँखोंवाले गंगारामकों देखनेसे 


... जान पड़ता था कि श्रीमानजो अपने नन्‍हेंसे चोल्ेमें हिन्दुओंके दसों' 


... भ्रवतार उलभापु चले आ रहे हैं। उसके सु हमें तुलसीदासके जैसे दाँत 
.._ भी नहीं थे । वह सुँहसे राम-राम भी नहीं कह रहा था और न उसका जन्‍्मः 
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ही किसी सत्यानासी घड़ीसें हुआ था, फिर भी न जाने क्यों कोई उस 
बच्चेका माँ-वाप बननेकी हासी नहीं भर पा रहा था। पूतके पाँव 
पालने ही दिखाई देते हैं । जिस फूटी ढोछ्लपर उसके घरतीपर आनेका 
बधावा बजा और जिस बेसुरी गौनिद्ार्तिवे आँखि-भें! मदकाकर सोहर 
गाया, वे दोनों ही गंगारामकी माँका बचाई देनेकी हड्बड़ीम उसका 
नाम रखनेसे पहले ही सरग सिघार गए | चारों ओओोरसे अपनी पाली 
फाड-बुहारकर जब पचास बरसकी पुरानी, सड़ी बाधवात्री और हूटी 
परियावाली मिक्षमेल खटियामें पड़े गंगाराम कियाँ-कियाँ करते हुए. 
सारा टोल सिरपर उठाए हुए थे, तब एक उसकी मौसी ही 
ऐसी निकली जिसका जी पस्ीीज उठा और वह इस सनीचरका 
डउजाइ-पौरा देख-सममझकर भी उसे गोदमें उठाकर अपने घर लिए. 
चली गई । 

यों तो हम लोगोंमें दसवें दिन ही बच्चोंका नाम रख दिया जाता 
है, पर उसके मॉ-बापने बेकुणड बसानेकी जो हड्बड़ो दिखाई, उससे 
नामकरन भी महीने भर टाल देना पड़ा । पर बात इतनी हो होठी तो 
बहुत थी। पुरोहितजीसे भी जब नामकरनको बात छेड़ी गईं तो वे कुछ 
दिनोंतक कन्नी काटते रहे, टाल-मटोंख करते रहे । पर जब एक दिन 
गंगारामकी मोसीने आगे ग्यारह रुपए और चावल्ोोंसे भरा चाँदीका 
कटेरा ला रकक्‍्खा तब पुरोहितजी भी बमक उठे | उन्होंने दो-दुक कह 
दिया कि 'ऐसे अभागेके नामका पैसा जहाँ पहुँचेगा वहाँ बंटा-ढार हो 
जायगा, घर उजडु जायगा, नामलेवा पानीदेवा न बचेगा। आप 
. ग्यारह कया, ग्यारह करोड़ भी देंतो में ठीकरे समझूँगा।! मौसीजीने 
सुना तो उन्हें मानों काठ मार गया। वे सन्न रह गई । 'र उन्होंने 
तो ओखलीमें सिर दे ही दिया था, अब मूसलोंसे क्‍या डर था) 
उन्होंने सोचा कि मेरा घर तो यों ही अँधेरा है। कोन जाने गंगारास 
ही इस धरका उजाला बन जाय। मेरा क्‍या है ? में तो जमराजका 


९२ काव्योम शेलो और फोशल 


वि नि भी पी कम औ चर यम जि टी जो हज 8. जप हा 5 5.2 ६.०6 ६, ६ ,#/ *. ०0 आओ आन ब्ब/ 7 जे ४» के 


न्यौता पाए बेठी हूँ । कोन जाने किस दिन डेरा कूच कर दूं, आँखें 
मूँद लू । यह रहेगा तो दो अंजली पानीका भरोसा तो रहेगा । 

उन्होंने पुरोह्दितजीसे भी कुछ न पूछा-ताछा और अपने मनसे ही 
यह समझकर उसका नाम गंगारास रख दिया कि गंगाके नामसे इसके 
सारे करम धुल जायेंगे और रामके नामसे सारे पाप । वह यह भी 
सोचती थी कि जैसे सुग्गेको पढ़ाते-पढ़ाते बेसवा तर गई भौर जैसे 
अजामील अपने बेटे नारायशका नाम ही पुकारकर तर गया चैसे ही 
कहीं चलती घड़ी मेरा भी हंसा गह्मारामको पुकारते-पुकारते उड़ा तो 
सीधे बैकुरठमें ही जाकर पह्ुु समेटेगा । यह नाम रख देनेपर मौसीको 
इतना ढाढ़्स हुआ कि क्ञोग लाख समझा-बुकाकर हार गए कि 
गज्ञारामको घरसे हटा दो, कहीं किसी अ्नाथात्षयमें पहुँचा आश्रो, पर 
'वह तो जैसे अजद्भदका पेर बनकर डटी रही । टससे मस न हुई । और 
सचमुच कुछ बात भी ऐसी हुईं कि जिस दिनसे उसका नाम गद्जाराम 
पड़ा, उससे पहले वह जितनी बल्नि ले खुका था, उससे आगे उसने 
आुद्द नहोीं पसारा । 

गड्जाराम यों चाहे जेसा रहा हो पर अपनी मीसीके लिये तो वह्द 

सोनेका तार था। अभी उसके दूधके दाँत भी नहीं निकले थे कि 
उसकी मौसी इस भरोसेपर उसे छुआँचार मधु चटाने लगीं कि ज्यों-त्यों 
उसका कर्ठ तो फूटे, वह कुछ तोतली बोलामें बोलने तों लगे । पर 
बत्तीसों दाँत निकल आनेपर भी गद्ञारामके मु हसे बॉलीके नाम- 
पर फूटा शब्द न निकला। मोौसीने बहुत मराड्-फ क कराई, 
मान-मनोतियाँ मनाई, जन्तर-मन्तर बँधवाए, टोने-टोटके किए, पर 
वही ढाकके तीन पात | गंगारामकों चाल-ढालमें कोई भेद न पड़ा । 
'मोौसीने भी रूख मारकर अपना जी समझता लिया कि “गूँगा ही सही, 
कहदनेकी तो अपना है।! अब वे उसे बड़ी टीस-टास और दाद- 
बाटके साथ सजा-बजाकर, बना-ठनाकर रखने त्र्गीं। एकतोर्यों 
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ही गंगाराम अखपटे रूप-रंगके थे | तिसपर जब वह मुँहसे तार बहाते, 
घुटनोंके बल डगमगाते, गिरते-पड़ते चलते, तब तो उनकी घजा ही 
निराली बन जाती | पर मौसीकी मरूता तो देखिए। उसे सदा यही 
डर बना रहता कि गंगारामकों कहीं किसी कुडीठेकी छीठ न लग जाय | 
इसीलिये वह तड़के नहा-घोकर राइ-नून करती, बलेयाँ ल्लेती, टोना- 
टोटका करती और उसके काले-कलूटे मुँहपर एक लम्बा-चोड़ा काला 
डिठौना टीप देती | 
आँखोंमे काजल पोतकर जब गंगाराम रोने लगता तब भगवान्‌ भी 
उसे चुप नहीं करा पा सकते थे। दो-चार घंटे फुक्का फाडु-फाड़कर रे 
लेनेपर जव वद्द थक जाता तो अपने आप चुप मारकर बेठ रहता | 
उसकी ऑजनसे भरी हुईं आँखोंसे निकले हुए और बेह्ोलियोंसे 
पोंछे हुए ऑसू उसके झुँहपर ऐसी टिपकारी कर देते मानो कोई चितेरा 
मेघदूतके यक्षके आगे चित्रकूटपर असाढुके उठे हुए हुए बादल चीत गया 
हो । मौसीका मन इतनेसे ही नहीं भर पाता था । वे गंगारामके गलेमें 
सोनेका तोड़ा पहनाकर, कमरसें छुँघुरूदार तगड़ी बाँधकर और तंजेबके 
-कुर्तेपर लाल मखमली टोपी लगाकर पास-पड़ोस ले जाया करती और 
उसकी ऐसी-ऐसी बड़ाई करतीं कि जो सुनती वह अपने आँचलमें मुँह 
देकर जी भरकर हँसती । भत्रा गंगारामको देखकर कोई सामने हँस तो 
दे? मौसीजी उसकी दाढ़ी न नोच लें ! मौसीजी सुन भर लें कि 
कोई मेरी बातोंपर हँस रहा था या कोई बच्चा ही इधर-उधरसे 
आकर कह दे कि कोई गंगारासकों कुबढ़ा या बोना कह रहा है तो 
समझ्िए महाभारत छिड़ गया। मौसीजी कच्छा बाँधकर वह चिद्ला- 
चिल्लाकर, गला फाड्-फाइकर गिन-गिनकर गालियाँ सुनातीं कि दस 
पीढ़ी पहले और दस पीढ़ी पीछेका कोई भी छुरखा न तो उनकी 
गालियोंके बानसे बिना जिंघे रह पाता, न अपनी राम-कहानी सुने 
बिना रद्द पाता। इतना ही नहीं, वे अपनी गालियोंके साथ यह 
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भी ब्योरा बताती जातो थों कि मरनेपर वह गाल्लो ,देनेबाजा किस 
ढंगसे ले जाया जायगा और कैसे उसकी राति होगी । उस घड़ी 
डाहझगाड़ीका अंजन बनकर चलता उनकी जीभ देखकर, सबके घरोंकी 
'राई-रतो बातें सुनकर श्राप मान सकते थे कि सिसराी (वक्ता ) 
हेरोदोतस ( इतिहासकार ) और चीरों ( ज्पोतिषी ) तीनों पिछले 
'जनममे इन्हींके यहाँ पानी भरते रहे होंगे । 
पहले तो लोग उनके सुँद नहीं लगना चाहते थे पर जब मौसीजी 
आए दिन अपने टोलेकों कुरुच्षेत्र बताने पर उतारू हो गई तो लोगों - 
को सी रस आने लगा। अब तो कोई भी आते-जाते अचानक किप्ी 
कोनेसे धीरेसे कूक देता--बवह जा रही कुबड़ेकी माँ ! वह जा रही 
'मूँगेकी मौसी ।! और फिर धघूप-जाड़ा-बरसातर्मे, पाँतमें खड़े होकर, 
पासका पैसा देकर, रोग और घुएँसे भरे अधेरे चित्रधरोंमें चल्कती-फिरती' 
मूरतें देखनेपर भी जो शआआाननन्‍्द न मिले उससे कहीं बढ़चढ़कर मनबह- 
लाव वहाँ बिना पैसेके हो जाता । 
जब गंगाराम एक बरसके हुए तो मौसीने सोचा कि अब इसकी 
“जनमगाँठ मनाई जाय | उन्होंने पास-पड़ोसिनोकों न्योता भेज दिया और 
बड़ी घूमधामसे बरस-गाँठ मनानेका पूरा डोल बाँध लिया। टोलेके चंडू लोंने 
सोचा कि श्रब दाव चूके तो गए । उन्होंने कट एक शहनाईयवालेकों 
'एक रुपया जा थमाया और कह दिया कि संझक्ताकों पाँच बजे मौसीजीके 
यहाँ बचावा बजेगा। अँगरेजी बाजेवालोंकों भी बयाना दे दिया गय्रा भर 
'हिंजड़ोंकी समझा दिया गया कि कि दिय्रा-जले अच्छी घूम- 
धाम रहे । दो रुपएमें इतना मनबहलाव कुछ महँगा नहीं था। फिर 
क्या था ९ पाँच बजते-बजते वहाँ ऐसा जान पहने लगा मानों आठ 
.. दस बारातें एक साथ आ घमकी हों । डोल-ढपत्लीतक तो कुछ नहीं 
. पर जब हिंजडे भी आकर डँगली मटका-मसटकाकर ढोलपर ताक्ी 
.._अजा-बजाकर गाने और नाचने लगे--“दसरथजीके लात्याल 
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जीएँ जीएँ?, तब तो मौसीजीके भी कान खड़े हुए। उन्होंने क्ॉककर 
देखा कि बाहर अच्छा बड़ा मेला लगा हुआ है | एक ओर शहनाई- 
वाले श्यामकब्याणमें सोहरकी तान ले रहे हैं । दूसरी और अँगरेजी 
बाजेवाले किसी फिल्‍मी गीतको लहर बजा रहे हैं । तीसरी ओर हिंजड़े 
डँगली सटका-सटकाकर नाच रहे हैं और सारा टाला वहीं खड़ा 
आपसमें फुस-फुसा रहा है । मौसीजीने ताड लिया कि हो न हो यह 
सब मुहब्लेबालोंकी मिली भगत है । वे चंडी बनकर निकलीं घरसे और 
लगी एक-एककों गिन-गिनकर सुनाने । 
शहनाईवालोंने देखा कि अब ठहरनेमें शहनाई और ढप दोनोंके ठप 
हो जानेकी नौबत आ गई है. तो वे भी धीरेसे वहाँसे नौ-दो-ग्यारह्ट 
हुए | उधर अँगरेजोी बाजेबालोंने भी रंग बदरंग देखा तो वे भी बेचारे 
घीरेसे टसक दिए। पर हिंजड़े भत्ता किसको सुननेवाले थे। वे 
सोसीजीकी ओर डँगली मटका-मटकाकर लगे गाने-- 
: 'मौसीजीका नन्‍्हाँ-म्ु ना जीए जीए, हाँ जीए, जीए |? 
और वह-वह टेढ़ी-सीधी फबतियाँ सुनाने लगें कि मौसीजीकी 
सब गालियाँ मुँहकी सुहर्मे ही रह गई'। वे हार रूख मारकर 
किवाड देकर भीतर घुस रहीं। जब रातके नौ बजेतक भी हिंजड़े 
चहाँसे व्ससे मस्त न हुए तब तो मौसीजी बढ़ी मझब्जाई'। 
उन्होंने खिड़कीसे एक रुपया फेंक्कर कहा कि अब आगे कुछ बोले तो 
समझ लेना जीना भारी कर दूँगी ।! पर वे भी हिंजड़े थे--न पुरुष न 
सत्री। उन्हें किसकी लाज थी। वे भी खूँदे बनकर गड़ गए। यार छोग. 
भी इधर-उधरसे बोलियाँ बोलकर उन्हें बढ़ावा देते जा रहे थे--'वाह 
वाह [| जमे रददो ! इृटदना मत !” पर मौसीजी बड़ी जबरजड्ः थीं । 
उन्होंने आवब देखा न ताव, रूट एक बाल्टीमें पानी लेकर ऊपरसे उन 
हिंजड़ोंपर डँडेल ही तो दिया। अब तो वे सब भी नहा गए 
ओर अपना गाना-बजाना बन्द करके ताबड़तोड़ बड़े फहड़ उद्धसे 
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कोसते और गाली देते वहाँसे पत्ते-तोंढ़ भागते ही दिखाई दिए। 
यों गड्भारामकी बरसगाँठ, कुशल्लसे ही कहना चाहिए, पूरी हुईं । 
गड़ाराम एक बरसके हो गए। 
कविता 
ओर इसी तदभवात्मिका भाषामें सरस कविता भी की जा 
सकती है- 
. कोयलसे 
कीयल मीठे बोल न बोल । 
डाली डाली कूक-कृककर विषकी गाँठ न खोल ॥ 
बोल-बोलमें तोल-तोल-तोलकर तू मत मिश्री घोल । 
दुनिया अन्धी, है बहुधन्धी, वह क्या लेगी मोल ॥ 
चुप | सुनता है एक अहेरी, आया राह टटोंल। 
जाल डालकर फॉँस चलेगा, फाँसी होगा बोल ॥ 
कविसम्राट हरिओपध जीने भी इस ठेठ भाषामें रचना की, 
है । उनकी बोल-चालकी कविता लीजिए--- 
आँख... &| 
पाँव कैसे न पलकोंके बिछ ; 
जोतके सारे सहारे हो तुम्हीं। 
आँखमें बस, आँखमें हो घूमते ; 
आँखके तारे हमारे हो तुम्हीं ॥ ॥ 
देखनेवाली न आँखें हों मगर ; 
देखनेका है उन्हें उसका बड़ा। 
आप परदा किस लिये हैं कर रहे 
हो भले ही आँखपर परदा पड़ा ॥ २ ॥ 


. जानकर भी जानते जिसको नहीं 

.. क्‍यों उसीके जाननेका दम भरें? 
आप ही. क्‍यों ऑख अपनी ले कुचो 
क्यों किसीकी आँखमें उंगली करें॥ ३ ॥ 
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नोटक 
इसी तद्भवनिष्ठ भाषा-शैलीमें नाटक भी लिखे जा सकते हैं । 
अति सत्र बजयेत्‌? पर करारे व्य॑ग्यके रूपमें यह नाटिका देखिए--- 
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पान्न-परिचय 
अनोखेलाल : राजा सलोदा : होरीलालकी घरवाली 
बंडासिंह : मंत्री नत्थू. ; चरकट 


होरीलाज्ष : घुड्सालका रक्षक भौंरा : घोड़ा मलनेवाला 
स्थान : होरीलालकी बैठक 
समय $ १० बजे दिन 
[ छाला होरीलालकी बेठकममें एक चौकीपर गद्दा बिछा हुआ 
है और मसनद छगी है। , चौकीके पास दो पुराने मोढ़े रक्खे हुए हैं 
ओर नीचे एक पुरानी दरी बिछी हुईं है। बाई ओर घरमें जानेका 
और दाई” ओर बाहरसे आलेका द्वार है। होरीलाल तानपूरा लिए 
हुए आसावरीकी तान श्रल्ाप रहे हैं । मोटी, ठिगनी और बेडौल 
सलोदा देवी हाथमें मोदा-सा बेलन लिए, सिरके बाल खोले, बड़ी-सी 
नथ नाकमें लटकाए, लाल-लाल आँखें किए आती है। ] 
सलोटा : ( बेलन उठाकर गरजते हुए ) यह कया हो रहा है १ 
[ तानपूरे पर बेलन चल्/नेकों हाथ डठाती है। दहोरीकाल हाथकी' 
आड़ कर लेता है । ] क्‍ का 
होरीलाल : ( रोकते हुए ) हैं-हैं-हैं-हें ! देख नहीं रही हो ? मैं 
आसावरी अलाप रहा हूँ । 
सलोदा : (चिज्लाकर) भाड़ में जाय तुम्हारी आसावरी ! जब देखो 
तब यही टुनटुन, यही ताना-रीरी। न रातको नींदू न दिनकों चैन । अब 
ही 


क्‍ घ्ष काव्योमे शेली ओर कोशल 


या तो इस तानपूरेकों चूल्दा दिखाओ नहीं आज में इसी बेलनसे इसके 
अंजर-पंजर ढीले किए देती हूँ । समझे १ 

होरीज्ञाल : ( बहुत गिडुगिड़ाकर ) अरे बाबा ! इसी ताना-रीरीसे 
तो रोटी चलती है। तानपूरा घरसे निकला तो सममो हमने भी 
नौकरीसे हाथ घोए, हमें भी नारियत्लन-सुपारी थमाई गई । 

सलोटदा ; ( कुदकर ) यहाँ सरकारी अ्रस्तबज्न देखनेको रक्खे गए. 
हो या धोड़ोंको गाना सिखानेके लिए १ 

होरीजाल : ( चापलूसीके साथ ) अरे मेरी नन्‍हीं मुन्नी-सी धर्म- 
पत्नीजी | राजाजीके राजमें बिना अलापे सुँह नहीं खोला जा सकता 
आर गाना भी कुछ ऐसा-वैसा नहीं कि रूट गछा साधा और दीप मार 
दी। यहाँ तो पग-पगपर सुर साधकर चकना पडुता है, तानें लेनी 
पढ़ती हैं, अल्प भरने पड़ते हैं, गिटकिरी बाँधनी पड़ती है, तब कहीं 
कोई बात सुनी जाती है। कहीं उतरे निखादके बदले चढ़ा निखाद लग 
गया तो खड़े खड़े निकाल दिए जाये, कोई टकेको न पूछे और यह 
जो तुम फूलकर इथिनी बनी जा रहीं हो वह सूखकर बकरी रह जाओ । 

सल्ोदा : (गरजकर) क्या कहा ! में हथिनी हूँ ? आज सनीचरके 
ईदन मुझे डीठ लगा रहे धो ? कहो तो फिरसे १ 
द . बेल्नन उठाती है। ] द 

होरीजाल : (नरम पड़कर, मनाते हुए) अरे डीठ-वीठ कुछ नहीं ! 
. भला मैं डीठ लगाऊंगा ! तुम तिल भर पटक जाती द्वो तो यहाँ खाना 
. नहीं पचंता, नींद नहीं आती, जी भारों हो जाता है, उठना-बेठना 

दूभर हो जाता है, सुँहसे बात नहीं निकत्नती । भल्ना मैं तुम्हें डीड 
. ज्षगार्देगों ) राम-राम तुम्द्ाारे मरोसे तो में यहाँका राज चला रहा हूँ | 
... सल्लोदा : (बेलन हिल्ाते हुए) तुम दो द्वक कट्द क्यों नहीं देते कि 
हमें गाना # बाना कुछ नहीं आता 
:  होरीजाल ४ ( भाँखें फाइकर ) ओ हो ! बड़े-बड़े बह गए, गधा 
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कहे कित्ता पानी | आजतक तो किसीकी मँँने इत्ता दूध पिलाया नहीं 
कि राजासाहबके आगे मुँह खोल सके। में भला किस खेतकी मूली हूँ ९ 
में क्या यह सब कहकर गल्लेमें फाँसी डालूँगा १... 
... सलाडा ; ( साड़ीका पढला लपेटते हुए ) अच्छा, तो मैं ही 
जाकर कहे आती हूँ। यंह् कहाँ की बात है कि जो कट्टो वह गाकर 
कहो, चाहे गल्लेमें फटा बॉस ही क्यों न बँघा हो ! ऐसी नौकरी जाय 
भाड-चूल्हेमें । इमें तो रूखी-सूख्ी खाकर पड़ रहना अच्छा पर यह 
गला फाइ-फाइकर, हिजड़े बनकर मटक-मटककर अलापना नहीं 
अच्छा । गमनोथत |] 

होरीलाल : ( पुकारकर ) अरे मेरी नानी ! तुओे सौगन्ध दाढ़ी 


वाले बकरेकी | तू मुझे कन्चा ही चबावे जो देहली लॉँधकर जाय | 

सलोटा $ ( लोदकर और चिह्लाकर ) तो आजसे नाक रगड़ो कि . 
घरमें कभी तान नहीं तोड़ंगे 

होरोलाल ; ( अपने कान पकडुऋर ) ले बाबा | कान पकड़ता हूँ, 
नाक रगड़ता हूँ, हाथ जोड़ता हूँ, मत्था टेकता हुँ, पैरों पडता हूँ, 
डंडोत करता हूँ जो आजले कभी इस घरमें एक भी सुर छेड़ूँ । 

सलोटा : ( बेल्लन घुमाती हुईं ) और वे जो तुम्हारी घुड्सालके 
चरकटे और धसियारे यहाँ आ-आकर ढडकारते हैं, उन्हें भी मैंने यहाँ 
गला फाइ्ते सुना तो उनके भी तबल्ले-तानपूरे तोड़-फोडुकर वह कस- 
कसकर बेलन लगाऊँगी कि भागते घूल भी न दिखाई पड़े । 

होरोलाल : ( दाथ जोड़कर गिड़गिडाते हुए ) अरे रामराम [ 
कहीं सचमुच ऐसा न कर बैठना, नहीं तो नौकरीले हाथ धो बैदूँगा 
ओर यह जो तुम दो तोलेकी डमलकडकी नथ नाकमें लटकाकर पएुक 
साथ उबशी, मेनका, रस्भा सबकी नाक काटे ल्ते रही द्वो'"*'***( आगे 
बढ़कर हाथसे बेलन लेकर अलग रखते हुए ) वाई] तुम कितनी 
भज्नी लग रही हो ९ 
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सल्लोटा ; ( अपनी नथ ऊपर उठाकर देखती है ) सच क्या ९ 

[ होरीलाल बढ़कर आरसी उठाता है और सल्योठाके हाथरें देकर 
उसके बिखरे हुए बाल कंघीसे ठीक कर देता है। ] 

होरीलाल : ( लद्लो-चप्पो करते हुए , वाह-वाह ! तुम्हें देखकर 
तो आज कविता उतर पड़ी है। कहो तो सुना डालूँ। 

सलोटा : ( होरीलालकी श्रोर घूमकर ) सच कद्दो ? यह नथ 
अच्छी लगती है ! 

होरीलाल : ( बढ़ावा देते हुए) ओह | कितनी अच्छी लग 
रही हो । कट्दीं आजकलकी लड़कियाँ देख ले तो इसे पहनकर अपना 
फोटो खिंचवाकर बैँटवा दें और फिर कहाँ-कहाँके ज्ञोग आ-्श्राकर 
उनकी देहल्ली-पर छुरा मार-मारकर जान दे डालें जान। 

सल्ोटा : ( आँखें फाइकर ) हाँ | तभी तो कहूँ कि मुझे देखते ही 
लोग घूरने क्‍यों लगते हैं ! 

ड्ोरीलाल : ( बनावदी अकडके साथ ) सच क्या ? बस मैं समर 
गया । यह तुम्हारी नथका जादू है और कुछ नहीं । इस बार मुझे 
बताना कौन धूरता है । उसके दाँत न तोड़ दूँ तो होरीलाल नाम नहीं। 

सलोंदा : ( मटककर ) अजी वे धूरते हैं. तो मेरा क्या लेते हैं । 
एक नहों सो बार घूरें न ! 

होरीजाल .: ( लंबी साँस लेकर ) सच कद्दती हो सलोढा | यह 
पह्दनकर तुम लगती ही ऐसी सुन्दर द्वो कि ब्रह्मा-विष्णु भो थआवें तो 
हाय मारकर रह जायें। श्रच्छा, पल्ष भर खंडी तो रददो ऐसे ही । वह 
बिहारीवाला दोहा सूछ आया है | कहो तो गा दूँ ! 

सलोटां : ( प्यारसे ) अच्छा गाओ तो ।' 

[ सलोंदा अपने कूल्हों-पर दोनों हाथ टेककर खडी दो जाती है । 
होरीलाल अंलापने लगता है । ] 

होरीकाल : ( गाते हुए ) 
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अद्दे दहेंडी जिनि घरे, जिनि तूँ लेहि उतारि । 
नीके है छींके छुए, ऐसे ही रहु नारि॥ 
सलोदा : ( मुसकराते हुए घूमकर ) अच्छा चलू , तुम्हारे लिये 
. 'पकौड़ियाँ बना लाऊँ। द 
[ चलती है। ] 
होरीलाल : ( घुटने टेककर ) आ द्वा | तुम्हारो ही दयापर तो 
जी रहा हूँ । बहूनी ! यह बेलन तो लेती जाशो । 
द .[ बेल्लन सल्लोटाकों देता है । ] 
सलोटा : ( प्यारसे ) और कुछ बना लाऊँ !? 
[ चलनेको धूमती है । |] 
होरीलाल : ( कुछ डरते हुए ) अ्र....अ....अ .....अ.... अऋँ....आ कहो 
सो थोडा तानपरेपर यह आसावरी ओर मॉँज ले । 
सलोटा : ( हँसकर ) श्रभी तुमने नाक रगड़ी थी न ! 
होरीलाल : ( बनावटी सुसकानके साथ ) इसोलिये तो पूछ रहा 
हूँ | तुम कहो तो मैं दिनरमें तारे तोड़ लाऊँ, यह तो तान-भर 
अलापना है । द द 
सलोटा : पर देखो, बहुत कॉवॉ-कॉव न हो। 
_[ चलनेकां उद्यत होती है। ] 
होरीजाल : जी नहों, ऐसे घारे कि कानतक न सुन पाव । 
| बाहर खटखट | 
सलोटा: ( चोंककर ) यद्द कोन आ गया 
होरोलाल ४: ( कुछ चक्रपकाकर ) कोई नहों, सब चरवाहे होगें। 
अब तुम भीतर चलो । क्‍ 
सल्लोटा : (आँख चमकाकर) इन्हें भो समझा देना कि घीरे अलापें। 
सारा घर न सिरपर उठा ले | 
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होरीलाल : ( सिर हिलाकर ) हाँ, हाँ, में सबको समझा लु गा; 
[ सलोंटा भीतर जाती है। ! 


होरीलाल : ( लंबी साँस लेकर ) जान बची लाखों पाए । 
[ फिर खटखट | 


होरीलाल ; (श्रासावरी रागमें अलापते हुए) भीउतर आउओड । 

[ तानपूरा और तबला लिए हुए नत्थ और भोंरा आते हैं । नव्थू 
तबल्ला बजाता है ओर भोंरा तानपूरा लेकर जयजयवन्ती राग 
गाता है । ] 

नत्थू : ( गाते हुए ) 

ग्राज उधर नहीं झआाएए, आउ55ए5 | आज« 
कासे कहूँ: में बतियाँ55555शञआाँ । 
रेबन आऑधेरी: ऑआँडीदई आइडेड। 
अपने: संग खिनगाएरी5 लाइड्टे5 ॥ 
ग्राग लगीएड भसमा5ए5 आ5इए55॥ आज७ 
होरीलाल : ( घबराकर ) ऐँ | कहाँ आग लगी १ कौन भसमाए ? 
भोंरा $ ( गाते हुए ) 
सरकाउरी5 घुड्साइल भसम भई5। 
आग बुकी5: न बुझाइए5, आडइए5ए । आज ० 
होरीज्ञाल : ( उछुलकर ) अरे चरकटों ! इतनी आर।! लग गई, 
घुड्साल राख हो गई और तुम तानपूरा लेकर चले हो राग अल्ला- 
पने । मैं असी जाता हूँ ओर कहता हूँ राजा साहबसे न ! 
भोरा $ ( जयजयचन्तीम गाते हुए ) । 
कह्िए5 में5 भी5 संडग सिधाउरूं । 
होरीजाल : ( अपनी पगड़ी उल्लनटे-सुलटे क्षपेटते हुए ) नहीं-नहीं, 
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होरीलाल : ( चलते-चलते सलोटासे ) देखो, यह नत्थू और भौंरा 
भी तुम्हारी नथकी बड़ी बड़ाई कर रहे थे। ( नत्थू और भौराकी ओर 
देखकर आँख मारते हुए ) क्‍यों ! चलो उठो | 

सलोदा : ( फूलकर कुप्पा होती हुईं ) अपने तो पकौडियाँ गपक 
लीं और इन बेचारोंको कुछ नहीं । ठहरो, में अभी लिए शआती हूँ । 

होरीलाल : ( दोनोंसे ) देखो, देवीजी आवें तो कह देना कि जैसी 
नथ आपकी है, बेसी यहाँ दूर-दूर तक बड़े बड़े राजाओंके घर भी 
नहीं है । 

भोरा : ( धीरेसे ) पर वह तो पीतल-जैसी लगती है। 

होरीलाल : ( धीरे-धीरे ) अरे, धीरे बोलो धीरे |! पीतलकी तो है 
ही, पर तुम ज्ञोग उसे खरे कुन्दनकी बताना, खरे कुन्दनकी । समझे ! 
नहीं तो पकौड़ियोंके बदले बेलन मिलने लगेंगे । 

नस्थू ; जी हाँ, हम वह बड़ाईके पुल बाँघेंगे कि आप भी देखिएगा। 

[सलोदा दो दोनों नत्थू और भोंरेको पकौडियाँ त्लाकर देती है । ] 

नत्थू ; ( लेते हुए ) बहूजी ! यह आपने नथ कहाँसे बनवाई ? 

सलोटा : ( फूल उठती है और नथ घुमा ल्लेती है | ) क्‍यों 

भौरा : ( पकौड़ी खाते-खाते ) बहुजी | मैंने तो बड़े-बढ़ रजवाड़े 
छान मारे पर ऐसी नथ तो मेंने रानियोंकी नाकमें भी नहीं देखी। 
यह पीतलकोी नहीं है बहूजी ! खरे सोनेकी है । 

[ सलोट हँस देती है। ] 

होरीलाल : ( चरकरटोंसे ) चत्नो, खाते चलो | देर हो रही है। 

[ सल्लोदाकों छोड़कर सब जाते हैं । सलोटा दर्पण उठाकर चौकी- 
पर बैठकर बार-बार अपना सुँह देखती है, अपने बाल कंघीसे माड़कर 
नथ ठीक करती है ओर न जाने क्या बेसुरे गलेसे अत्ञापने लगती है । 
इतनेमें हॉफते हुए द्वोरीलाज्ष आता है। सल्लोटा खड़ी द्वो जाती है। ] 

सल्लोटा ; ( घबराकर ) क्‍या हुआ £ क्‍या हुआ 


 तद्भवनिष्ठ भाषा-शेली १०५ 


फिकक जप बजट पल रत धनीपिजीप धनी एलजी सलपिडी सील पिज पलपल जटी१ री री पी प नी परी ली ब्जी मनी घन गज पलब जी ,ती धनी धनी न ४ 


होरीलाल ४ ( रटपट जूते उतारते हुए ) कुछ एछी मत / ऋटपद 
भीतर चल्नी जाओ और यह हृटाओो यहाँसे अपनी आरसी-कंधी | 

सलोटदा ; क्‍यों १ क्‍यों ९ 

होरीलाल ; ( भर्राए हुए गलेसे ) अजी ! राजाजी आ रहे हैं 
राजाजी ! तुम झटपट पान लगाकर रख जाओ। में तानपूरा मिलाता हूँ । 


[ नीचे दरीपर बैठकर तानपूरा मिलाने लगता है। सत्लोदा पान 
रखकर जाती है | इतनेमें बाहर खटखट होती है । होरीलाल उठकर 
जाता हैं और राजाजीको भीतर ले श्राता ह। वे बंडासिहके साथ 
आकर चौकीपर बैठ जाते हैं | होरीलाल उठकर पान देता है। राजा 
साहब पान लेते हैं | भोंरा और नत्यू एक ओर हाथ बाँधे खड़े 
डो जाते हैं । 

बंडासिद : ( तोड़ी रागिनीमें गाते हुए ) 

बोइलो<5 हो <री5लाउल | यहाँ: क्या: हो5 रद्दा5 । 

राजा साइब : ( गूजरी तोड़ीमें गाते हुए ) 

बहुत दिनोंडसेड तुम नहिं आाउए5 १ 

होरीलाल ; [ तानपूरा मिल्लाकर बेंठ जाता है। नत्यू तबत्वा 
जले-लेता है, भौंरा मजीरा ले लेता हे भर बंडासिद ताली देता है । ] 

बहुत दिनों इसेड तुम नहिं आउए5। 


समा5चा5र बतल्लाइओ<5 हो<5रीड, 
... समाउचाउर बतलाइओड | 
होरीलाल : ( आसावरी रागमें गाते हुए ) 
रा555जा5जो 
रा555जा5जी 
राइ555६55जाजी 
घुड़सा555८लमें 5 
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घुड्सा5555८ ल् में 5 
राएड॒पजाइजी 
राइडइ55जाउइजी 
लगगई लगगई लगगह घड्साड55६5लमें 
लगगई लगगई लगगई राइ्जाइजीडलगगई 
घड्सा555५5लमें5 
[ अलाप लेते हुए | 
राइडइआ55इआआइइइश्राउबजा 
आडडइआआाड:डआडइइइश्राइडड 
[ लगभग आधी घड़ी तक अलापकर गाते हुए | 
राजाजी5.६६ घुड़सा5४.55लमें लग गईं आड5६६६८ ९८८ 
लग गई आराइग राजाइजी ह 
राजाजी ; (उछुलकर) हैं! आग त्वग गई ! अरे बुराओो, बुकाओ !' 
यह क्या गाकर कहनेकी बात थी ९ 
बंडासिंह ; ( हॉमें हाँ मिलाते हुए ) जी हाँ, ऐसी बातें भी क्‍या 
गाकर कही जाती हैं ! ( नत्यू और मोरासे ) भागों | भागो !! बेटे 
ताक क्‍या रहे हो ९ 
होरीलाल : (राजाजीसे) इम लोग तो नोकर ढहरे । जो अन्नदाता 
कहेंगे वही करेंगे न ! 
राजाजी ; तो आजसे राजका कोई काम गाकर न कहा जाय, बोल- 
कर कहा जाय । चलो रूटपट ! 
[ आगे-आगे राजा साहब, पीछे-पीछे बंडासिंद, हो रीलाल, भौंरा और 
नव्थू जाते हैं। सक्ञोटा निकलकर उन लोगोंकी ओर देखकर मुँह बिचका: 


लेती है । ] 
[ पर्दा गिरता है। ] 
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पत्र क्‍ 
: इसी ठेठ तद्पनिष्ठ रूढोक्तिपूर्ण नागरीकी चलती-उछलती 
शैलीमें रसीले पत्र भी लिखे जा सकते हैं जिसमें यात्रा, वर्णन 
भोगोलिक विवरण तथा सामाजिक चित्रण सबका सुन्दर पुट दिया 
जा सकता है । यह पत्र लीजिए-..- 


डेनमाक ्ि 
एल्सीनोर, डेनमार्क: 
२६।६।*%४ 
पूजनीय गुरु जी, 
सादर प्रणाम । 


. आपके यहाँसे चलकर मैं ज्यों ही अपने अड्डेपर पहुँचा त्यों ही 
साथियोंने दिल्ली चलो? की वह चिह्ल-पों मचाई कि सारा पास- 
पड़ोस जाग उठा। ऐसा जान पड़ा मानो सुभाष बाबूकी सेना इम्फालसे 
कूच करने जा रही हो । घड़ी-भरतक वह घमा-चौकड़ी मची कि आस- 
पासके ल्लोग लाठियाँ ले-लेकर बाहर निकल पड़े कि कहीं कलवरियासे 
छुटे हुए पियक्कद तो नहीं आ भिड़े हैं।पर हस ल्लोगोंके सिरपर गाँधी- 
टोपी देखते ही वे पूँछ दबाकर भीगी बिल्ली बने दाएँ-बाएँ खिसक 
गए और ताड गए कि इन लोगोंसे उन्नकना ठीक नहीं है; आजकल 
इन्हींकी तती बोलती है। घंटे भरमें हम लोग गाड़ीमें जा बिराजे और 
सोमवारका दिन निकलते-निकलते अपनी राजधानी दिल्‍्लीमें जा 
घमके | _ द 
... वहाँ पहुँचनेपर ज्योंही कानमें भनक पड़ी कि डेनसाक उड़कर जाना 
होगा तो यहाँ होश उड़ गए। मेरे साथियोंके मुँहपर हृवाइयाँ उड़ने 
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लगीं । सब लोग पहली-पहली बार उड़नखटोलेपर चढ़ रहे थे | हम 
लोग घरतीके हुपाएं भला सुनन महल्वमें केसे पंख मार पावेंगे ? पर 
चारा ही क्या था | हम सब लोग उड़नखशेलेके दड़बेमें परकटे कबतर 
बनकर गुटरण करते हुए जा घसे । पहले तो वहाँ बड़ा अच्छा लगा पर 
जब वह उदड्दनखटोला घर 5 5 5 ₹ करके गरजता हुआ घरती छोड कर 
ऊपर उड़ चला तब तो यहाँ भी पेरों तलेकी धरती खिसक गई । हाय 
'शम ! अब क्या होगा ! रहा-सह्दाा घीरज भी बिना लोगका कपूर हो 
गया। जी धुक-घुक करने लगा और ऐसा जान पड़ने लगा कि पस- 
'लियोंके पिजरेमें घुक-घुक करनेवाला अंजन बस दो-चार बार रूक-कुक 
'करके अब फिस्स बोला चाहता है। पर फिर बजरंगबलीका सुमिरन 
करके में जी कड़ा करके श्आँख मूँदकर चुप बेठ गया । बम्बई, 
कराँची, केयरो, जिनेवा और पेरिस कबमेंकों आए और कबमेंको निकल 
गए इसकी अपने रामको कुछ सुध नह्टीं। राम-राम करते जब तीसरे 
दिन लंदन दिखाई दिया तब कहों जीमें जी आया। उस डड्न- 
'खटोलेसे बाहर पेर घरते ही जी हृतका-सा हो गया और वही हुलास 
हुआ जो पिजडेसे उड़ निकक्ननेपर पहाड़ी सुग्गेको होता है। जान 
बची लाखों पाए। एक रात लंदनमें बसेरा डालकर हम ज्लोग दूसरे दिन 
तड़के-तड़के वहाँसे चक्ष दिए और कोौपेनह्रेगेन होते हुए रेलगाडीसे 
डेनमाकमें एल्सीनोरके इंटरनैशनल पीपिब्स कौलेज ( अन्ताराष्ट्रिय- 
ल्ोक-विद्यालय ) में जा उतरे | 

यहाँकी धरतीकी छुटा कुछ निराली ही है। यों तो डेनमाकके 
तीनों ओर नीला समुद्र लद्दरं लेता ही रहता है पर उसके भीतर भी 
घरती-पानीको कुछ ऐसो अनोखी आँख-मिचौनी होती रहती है कि 
कहीं धरतीकी गोदमें पानी चुहलें करता है तो कहीं पानीकी गोदर्मे 
धरतो दुबकी फिरती है। यहाँकी घरती कुछ कम ऊबड-खाबड़ «नहीं 
है, पर वाह रे दो पैरके जानवर ( मनुष्य )! डसे सी तोड़-ताइकर 
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उसने ऐसा सुद्दीमं कर लिया है कि उसे चाँदी उगलनेकों कहो तो 
सोना उगलने लगे | | 


. यहाँ घृपकी कसी रह-रहकर खलती है। कहाँ तो हमारा सलोना 
भारत, जहाँ बारह महीने खुली धूप, ओर कहाँ डेनमा्क, जहाँ घृप 
भी नई लजीली दुलहन बनी बादलोंकी ओटमें दिनरात छिपी बैठी 
रंहती है कि कहीं किसीकी कुडी:ड न लग जाय । कभी बरस-खाले 
घड़ी-दो-घड़ीको निकली भी तो बस छुई-मुई-सी रूल्क-सारकर घे घट 
डाल लेती है।पर उतना भी कम न समझिए। उतनेमें ही सारा डेनमार्क 
अपना कास-धाम छोड़कर बिना पूछे छुट्टी मना बेंठता है। यहाँ 
जब देखिए तब दलके दल बादल अपने धूमरे कन्धोंपर पानीके घड़े 
उठाए ऊपर खड़े रहते हैं और जब मनमें आता है तभी हरहर गंगे 
कर डालते हैं । पर यहाँके बादल हैं बड़े समझदार। इसीलिये वे 
कड़कते-गरजते नहीं, डराते-धमकाते नहीं, मान-मनौती नहीं कराते ' 
और मूसलाधार बरसते नहीं । दिनिरात रिमक्तिम-रिममिम फहारोंसे 
छिड़कावे करते हुए धरती-पर हरियालो बसाए रखते हैं । 

... मैं तो समझता था कि यहाँ भी लएँ चल रही होंगी। काशीसे- 
कुछ उन्नीस-बीसका फेर होगा । पर यहाँ आते ही देखता क्या हूँ कि 
जिस वसंतको हम लोग अपने यहाँ चेतमें ही नरियत्न-सुपारी थमा 
चके थे वह यहाँ डेनमाकसे मूछोंपर ताव दिए जमा बेंठा है। जिधघर- 
आँख उठाकर देखिए उधर ही ढेरके ढेर लाल, पीले और उजले फल 
गुच्छींमं लटकते हुए आँखें बाॉँघचकर बैठ जाते हैं । - भत्रा कोई आँखें 
फेर तो ले ! पर यहाँके फल आजकलके उन साथियों जैसे हैं. जिनसें- 
रंगरूप, बनाव-सिंगार, चटक-सटक और तड़क-भड़क तो बहुत है पर 
गंधके नाम जय सियाराम ही समकिए । कल 

आजकलके दोस्त क्या, गोया कि दे कागज़के फल । 

देखनेकी खुशनुमा, बूृए-वफा कुछ भी नहीं वा 
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फिर भी दो-चार फल तो ऐसे निकल ही आते हैं जो बयारके 
'पंखोंपर अपनी भीनी महक उड़ाकर थोडा-बहुत चारों ओर गमक ही 
जाते हैं। इन फूलोंके साथ जब रंगबिरंगे कपड़ोंमे सजी ३३ मदभरी 
'नवेत्ियाँ और नन्‍हें-मुज्ने बच्चे अपने फुलों-जैसे प्यारे सुखड़े लेकर 
'हँसते-खेलते, उछलते-कूदते, किल्ञकते-फुदकते, नाचते-थिरकते, हा-हा- 
'ही-ही करते, तितल्ियोंकी आन-बान लेकर इधरसे उधर उड्ते और 
'फिरकी बने घृमते-फिरते हैं तो घरतीके सुहावनेपनकी रही-सही कमी 
-भी पूरी हो जाती है। बरसानेका फाग श्राखोंके आगे बरसने लगता है। 
यहाँके लोगोंको फल-पत्तियोंका इतना चस्का है कि घरमें, छुतपर, 
“खिड़कीपर, छज्जेपर, लटकन-जालीमें, फूलदानसें, जिधर देखिए बस 
“फल और पत्ते, फल और पत्ते; यहाँतक कि भीतरकी भीतोपर मद़े 
हुए कागजोंपर भी आपको वही दिखाई देगा -- फूल और पत्ते । आप 
>कहीं किसीके यहाँ पहुँच भर जाइए, आपका बेठा हुआ सन झट 
'डछुलकर नाचने न लगे तो नाम बदल दीजिए । 

यहाँ-बालोंमं काशीवाली सस्ती तो नहीं है फिर भी अपने-अपने में 
: सभी मस्त रद्दते हैं। यहाँ कोई इस डघेइ-बुनमें नहीं रहता कि कल्न क्या 
'होगा, कैसे बीतेगी ? बस खाझो, पीओ, रागरंग मनाझो | कल्की उलकनमें 
न आप घुलो न औौरोंको घुछने दो । बस, अपनी घधुनमें सब मगन रहते 
'हैं। इमारे यहाँ तो पचपन बरसके हुए नहीं कि उन्हें नरियत्न-सुपारी 
“मिली नहीं । पर यहाँ तो सत्तर बरसके पोढ़ भी ऐसे लाल दिखाई 
पड़ते हैं मानो अभी सगाई किए चले झा रहे हों । हमारे यहाँ तो ल्लोग 
_ “बुढ़ापेके लिये, लड॒के-बच्चोंके लिये, पढ़ाई-लिखाईके लिये, ब्याइ-गौनेके 
किये और न जाने किन-किन कामोंके लिये कौड़ी-कौड़ी जोड़ते मर 
. जाते हैं, फिर भी ज्ञाखमें कोई एक निकलता है जो कद्दे कि मेरी साथ 
ईं, मेरे दिन हँसते कटे । पर यहाँ तो सारी #ऋंकट बीमेवालोंके 

दी जाती है। बीमारीका बीमा, बेकारीका बीमा 
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बीसा, मोटरका बीमा । बीबीकों छोड़कर जिसका चाहे उसका बीमा 
करा त्ीजिए और बेटे चेनकी बंसी बजाइए। जहाँ आपका सिर 
भिन्नाया कि बीमेवाले पहुँचे डाक्टर लेकर। जहाँ काम छूटा कि 
'बीमेवाले पहुँचे काम लेकर या काम न मिलनेतकका पैसा लेकर | 
आपका घर गिरे, ढहे, जले, आपकी बलासे। बीमेवाले अपने आप 
डसको जाँच-पड़ताल्व करेंगे और जबतक दूसरा बन न जायगा तबतक 
सुनिस्पिब्टी कूल मारकर आपको घर हूँढ़ कर देगी । जहाँ बच्चा होने- 
को हुआ कि भ्रस्पताल पहुँचा दीजिए और जचन्चा-बच्चाकी सारी देखरेख 
सरकारके मत्थे डाल दीजिए । बड़े ड्ोनेपर भी घरवालोंपर कोई बोर 
नहीं । झट 'बूढ़ोंकी टेकरी! ( ओरड मेन्स होम ) में जा धमकिए। 
सरकार कख सारकर खाना-कपड़ा देगी, दवादारू करेगी और कहीं 
वहीं झाँखें मसुँद गई तो ले जाकर बड़े अच्छे ढंगसे घरतीकी गोदसें 
'लिटा भी आदेगी । हाँ, आप ही चाहें तो अपने बच्चोंकी देखभाल और 
'पढ़ाई-लिखाईका बोक अपने सिर ले सकते हैं । नहीं तो उन्हें भी 
ठेलिए सरकारके मत्थे, क्योंकि बच्चोंको पदानेका काम है सरकारका। 
अपदू कोई रह ही नहीं सकता । बताइए, जब अपने सिर कोई मंमट 
ही नहीं है तो उन्हें क्या काले कुत्तेने काटा है कि बिना बातके अपने 
माथेपर सलवर्टोका जाल फैलावें । 


खल्ि खेलौ संसारमें, बाँधि न सक्के कोय । 
घाट जगाती क्‍या करे, जो सिर बोझ न होय ४ 


यहाँकी घरतीमें न कोयला दे न लोहा, पर खेती भी किसी 
सोनेकी खानसे कम नहीं है। यहाँ खेतीमें कोरा धरतीसे सिरफुदोवद् 
करज्ञा नहीं है। गाय और सुअर पालना भी यहाँ खेती ही समम्झी 
जाती है। यहाँकी गाए क्‍या हैं, पूरी कामधेनु हैं। देखिए तो जी 
खिल उठे। उन बड़ी-बड़ी, मोटी-तगढ़ी, चितकबरी, पटनह्वियाँ 


श्र काव्योमं शेली ओर कोशल 


जीती जी 'अीनल्‍ीयकरी कली जी: बनी डी डी: 


गौओंके समान बिना डीलवाली ओर सपाट पीठवाली गौओंको देखकर 
ऐसा जी करता है कि इनके पेरोंमें लोट जाऊँ और याज्वल्क्य बनकर 
कह दूँ अपने चेक्नोलि--हॉक ले चलो बेटा अपने गाँवकों !” उनका 
बाँक ( थनोंका घेरा ) देखिए तो जान पड़े मानो दूधका मटका बँखें 
घम रही हों । थन क्या हैं दूधके नल हैं । नीचे बाल्टी रख दीजिए और 

टकी बजाते-बजाते दुद् लीजिए पन्द्रह सेर पक्का दूध । 

मेरी बात सुनकर तो आप हँस पड़ेंगे, पर सच सानिए, यहाँके 

सूअर भी कुछ कम प्यारे नहीं होते । न तो थे हमारे यहाँके सूआरों- 
जैसे बेढंगे होते, न उतने बेडोौल । उनका रंग देखिए तो पका टमाटर, 
आर आगेसे पीछेतक ऐसे गोल जैसे पानी-भरा पखाल। कोई पहलवान 
भी थूथन थामे तो घुमाए न घूमे । और फिर कितने मुस्टंडे कि दस 
दिनका छौना भी दस पग उठाकर ले चलना पड़े तो जोड़-जोड हिल. 
जायें। बारह मद्दीनेका पाठा सूअर दूरसे देखिए तो ऐसा लगे जैसे 
ऐरावतका बच्चा छीरसागरमेंसे नहाएं चला आ रहा हो । मैंने यहाँके 
एक साथीसे पूछा--'क्यों भाई ! ये गाएँ और सूअर किस चकक्‍की- 
का पिसा खाते हैं १? वह हँसकर बोला--'इन्हें हम लोग गेहूँ, जौ, 
मटर, सेव और चुकन्दर खिलाते हैं ओर सूअरोंकों तो भरपेट मक्खन 
निकाला हुआ दूध पिलाते हैं, तभी तो इनपर इतना माँस चढ़ता है ॥? 
यह सुनकर मेरी ऊपरको साँस ऊपर और नीचेकी नीचे रद्द गईं । कहाँ 
तो हमारे यहाँ आदमी-तकको' एक जून भरपेट खानेकों नहीं मिल 
पाता, बच्चोंकों देखनेतककों दूध नहीं मिलता ओर कहाँ यहाँ सूअरतक 
सेव और घुकन्दर खाते हैं, कुंडाभर दृध सड्प जाते हैं। अब मेरी 

समझें आया कि यदॉकी गौएँ इतनी दुधार क्‍यों हैं ओर सूअरोपर 
. इतनी मोटापा क्यों चढ़ी है । इ्गतिफाय हल नल 
.._.. यों तो खाने-पीनेमें यहाँ बढ़ा पेसा निकल जाता है और रहन- 
.. सहन भी कुछ कम महँगा नहीं है पर दूध तो समभिए कौड़ियोंके मोक्त 


उरी जी ही बरी जज जी पी जहर ही सती जी बह पी जी जीप 
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बिकता है, कुल चार आने सेर; वह भी केसा कि घड़ी-भर-चूल्हेपर 
चढ़ा रखिए और पावभर वह मोटो चिकनी मल्लाई उत्तार ल्लीजिए 
जीभपर रखते ही सरककर पेटमें जासमावे।.............ः 
मक्खन और सूअरका माँस बेच-बेचकर ही यहाँके छोटे-छो दे 
किसान भी बड़े तावसे बढ़िया-बढ़िया घरोंमें रहते हैं, भड़कीली मोटर्रों- 
पर घूमते हैं, ठाठका खाते-पहनते हैं, ठंढी-गर्म फुहारोंमें नहाते हैं, 
बिजलीके चुल्द्ोंपर रसोई बनाते हैं, छुट्टीके समय रेडियो सुनते हैं 
और टेलिफ़ोनसे अपने संगी-साथियों या कामकाज-वाल्लोंसे मेलजोल 
बनाए रखते हैं। हमारे यहाँ किसीके. पास इतनी माया हों जांय तो 
घरतीपर पैर न धरे । पर इतना बढ़िया खानपान और रहन-सहन" 
होनेपर भी इन लोगोंमें आत्तसका नाम नहीं। दिन निकला नहीं कि. 
सब अपनी हँसिया-कुदाल्ली लेकर निकले नहीं खेतोंकी देखं-भालको | 
यहाँ के लोग बड़ी-बड़ी बस्तियोंमें जाकर रहनेके बदले अपने खेतोंपर ही 
घर बनाकर चौबीस घण्टे अपनी खेती-बारी और ढोर-डड्गरॉकी देख- 
भात्र करते रहते हैं । जुताईका बहुत-सा काम तो छोटे-बड़े या हाथके- 
धरतीफोड्‌ ( ट्रंक्टर ) से ले लेते हैं पर काम पड़ा तो घोड़ोंसे भी हल 
चल्तानेमें नहीं चूकते । यहाँके घोड़े भी वह जबरजहः कि मुह उठाकर 
पूक बार हिनहिना दें तो खड़ा आदमी धरती चाटने त्ञगे | खेती-बारीमें' 
इतने जी-जानसे लिपटनेसे ही अकाल इनके पासतक नहीं फटकने पाता, 
खेत सोना डगबते हैं, गोएँ कामघेनु बनी घूमती हैं और सूअर ऐसे ट्श्व 
बने फिरते हैं कि कहीं धरतीको कोई हिरण्यात्ष लेकर फिर पावालर्मे- 
चैठ जाय तो थूथन डालकर पूरी घरतीकों ऊपर उठाए लिए चले आये । 
थहाँ के चालीस लाख जोगोंमेंसे छुह लाख तो खेतीका ही धंधा 
करते हैं ।हम लोग कहते तो हैं-'उत्तम खेती मध्यम बान, निकृष्ट चाकरी 
मीख निदान,” पर इसारा भोला किसान भी चाहता यही है कि मेरा 
बेटा कहीं जाकर नोकर हो जाय । पर यहाँ: बस चलने तो सभी हल 


आारकााा॥े 
जक। 


११४ काव्योम शैली और फोशल 
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संभाल लें । यों देखा जाय तो यहाँ करोड़पति कोई नहीं है पर ऐसे 
मरझुखे भी नहीं हैं कि घर-घर जाकर हाथ पसारते फिरें। इत्तवाहे 
पब्लेदार और छोटे-मोदे काम करनेवाले कमकर भी और नहीं तो 
घह-सात सौ रुपया महीना फटकार ही लेते हैं और जब निकलते हैं तो 
मूँछोंपर ताव देकर ( भज्ले ही मूँछें न रखते हों )। नाई या घोबी भी 
यहाँ कामपर निकलता है तो झपनी मोटरपर चद्कर ही निक- 
लता है | 

. ग्रह न समक्तिप्‌ कि ये क्ञोग दिन-रात खटते रहते ही हैं । नहीं । 
बस जितनी देर काम करना होता है, जमकर किया। फिर घर 
आए, कपड़े बदले भोर छेल-छिकनियाँ बनकर अपनी सकज्लिनके हाथर्मे 
हाथ डाले किसी फुलवारीमें घूमने निकल गए । 


यहाँ ब्याइका चलन बेसा ही है जैखा सारे योरोपमें । पहले देखा- 

देखी, फिर मेल-जोतल्न, तब घूमना-फिरना और सन मिल्लनेपर एक दिन 
घूम-धाससे गिरजञाघरु्मे दोनोंका गठबन्धन । पर ऐसे आपसके जोड़े 
हुए ब्याह बहुत फलते नहीं दिखाई देते । थोड़े ही दिनोंमे बात-बातपर 
तुनकना, बिगड़ना, उल्लकना, रूगड़ना होने लगता है और एक दिन 
जिस घरमें दोनों साथ मित्ककर घुसे थे उसी घरसे दोनों अलग हो जाते 
हैं और नया साथी या नई साथिन हूँद़ने लगते हैं । पहले तो ये लोग 
बाहरी रंग-रूप और टीमटामपर दीयेके फर्तिंगे बन जाते हैं पर जब 
. रंग उतरने लगता है, दोनों एक दूसरेको सममूने-बूकने लगते हैं, रूप 
... ढलने ज्गता है तो दोनों ही एक दुसरेके किये दूधकी मक्खी बन जाते 
 हैं। यहाँके लोग भी इस ढंगके गठबन्धनसे ऊत्र तो चले हैं पर अब वह 

.. कहावत हो गई है कि 'बाबाजी तो. कम्बल छोड्ना चाहते हैं पर कम्बल्ल 
का ह्दी ' बाबानो जीको मी छोड रहा हे । अब ता सना हमारे यहाँ भी यह 
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... आपकी चिटद्दीके लिये तरसता रहता हूँ । काशीकी कोई नई बात 
हो तो लिखिएगा । 

आपका प्यारा शिष्प--हरिहर 

निबन्ध द 

कहानी, नाटक ओर पत्रके अतिरिक्त इस ठेठ तडद्भवात्मक 

भाषा-शैलीमें गम्भीर विषयोंपर निबन्ध भी लिखे जा सकते हें । 

ज्योतिष-विज्ञान जैसे नीरस ओर गम्भीर विषय भी इस तद्भवनिष्ठ 


भाषा-शेैलीं में केसे खरे उत्तरते हैं इसके उदाहरणके लिये लीजिए 
ग्रहोंके जन्मकी कथा-- क्‍ 
९2 रि पे ५ 
क्‍ धरती-सरज-चाद-सितारे 
लड़के-तड़के ज्यों ही हम आँख खोलते हैं तो दिखाई पड़ता है कि 

प्रबसे ल्ाल-लाल सूरजका गोला ऊपर उठा चला आ रहा है, धूप 
फैल चली है और गर्मो बद्ने लगी है | जहाँ साँक हुईं तो देखा कि 
सूरज तो पच्छिममें ढलकर छिप गया और ऊपर नीले सुन्नमें तारे 
छिटक गए, चाँद निकल आया। इन्हों तारोंमें महल, छुध, दृद्स्पति, 
शुक्र और शनि जैसे बहुत बड़े-बड़े तारे भी हैं, पर हैं इतनी दूर 
कि हमारी कानी उँगलीके छोरसे भी छोटे होकर दिमटिम टिमटिसाते' 
..हैं। आप जानते होंगे कि यह चन्द्रमा जो हमारी घरतीके चारों ओर 
. चक्कर लगता है और ये घरती, महल, बुध, बृहस्पति, शुक्र और 
शनि सब सूरजके चारों ओर चक्कर काटते रहते हैं। इन सबको आप 
एक येलीके चह्दे-बद्दे समझकिए। पर क्या कंभी आपने बेठकर ठंढे 
जीसे सोचा है कि ये सबके सब आर कहाँ से दपके ! 

.._ जो लोग इन तारोंकी बनावद और चालकी छानबीन कर रहे दें 
ये बताते हैं कि सूरजके चारों ओर घुमनेवाले जितने गोले (पिंड या मदद) 


११६ काब्योंमे शेली ओर कोशल 


हैं उन सबमें बृहस्पति सबसे बढ़ा है, घरतीसे चौदइ-सौ गुना बड़ा 
पर तौलिए तो घरतीसे कुल तीन सो गुना भारी निकल्लेगा क्योंकि बड़ा 
वह चाहे जितना हो, पर हल्का बहुत है। वह इतना बड़ा इसलिये 
दिखाई देता है कि उसपर घुश्रों ( गैस ) बहुत छाया रहता है। इन 
सबमें सब गोलोंसे सुहदावना और लुभावना है शनि, जिसके साढ़े साती 
चक्‍करसे हम क्ोग बड़े डरे रहते हैं । पर आप दूरबीनमें देखिए तो वह 
बड़ा सुहावना दिखाई देगा । उसके चारों ओर दस घन्द्रमा और तीन 
चमकदार छल्ले हैं। उसमें इतनी गर्मो है कि उसके चारों ओर 
धुओँ ही धुआँ फैला हुआ है। यह शनि भी हल्का इतना है कि पानी- 
पर डाल्न दो तो ऐसे तैरने लगे जैसे हवा भरी हुई गेंद तैरने लगती है । 
ऐसे-ऐसे अनोखे चमकीले गोले सब कहाँसे आ पहुँचे, यह कुछ 
कम बढ़ी उल्लकन नहीं है। पर जो लोग हाथ धोकर इनकी छान-बीनके 
पीछे पड़े हैं वे क्या इनकी टोह लगाए बिना साननेवाले हैं। सबसे पहले 
फ्रान्सके ला प्लेने बताया कि सबसे पहले चारों झोर छाए हुए इस 
सुन्न्भे एक चमकदार गोजा (नीहारिका) था जिसे हमारे यहाँ वेदों 

दिरिण्यगर्भ कहा गया है ( हिश्ण्यगर्भ; समावत्तताग्रे )। 

इस चमकीसे गोलेमें जब भीतर खिंचाव होने लगा तो यह सिकुद 
कर, घूम-घूम कर, सिसट-सिसटकर धीरे-धीरे गोल बनता गया । यह 
गोक्षा ज्यों-ज्यों ठंढा। होता और सिकुडता गया स्यों-त्यों इसका डील- 
डौल तो कम होता गया पर इसके घूमनेकी चाल बढ़ती गई । 
घूमनेकी चाल बढ़ जानेसे यह नीहारिका गोलसे चिपटी होने बगी 
और बढ़्ते-बढ़ते इसकी चाल इतनी बढ़े गईं कि इसीमेंसे एक चक्‍कर 
 फटकर अजग हो गया और जो बीचमें बच रहा वह सिकुद़ता गया। धीरे 
... धीरे उसमेंसे भी ऐसे ही चक्कर बन-बंनकर निकलते गए । ये सब चक्कर 
.. अलग-अलग निकलकर , घूम-घूंसकर, सिमट-सिमदकर गोल बतन-बन- 
.. कर झद्द बनते गएु | फिर इन ग्ंहोमें भी बढ़ी चक्कर बसता गया और 
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फिर इनमेंसे भी वैसे ही गोले निकल-निकक्षक्र चन्द्रमा जैसे उपग्रह 
अनकर उन अहोके चारों ओर चक्कर काटने छगे। कर 
अब ग्रिनती जोडनेवालोंने लेखा जोडुकर बताया कि सबसे पहलेके 

जिम चसकीले गोलेमेंसे सूरज, धरती, संगछू, शनि, दृददस्पति, छेध 
और तारे निकले होंगे, उसको बनावट साँप जैसी टेढ़ी-मेदी होगी। 
ला प्लेने जब सन्‌ १७६६में ये सब बातें बताई' तब दूरबीन तो थी 
नहीं, इसलिये यह तो ठीक-ठीक नहीं ज्ञाना जा सकता था किये 
चमकीले गोले ( नीहारिका ) होते कैसे हैं. पर ला प्लेके कई बरस 
पाछे दौर्ड रौसने आयरलजैंडमें दूरबीन बेठाकर और देखकर बताया 
कि आराकाशर्मे जिन्हें हम बहुतसे चमकीले गोले ( नीहारिका ) समझते 
है थे नोहारिका नहीं, वरन्‌ अनगिनत तारोंके कुण्ड हैं। पर थोड़े 
दिनोंमें उन्होंने ही फिर देख-समम्झकर बताथा कि नहीं, ये चमकीले 
गोले ही हैं, और सचमुच साँपके जैसे लहदरियादार ही हैं। 

जब यह साँपके जैसी लहरियादार नींह'रिकाकी बात पक्की हो 
गई तब क्लोगोंने कद्दा कि प्लूटो और नेप्चून नामके जो गोले सूरजसे 
सबसे दूर पड़ते हैं, वे दी सबसे पहले सूरजले बाहर छिटके होंगे 
और बुध, जो सूरजके सबसे पास दे, सबसे पीछे अलग हुश्रा 
होगा। इसलिये वह इन सबका सबसे छोटा भाई है। इसीके 
साथ-साथ यह बात भी पक्‍की हो गई किये सब एक ही ओरको 
चक्कर लगाते होंगे; पेसा नहीं कि कोई दाएं जाता हो, कोई बाएँ । 
... पर अब थोड़े दिलले लोग यह बात मी नहीं मानने त्वगे हैं। 
सब्‌ $८८० में न्‍्यूजीलैडके एक तारोंकी खोज करनेवालेने बताया 
कि हमारे इस सूरणजमें और ऐसे छी किसी बड़े तारेमे अचानक 
कमो मुठभेड़ हो गई द्ोगी जिससे ये सब घरती, मंगल, बुध, 
चॉँद और तारे छिदककर फेल गए। उसका कहना है कि सुठभेड़ 
. होनेसे जितना कुछ हडा-फूदा बिखवरा होगा वह सबका सब पहले 


१्श्८ काव्योम शेलो और कोशल 


तो घुँआ बनकर फेल गया होगा और फिर सिकुड्कर अल्ग-अल्लग 
ग्रहों और उपग्रहोंके रूपमें उल गया होगा। लगभग यही बात 
सन्‌ १६०९ में अ्रमरीकाके श्रो० चेम्बरलेेन और मोक्टनने भी कही 
थी । उन्होंने कहा कि इस सूरज और दूसरे किसी तारेमें टक्कर तो 
नहीं हुई, पर दोनों एक दूसरेके पाससे निकल गए होंगे। इससे 
दोनोपर बहुत ऊँची-ऊँची लहरें उठी होंगी और इन लहरोंसे जितना 
कुछ पदाथ बाहर निकल गया होगा उस के नन्‍्हें-नन्‍्हें टुकड़े फेल्रकर, 
मिलकर, अ्र॒ल्लग-अलग इकट्टे होकर अरद्दों और उपग्रहोंके रूपमें दल 
गए होंगे । 
पर यह बात भी बहुत क्लोगोंको जेंची नहीं । केम्ब्रिजके बड़े 
ज्योतिषी सर जेम्स बीम्सने एक नह बात सामने रक्‍्खी, जो कुछ- 
कुछ समझे भी आती है । उनका कद्दना है कि जैसे घरतीके पास 
चन्द्रमाके आ जानेसे समुद्रर्मे ज्वार उठने लगता है वेसे ही दो तारे 
एक दूसरेके बहुत पास होकर होकर निकल जायें तो उनपर भी 
बहुत डैँची-ऊँची लहरें उठने ल्गेंगी। ये दोनों तारे बहुत पास आ 
जायें तो दोनों तारोंमेंसे घुएँके त्वम्बे-लम्बे डोरे खिंचने लग जायँगे 
इसलिये आजसे अरबों बरस पहले सबसे पुराने सूरजके बहुत पाससे 
कोई तारा निकत्ष गया जिससे सूरजमेंसे ही घुएँ का एक बहुत लम्बा 
तार खिंचकर अलग हो गया। यह डोरा गुल्ली या सिगारकी 
 बनावटका था जिसका बीचका पेट मोटा और दोनों छोर नोकीखे 
थे। इसलिये बीचमें आनेवाले बृहस्पति और शनि तो सब ग्रहोंमें 
बड़े हो गए और छोरपर पड़नेवाले अह्द छोटे होते चत्ते गए। इसी. 
गुल्ली जैसे डोरके छितरा जानेसे ही ये सब अह घूमते-घासते गोल 
.. होकर अलग-अलग अह बन गए।[_ 
..... पहलेवाले सूरज और पाससे दोकर निकल्ने वाले तारेमेंसे जो हल्का 
और पतत मेंसे यह गुढली जैसा तार निकला होगा क्योंकि 
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उसीमें सबसे बढ़कर उल्लट-पल्नट हुआ होगा । इस गुल्ली-जैसे तारमेंसे 


निकले हुए गोले जब घूमने लगें तब उनके घूमनेकी लीक कुछ टेढ़ी- 
मेढ़ी थी क्योंकि उनपर उन दोनों का 


तारोंका (सूरज और उसके पाससे जज 
होकर निकलनेवाले तारेका ) 
खिंचाव बराबर कास कर रहा था। द 
पर धीरे-धीरे बड़ा और भारी 
तारा दूर होकर निकल गया 
इसलिये ये सब अह बस सूरजके 
ही चारों ओर लीक बनाकर चक्कर 
काटने लगे। ऐसे ही जब ये सब 
अह टेढ़ी-मेंढ़ी लीकर्मे सूरजके चारों- 
झोर चक्कर काट रहे थे तथ इन 
गोल्वोंमें भी वेसी ही लद्दरें उठी होंगी 
और इनमेंसे भी धुएँके डोरे निकल 
पड़े होंगे जो कुछ ग्रहोंकें चारों ओर 
चक्कर काट रहे हैं । 

इस गुल्लीके बीचवाले गोलों 
(अं) के साथ बहुत अधिक चन्द्रमा 
(उपग्रह) दें और छोरपर आए हुए 
ग्रहों पर कम हैं । दृहस्पतिके साथ 
नो और शनिके साथ दस चन्द्रमा 
हैं, युरेतस और नेपचू नके साथ एुक- | 
एक पर बहुत बड़े-बड़े चन्द्रमा हैं। यह बात लहरके सिद्धांत ( टाई 
डल थियरी) से समझें थ्रा जाती है क्योंकि जो मह जितना छोटा रहा 
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होगा वह उतने ही झटपट पिधला होंगा और उतने ही झटपट उसमेंसे 
अहरें उठी होंगी ओर डोरा हटकर अ्त्षग हो गया होगा । इससे यह 
माना जाने लगा कि बुध और शुक्र तो जनम लेते द्वी या तो पनियत्र 
अन गए होंगे या ठोस और हमारी धरती और नेपच्यून कुछ ठोस 
और कुछ पनियल होगी । मंगल, बृहस्पति, शनि और युरेनस घुआँ 
(गैस) बनकर ही उपजे हगि भौर जबतक डनके उपग्रह अलग नहीं हो 
गए तबतक वे धुएँ ही बने रहे होंगे । 

एस्टाराइड्स नामके जो तारे मंगल और बृदस्पतिके बीचमें दिख- 
लाई पड़ते हैं. इन्हें ये ज्ञोग किसी ऐसे ग्रहके बिखरे हुए टुकड़े बताते 
हैं, जो कभी मंगल और बृहस्पतिके पास आ जानेसे छोटे-छोटे 
टुकड़ोंमें टूटकर बिखर गया होगा । ऐसे ही शनिके चारों और जो तीन 
वमकीजे छुस्ले दिखलाई पड़ते हैं वे भी शनिके पास पहुँचे हुए किसी 
डपग्नहके टूटे हुए टुकड़ोसे ही बने हैं। यद्द समक्रिएं कि यह हमारों 
चन्द्रमा भी कभी हमारी घरतीके बहुत पास आ जाय वो यह भी हूट- 
'बिखरकर धरतीके चारों ओर वेसे ही छुल्छा बनकर चमकने ल्गे। पर 
'डरनेकी कोईं बात नहीं है। अभी करोड़ों बरसोंतक पेसा होगा नहीं । 

ये सब बातें झ्रभी अटकऋलपर ही हैं. पर ये सब सचमुच केसे बने 
यह भगवान ही जानता है । 


इन उपयेक्लित उद्धारणोंसे प्रतीत होगा कि सरल तड्भब-देशी- 
'निष्ठ ठेठ नागरीमें सब प्रकार की रचनाएँ अत्यन्त सुन्दरता, सरलता 
और सफलताके साथ की जा सकती. हैं ओर उनके प्रभावका स्तर भी 

. ऊँचा रक्‍खा जा सकता है। किन्तु यह अवश्य है. कि इस साषा- 
.. शैलीमें लिखनेके लिये ठेठ नागरीकी व्यापक शब्दाबलीपर अखण्ड 
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पिछले अध्यायमें हम नागरीकी जिस ठेठ5 तद्भव-देशी निष्ठ 
भाषा-शौल्ीका विवरणात्मक परिचय दे आए हैं बह यद्यपि अत्यन्त 
मधुर, रसमय, प्रवाहपूर्ण तथा प्रभावशालिनी होती है किन्तु उसका 
व्यवहार अब प्रायः लुप्त हो चला है। इस प्रन्थके लेखककों छोड़- 
कर नागरीका एक भी लेखक ऐसा नहीं है जो अत्यन्त शुद्धताके 
साथ नागरीकी इस ठेठ तड्भव-देशी-निष्ठ शैलीका प्रयोग करता 
 हो। इसके तीन कारण हो गए हैं-- १. तड्शबात्मिका शेल्ीका 
ब्रयोग करनेके लिये भाषा ओर शब्द-भाण्डारपर जो अतुल 
अधिकार अपेक्षित है उसकी कमी हो गई है। २ राष्ट्र-माषा 
हो जानेके कारण तद्भवनिष्ठ भाषा व्यापक रूपसे उतनी स्वेबोध्य 
नहीं हो सकती जितनी संस्क्रननिष्ठ, क्योंकि संस्क्ृतके तत्सम शब्दे 
आरतकी सभी भाषाओंके लिये जितने बोधगम्य हैं उतने तड्भव शब्द 
नहीं हैं। ३. अधिकांश लेखक प्रायः संस्कृतनिष्ठ या तद्भव-तत्सम- 
मिश्र भाषा-शेलीका प्रयोग करने लगे हैं। इस संस्कृत-निष्ठताका एक: 


१४९ काव्याम शे्ञी और कौशल 


ओर भी कुपरिणाम हुआ है कि रूढोक्ति या सिद्धोक्तिपूर्ण 
( मुह्ावरेदार ) भाषाका भी लोप हो चला है। तद्भव-तत्सम-मिश्र 
भाषा-शैलीमें यह भी सुविधा मिल गई है कि उसे चाहे जितना 
संस्क्रत-निष्ठ बनाते चलो ओर चाहे जितना तद्भवनिष्ठ । इस सम्मि- 
लनका स्वाभाविक परिणाम यह हुआ कि आजकल भाषा जितनी 
ही अधिक संस्कृत-निष्ठ तथा लाक्षणिक होती है उतनी ही बह 
प्रौढ, आाझ्जलल और संसिद्ध ( स्टेंडड ) समझी जाली है । 

तद्भव-तत्समात्मक भाषा-शज्ञीफे भेद्‌ 

. उपयक्लित विवेचनके अनुसार यदि तद्भव-तत्सम-मिश्र भाषा- 


शैलीका विश्लेषण किया जाय तो उसके निम्नाद्वित भेद प्राप्त 
होंगे-- 
क, सरल वाक्य-शंली । 


ख. मिश्र वाक्य-शेली । 
ग. लाक्षणिक सरल वाक्य-शेली । 
. च. लाक्षणिक मिश्र वाक्य-शेलीं । 

. छा. सिद्धोक्तिपूर्ण सरल वाक्य-शेली । 
.. च. सिद्धोक्तिपूर्ण मिश्र वाक्‍्य-शली । 
. आजकल इन शैलियोंमें तद्धब-तत्समात्मक सरल वाक्य-शेली, 
मिश्र वाक्‍्य-शेली , लाक्षणिक सरल वाक्य-शेली तथा लाह्षणिक मिश्र 
वाक्य-शैलीमें ही अधिकांश रचनाएँ हो रही हैं। यद्यपि सि सद्धोक्तिपूर्ण 
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( मुहाबरे ) तो प्रायः तद्भवात्मिका होती हैं, शेष वाक्यांशकी 
संज्ञाएँ और विशेषण तत्समात्मक होते हैं. ओर क्रियाएँ भी प्राय 
करना और होनेके साथ क्रिया सूचक संज्ञाके साथ प्रिलकर बनाई 
जाती हैं। जैसे निम्नांकित ठेठ तद्भवनिष्ठ बाक्य-- क्‍ 
अपने बैरीकी बढ़ाई सुनकर उसकी छातीपर साँप लोटने लगे । 
का तद्धव-तत्समात्मक सिद्धोक्तपूर्ण रूप यह नहीं होगा-- 
अपने शत्रुका गुण-गान श्रवण करके उसके वक्षःस्थलपर सं 
लुण्ठित होने लगे । 
. बरन्‌ उसका रूप यह होगा-- 


अपने शत्रु का गुण-गान अ्रवण करके उसकी छातीपर साँप 
लोटने लगे। 


अतः तद्भव-तत्समात्मिका भाषा-शलीमें सिद्धोक्तियोंका प्रयोग 
तो अभी तड्भवात्मक ही है, शेष अंश तत्समसात्मक होता जा 
रहा है । 
तद्भुव-तत्सम मिश्र सरल वाक्य शली 

सरल बाक्य शेलीकी परिभाषा देते हुए पीछे बताया जा चुका 
हे कि सरल वाक्यमें एक क्रिया-पद होता है। तद्भधव-तत्समात्मक 
भाष-शेलीमें सरल वाक्योंबाला यह वर्णन पढ़िए-- 


शबरी 


शबरीके माता-पिता बचपनमें ही मर गए थे । उसके पिताके एक... 
सम्बन्धीने उसका पालन. किया । बड़ी होकर वह अन्य शबर-कन्याह्ों 
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के समान पवतसे लकड़ी-वकड़ी के आया करती थी। शबरीके पिता 
जाति-शबर थे । वे मांस नहीं खाते थे। उन्होंने अनेक तीथॉपर सत्सज्ञ 
किया था। डसी संस्कारसे शबरीको भी मांससे अरुचि थी । उन दिलों 
श्योध्याके राजा दशरथके पुत्र रामकी बड़ी घुम थी। उन्होंने शिवका 
घलुष तोड़ डाला था। उन्होंने ताइका नामकी राज्षसीकों भी मार 
डाला था। उन्होंने पैरसे पत्थरकों छूकर सुन्दर सत्री बना दिया था। 
शबरीका धर्म-पिता उसे नित्य ऐसी सुन्दर-सुन्दर कथाएँ सुनाया करता 
था। थे कथाएँ सुब-सुनकर शबरीके मनर्भ रामकी भक्ति जाग गई । 

धर्मपिताके 'देहान्तके पश्चात्‌ शबरी सम्त-सेवार्मे लग गईं। वह 
रातको आश्रममें लकड़ी लाकर रख जाती थी । कभी-कभी बहु प्रात: 
काल भाड़ भी लगा आती थी। 


अपने आश्रमके मागमें नित्य काडू-बुहारू देखकर मतंग ऋषिको बढ़ा 
आश्चयं हुआ । एक दिन उनके एक शिष्यने शबरीकों झांडू देते पकड़ 
कर पीट दिया। इसी पापसे पम्पासरका जल रक्तमय हो गया। 
यह देखकर मतड़ने सब तपस्वियोंसे कहा--“अब रामके आनेपर ही यहद्द 
पम्पासर शुद्ध होगा ।? शबरी वहीं रहकर रामका भजन करने लगी । 
शबरी युवती थी । कुछ दुः श्राश्रसम-वासी उसपर जुरे-बुरे आज्षेप 
करने लगे । शबरीकों यह सुनकर बड़ा दु:ख हुआ । उसने मतड्जजीसे 
सब बांतें जा सुनाई । मत ऋषिने शबरीसे कहा-- तुम चिन्ता न 
करों । एक दिन राम यहाँ झआावचेंगे । उनके दशनसे तुम तर जाओगी ।॥? 
यह कट्दकर उन्होंने योगापक्‍्िस्ते शरीर भस्म कर लिया। 


शबरी राम-रास रटती हुई बेर चुन-चुनकर इकदठे करने लगी। एक 

दिन राम भा ही तो गए। चंह आओननन्‍्दसे नाच उठी | राम आए । 
 ऋषि-मणडली भी साथ आई । शबरीने रामकी पूजा की । रामके 
पंपासरमें स्तान करके. उसे पविश्न किया। रामने उसे 
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भक्तिका उपदेश दिया। उन्होंने शबरीके द्वाथके बेर खाए। रामकी 
आज्ञा लेकर रामके आगे ही शबरीने शरीर छोड दिया 


तद्भव-तत्समात्मक भाषाकी मिश्र वाकय-शेली 
तद्भव-तत्समात्मक भाषाकी सिश्र वाक्य-शैलीमें सब वाक्य 
मिश्र होते हैं अर्थात्‌ दो या दोसे अधिक ऐसे वाक्योंसे मिलकर 
वाक्य बनते है. जिनमें संस्कृतके तद्धघ और तत्सम तथा देशी 
सभी शब्द रूपोंका अ्रयोग होता है । एक वर्णन लीजिये-- 
चरण 
भाज्नर 


. गोदावरीके उत्तरी भागर्म जो महाकान्तार है, उसमें प्राचीन कालसे 
शबरोंकी बड़ी-बड़ी बस्तियाँ रहती आई हैं और आज भी जउड़ीसासे 
.._गोदावरीके सुद्दानेतकके जज्ञल्वोंमें स्थान-स्थानपर शबरोंकी बस्तियों 

. विद्यमान हैं । ये लोग बड़े टोनहे अर्थात्‌ जादू-टोना करनेवाले होते हैं 
और इनके सम्बन्धर्मे यह असिद्ध है कि 'शबरके पाँगे ओर रावतके बाँघे, 
कोई घच नहीं सकता !? शबरोंके सरदारोंकों रावत कहते ई । शबर 
लोग अपने घरोंसे भवानी और 'दुल्हा दीदन? देवताकी स्थापना करके 
.. पूजा करते हैं, यहाँतवक कि कभी-कर्मी तो एक-एक घरमें कई-कई दुल्हा 
.. स्थापित हो जाते हैं, जिससे यह प्रसिद्ध हो गया # है "मै चूल्हा, ते 

: दूढद्वा ।' ये खोग अपने उन शाबरी सन्‍्ह्रोंके लिये बड़े प्रसिद्ध हैं मिनके 
हारा ये लोग आग, पानी, बिजली तथा जीवोंकों बाँध खेते हैं । जन्नली 
जड़ी-बूटियोंका भी इन्हें बड़ा अद्भुत ज्ञान होता है किन्तु यह सब 
द्वोते हुए भी ये लोग शकुन आदि बातोंमें बड़ा अन्घ-विश्वास करते हैं । 
ये लोग साबूदानेकी मद्रिका बहुत प्रयोग करते हैं. जिसे वे 'अश्साल' 
कहते हैं । इनके यहाँ बच्चोंके नाम सोसारू-मेंगरूके समान दिनोंके 
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नामोंपर 'डढ्लों, गाहइलो? आदि रक्‍्खे जाते हैं । शबर ख्त्रियाँ कारनोंमें 
'खिलवान” ( एक प्रकारका हड्डियों और कौड़ियोंसे बना कूमका ), 
गलेमें ग्ुज्ञाकी मात्रा या चौलड़ा टीका और हाथोंमें 'खादू? या कड़ा 
पहनती हैं । शबर-ख्तनरियोंका अधिक श्यद्भार गुश्नासे ही होता है और वे 
अपने हाथ-पेर और मुहपर गोदना गोदाए रहती हैं। शबर लोग 
प्रायः जड्ली जड़ी-बूटी और लकड़ी काटकर नगरोंमें बेचते हैं और 
मधुका छुत्ता उतारनेमें तो वे इतने कुशल हैं कि छुत्तेपर उनका हाथ 
पड़ते ही क्षण-भरमें सब सक्खियाँ अपने आप उड़ जाती हैं और ये पूरा 
मधुका छुत्ता लिए-दिए उतर आते हैं । ये लोग सारे संसारकों भ्रस्पुश्य 
समझते हैं ओर अपनी जातिवाले शबरोंकों छोड़कर किसीके हाथका 
'बनाया भोजन-पानी नहीं ग्रहण करते । ये ल्लोग बड़े चतुर लच्यवेधी 
धनुधर होते हैं ओर आज भी बाण और सालेले ही ग्राखेट करते हैं । प्रति 
दूसरे वर्ष वसन्तपश्चमीके छगभग ये ल्लोग अपने पितरोंकी समय तिमें कर्ज 
नामका उत्सव मनाते हैं, जिसमें बारह दिनतक लगातार ये ल्लोग नाचते- 
गाते रहते हैं भर अन्तिम दिन मैंसकी बल्नि देते हैं। इस उत्सवके लिये 
ये लोग जल्लिया ( पितरोंका पुतला ) स्थापित करते हैं । 

शबरोंमें जब कोई मर जाता है तब उसे डसीके खेतमें उसके सब 
अख-शखस्तरों और यन्त्रोके साथ रखकर आमकी लकड़ीसे जल्ना देते हैं और 
उसकी स्थ्टतिमें एक पत्थर गाड़ देते हैं । दाह-क्रियाके समय इनसे कोई 
स्तकका नाम पूछ सख्त तो ये उसका प्राण लेनेकों तैयार हो जाते हैं और 
यही व्यवहार ये ज्ञोग उत्सव बाघा देनेवालोंके साथ भी किया करते . 
हैं। यद्यपि इनके यहाँ: विवाहमें बड़ा खटराग होता है किन्तु यदि 
. कोई उतना न कर सके तो बल पूर्वक कन्याका हरण कर ले जा सकता हे 
. पर जहाँ वेबाहिक विधान होता है वहाँ विवाह स्वीकृत दो जानेपर चर 
. कन्या पत्तवाल्ले वर-पक्षवाल्लोंको भर-पेट गालियाँ देते और पीटते हैं। 
..._ इनके यहाँ विवाहके बदले झत्युके समय ढोज़ बजाया जाता है। 
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विवाइके समय एक शबर पुरोहित बन जाता है और वह वर तथा कन्याके 
पूर्वजोंका नाम ल्े-लेकर ( शाखोच्चार करके ) पत्तेके दोनेमें अरसाल 
( सागूकी मद्रा ) डालता जाता है और कन्या जब कह देती है कि 
कै और यह ( पति ) दोमों शबर हैं, फिर क्‍यों न विवाह करें !? तब 
विवाहकी क्रिया पूर्ण हुईं समझी जाती है। 
नाटक 

इस तडद्भव-तत्समात्मक भाषाकी मिश्र वाक्य शेलीमें ऐसे नाटक 
भी लिखे जा सकते हैं जिनमें कुछ पात्र सुपठित, सुसंस्क्रत ओर उच्च 
श्रणीके होते हैं ओर कुछ पत्र अपढ़, गँवार, वन्य या साधारण 
श्रेणीके होते हैं। यह 'शवरी ओर राम” नाटिका इसका सुन्दर 
उदाहरण हे 


शबरी ओर राम 
[ नाटिका |. 
पात्र फ परिचय 
रधम ; दशरथके पुत्र 
लक्ष्मण : रशामके छोटे भाई 


शबरी * भीलनी 
मालों ओर वनन्‍्या ;  शबरीको साथिनें 
 बोधायन :; ऋषि मतड़के शिष्य 

सुद्गल्न . ४ मतझ्ढके शिष्य 
... स्थान $ ऋषि मतद्गणका आश्रम 

... समय ४ तृतीय प्रहर 
( फूसकी कुटियाके आगे द्वाससे कुछ हटकर एक पत्थरकी पटिया _ 
यड़ी हुई दै | कुणियाके पीछ्ठे और आस-पास आम ओर केलेके दक्तोंसे 
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छुनकर भ्ाती हुईं तीसरे पदरकी घूप कुटियापर धृप-छाँदकी अनोखी 
चित्रकारी कर रही है । . बाहरसे शबरी आँचलर्म बहुतसे बेर द्षिए गाती 
हुई आ रही है। ) 
का ( भेरवी रागिनी ; ब्रिताल ) 
शबरी--निशद्न भज सन राउउम नाउ5स-। 
एक मन्त्र श्रीराउज्मस नाउञ्स ॥ 


...[ वह गाती हुई इधर-उधर इस प्रकार देखती है सानों किसीको 
खोज रही हो । फिर वह्द एक केलेका पत्ता तोड़ती दै और भीतर कुटिया- 
में चली जाती है। इतनेमें वन्‍या और माल्रो प्रवेश करती हैं। वे दोनों भी 

. अपने पललेमें फल और फूल लिए हुए हैं। वे भी शबरीके स्वरके साथ. 
स्वर मिलाकर गाने लगती हैं । माल्ो राड लगाती है। वन्या पटिया 
झऋाइती है। शबरी बाहर आती है अपना-अपना काम करती हुईं सक 
समवेत स्थरसे गाती रहती हैं । शबरी तुस्बीमें जल लेकर पटिया धोने 
लगती है। वन्या अपने लाए हुए फल-फूल कुटियाके पास रक्खी हुई 
टोकरीमें सजा-सजाऋर रखती चलती है | गीत चत्न रहा है | | 
शबरी--- कक, 

.._मालो--- । --(६ गाती हैं ) . 

 बनन्‍्या--- 

हि .. माया, मसता छोड बावले | 

का जप ले तू श्रीराषष्म नाइडम ॥ 
मुक्ति राम है, आुक्ति राम है। 
..... भक्ति-शक्ति श्रीराष्म्स नाउथ्म ॥ 

[ इसी बीच वन्‍्या दोकरीमें सब फल-फूल सजाएं हुए. 

आगे शबरीके पास  पहुँचाती है। तबतक गीत. -. 
समाप्त हो जाता है। |. 
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शबरो--( बारी-बारीसे साल्लो और वन्‍्याकी ओर देखकर ) इतनी देर- 
तक कहाँ रह गई थी दोनों १ 

वन्या--( अपने दोनों हाथ छातीपर रखती हुईं ) लो ! यह कहना तो- 

. भूल ही गईं । ( अस्यन्त हर्षोल्लाससे गलेमें कटका देकर आँखें. 
चमकाती हुई ) अरी, आज मैंने तुम्हारे रामकों देखा है । 

शबरी--( अत्यन्त भावाविष्ट होकर ) मेरे रामको | ( वन्याके दोनों 
हाथ पकड़कर उसे बंठाती हुईं ) कैसे थे वे ? क्‍या कर रहे थे ९" 
तुमसे कुछ बातचीत हुई्टे थी १ हँस रहे थे ? बड़ी बड़ी आँख 
थीन 7? ह 

वनन्‍्या--( उत्सुकता जगाती हुईं ) माल्नोसे पूछो, धही बतावेगी । 

शबरो--( खड़ी द्वोकर साल्लोसे ) कैसे थे माल्रो ? 

माल्लो--( अत्यन्त भावमम्त होकर ) कुछ न पूछो शबरी ! ऑआआँखोंने-" 
देखा है पर आँखें बोल नहीं पा रही हैं। ऊुँह बोलना चाहताः" 
है पर इस अभागेने उन्हें देखा नहीं । 

शबरी--( अत्यन्त डत्सुकतावश ) तो तुम उन्हें ले क्‍यों नहीं आईं' ? 
यहीं के आती । नहीं तो मुझे ही बता देतीं। ( मालोका हाथ" 
पकड़कर ) अच्छा चल्नो, दिखाओ कहाँ हैं | मैं अभी लिया! 
लाती हूँ । 

वन्‍्या--( कुछ उदास होकर ) पर अब तो दे न जाने कहाँ चले गए 
होंगे ? बहासे तो वे तभी उठकर चलने गए थे । 

शबरी--( खिन्‍न, उदास और व्यग्न होकर ) चले गए ? मेरे भगवान्‌ 
चले गए ? यहाँतक आकर भी चले गए? (मालो और वन्यासे)- 
तुमने कहा नहीं -- 'शबरी इतने दिनोंसे पलकें बिछाए आंपको 
बाट जोह रही है १! (व्यग्रतापूर्वक वन्यासे) चल्नो वन्‍्या ! मेरे 
राम बनसें घूमते रहें और मैं यहाँ कुटिया में बैठी रहूँ। नहीं, यह 
नहीं हो सकता | 

€ 
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...[ सुद्दत्ञ प्रवेश करता है। ] 
'मुदल--( इ्षोह्केगसे ) अरी शबरी ! राम आ रहे हैं [ 
शबरी-- इृष-विह्लल द्ोकर ) एं ! राम आ रहे हैं ! ( दृ्षोद्धिप्त होकर 
माक्तोसे ) इस तुम्बीमें कटपट जल तो ले भाओ । 
-माल्नो--( तुम्बी लेकर जाती हुईं ) अभी ल्ाई। 
| माल्षोका प्रस्थान ] 
आबरी--( इधर-उधर देखकर हड्बढ़ीमें ) अरे ! आसत कहाँ गए १ 
( वनन्‍्यासे ) वन्‍्या [ तू दोने तो बना ले । 


:बन्या--अभी लाई । 
[ वन्‍या भीतर कुटियामें जाती है । ] 


:शबरी--( मुहुलसे ) कितनी दूर हैं ? 
'मुदृल्ब--बस आ ही रहे हैं । 
:शबरी--( इृड़बईसें ) एँ।आाही रहे हें। 
'मुद्ज--हाँ में क्षिया लाता हूँ न । 
[ सुद्रल्का प्रस्थान । ] 
'शबरी--[ पुकारकर ) अरी वन्‍्या ! झारती भी बना खाना । 
-वन्या--[ भीतरसे ) अच्छा | 
[ रूटसे शबरी कुटियामें जाती है | वन्‍या पत्ते छाकर रटपट 
क्‍ दोने बनाने लगती है । बोधायनका प्रवेश । ] 
बोधायन--( पुकारकर ) भरी शबरी ! राम आ रहे हैं ! 
शबरी--( कुटियासे निकल्लकर ) इधर आए रहे हैं १ 
बोधायन--( उल्लाससे सिर कुलाकर ) हाँ |. 
आबरी--( भ्रत्यन्त उत्सुकताके साथ ) कहाँ हैं ? कितनी दूर हैं 
(वन्यासे) भरी वन्या! राम आ रहे हैं। (बोधायनसे) कहाँ हैं ९ 
शोधघायन--मैं जिवाए लाता हूँन।! 
[ बोचायनका प्रस्थान | | 
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. शाबरी--( हृड्बड़ीमें वन्‍्यासे ) दोने बन गए ? 

वन्या--बस, बने जाते हैं । 

शबरी--( इधर-उधर ध६ड्बड़ीमें दोड़ती हुईं ) मालो नहीं आई अभी ! 
( पुकारकर ) अरी माक्तो ! 

मात्बो--( भीतरसे ) आई ! 

[ शबरी कुटियामें जाती है और वहाँसे दो-तीन आसन लिए 
आती है और उन्हें पटियापर कभी इधर कभी उधर 
हड्बड़ीमें सजानेका उपक्रम करती है । मात्रो 
जल लेकर श्रवेश करती है। ] 


शबरी--( मालोसे ) ले आह ? ला, जा | 
[ मालोंके हाभसे तुम्बी ले लेती है। बाहर भगवान 
रामकी जय? का कोलाहल होता है। ] 


शबरी--( दृड़बड़ाकर मालों और वन्यासे ) अरी माल्तो | वन्‍या ! राम 
आ गए । वह फल्लोंकी टोकरी तो उठा ला। अच्छा, मैं ही 
लाती हूँ । (जाती हुईं घूमकर वन्यासे) माला कहाँ रकक्‍्खी है ! 
[ शबरी कुटियामें जातो है। ] 
चन्या--( हड्बड़ीमें ) में ले आई हूँ । 

[ टोकरीमेंसे माला निकाली है | मुद्वुजका प्रवेश ] 
सुदृज--( पुकारकर ) अरी शबरी ! भगवान्‌ राम आ रहे हैं।. 
शबरी--( इृषोत्फुबल होकर, टोकरी लिए हुए बाहर निकलकर 

उत्सुकतापूचक ) आ रहे हैं 


[ बाहर “भगवान रामकी जग्र! का कोल्लाहल होता है। बोधायनके 
साथ राम और ल्क्ष्मणका प्रवेश | शबरी गद्ददू होकर त्षणुभर रामकी 
ओर देखती रद्द जाती है । उसके सुँदसे एुक शब्द नहीं निकत्रता। 
फिर सहसा वह रासके घरणोंमें गिर पड़ती है और उठकर रामका 
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हाथ पकड़कर पटियापर बिछे हुए आसनपर ले जाकर बेठा देती है। 
लक्ष्मणको भी बेठाना चाहती है । पर लच्मण बेठते नहीं | रामका 
संकेत पाकर लच्मण पटियाके पास धरतीपर बेठना चाहते हैं | तबतक 
माक्नो ही लच्मणके नीचे आसन बिछा देती है। माक्ोके हाथमें 
तुम्बी देकर शबरी पानी डालनेका संकेत करती है। वन्‍्या रामके चरणखोंके 
पास दोना बढ़ा देती है। शबरी रामके पेर धोती है, उनके द्वाथ 
धुल्ञाती है, अपने आँचलसे उनके द्ाथ-पैर पोंछती है और फिर स्वर 
चरणासत केकर मालों और वन्‍्याको देती है। लक्ष्मणके पैर धोनेकों 
ज्यों ही शबरी आगे बढ़ती दे त्यों ही वे मालोके हाथसे तुम्बी लेकर 
एक ओर जाकर द्वांथ-पैर धो आते दें । शबरी उठकर फल-फूलवाली 
डोकरी ले आती है। उसमेंले पहले एक माला निकाज्ञकर रामके गल्लेमें 
डालती है। दूसरी लच्मणके गलेमें डालने लगती है पर लचमण संकेतसे 
बताते हैं कि रामके ही गल्लेमें ही डालो। अदः वह माज्षा भी रामके ही 
बल्षेमें डाक दी जाती है । फिर श्रत्यन्त प्रेम-विद्धन्न द्वोकर वह्ठ रामके 
चरणोंमें सिर झुका देती है ! राम उसके सिरिपर हाथ रखते हैं । ] 

शबरी---( टोंकरीसे एक-एक बेर निकालकर देते हुए ) यह 
लीजिए भगवन्‌ | यह पहादीवाले माड़का है। सबसे मीठा है। मेंने 
एक-एक बेर छॉट-छाँटकर छा रक्‍्खा है। 

[ राम बेर ले लेते हैं। एक-एक बेर ऊुँहमें डालते हें । उसकी 
गुठल्लीके लिये शबरी दोना बढ़ा देती है। राम दोनेमें गुठत्नी डालते 
. चलते हैं। ] 

.._शाम--( शबरीसे ) वाह [ बड़े मधुर बेर हैं । कहाँसे ले आई हो ? 

. शबरी-( प्ंसन्न होकर, दूसरा बेर निऊालकर देती हुई ) इसी वनके 
हैं। भीठे-मीठे ही ला-लाकर मैंने इकट्ठे किए हैं । ( एक बेर 
देकर) यद्द कीजिए, यह सबसे मीठा है.। यह. पम्पाके पासका है। 
(छच्मणको भी एक बेर देती हुईं) यह लीजिए ! बड़ा मौदा है! 
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लच्मण---( कुछ रूच्ताके साथ ) स्ख दीजिए, में ले लूँगा। 
[ शबरी एक दोनेमें लच्मणके आगे बेर बढ़ा देती है । 
रामके संकेतसे लच्मण ले लेते हैं किन्तु उनको 
दृष्टि बचाकर पीछे फकते चलते हैं। ] 


राम--( शबरीसे ) इतने मीठे बेर तो हमारे यहाँ अयोध्यामें भी नहीं 

होते | ( लच्मणसे ) क्‍यों लक्ष्मण ९ 
[ लच्मण मौन रह जाते हैं और रामकी ओर 
देखकर समर्थन-पूर्वक सिर कुका लेते हैं। ] 

राम--( शबरीसे ) इन बेरोंका संग्रह करनेसें तो आपको बड़ा कष्ट 
हुआ होगा द 

शबरी---( भाव-मज्न होकर ) इससें कष्ट कया भगवन | में वनमें जाती 
थी। सब र्राड़ियोंके बेर चखती चत्षती थी। जिस माड़ीके 
बेर मीठे हुए, पहचान लिए । बस उसौीमेंसे बेर तोड़-तोड़कर 
ला-लाकर रखती चलती थी। सोचती थी एक दिन तो मेरे 
राम आवेंगे ही| उस दिन अपने हाथसे अपने रामको 
खिलाऊँगी । में रात-दिन यही सपना देखती रहती थी कि 
राम आए हैं, में बेर खिला रही हूँ। पर फिर सपनेका 
- तार दृूनअ जाता । फिर अँघेरा छा जाता। फिर दूसरे दिनको 
बाद देखने लग जाती। पर आज मेरा सपना सच्चा हो 

 गया। अआुभझे सब कुछ मिल गयां। सेरी सब साथें पूरी 
हो गई । 
[ पैरों पड़ती है । ] 

बोघायन--(शबरीकी ओर इंगित करते हुए रामसे) भगवानके दशेनके 
लिये इन्होंने बड़ी तपस्या की है । द 

शम--( बोधायनसे ) बड़ा प्रताप है यहाँ भगवान्‌ मतड़ः ऋषिका 
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बोधायन---( सजल-नेन्न होकर ) वे अन्त समयतक आपका स्मरण 
करते रहे । 

राम--( बोधायनसे ) में श्राप ल्लोगोंकी क्या सेवा कर सकता हूँ ९ 

बोधायन--( हाथ जोड़कर ) सब देवकी कृपा है । 

सुदृकय--( अत्यन्त देन्यपूर्ण संकोचके साथ ) एक मेरी प्राथना है 
भगवन्‌ | 

शराम--( मुद्दलसे ) कहिए ! 


मुदलल--मेरे पापसे पंपासरका जल रक्तमय हो गया है। अपने चरण- 
कमलसे स्पश करके उसे पविन्न कर दीजिए भगवन ! 
राम--( शबरीकी ओर देखकर ) वह तो देंवी शबरीके चरणोंका स्पशो 
पाकर ही शुद्ध होगा 
शबरी--( चकित होकर रामकी ओर देखकर ) यह क्या कह रहे हैं देव ! 
मेरे ही पापसे तो उसका जल बिगड़ा है ! 
राम--( प्रसन्‍न खुदरा ) तो आपके ही पुण्यसे वह अमृत बन 
जायगा देवि ! 
बोधायन--( शबरीसे ) चलिए देवि 
शबरी--( संकोचपूर्वक रामसे ) मेरे देव ! क्‍यों सुझे........ 
राम--[ आग्रहपूर्वक ) मेरा आग्रह है देवि ! 
. शबरी--( बोधायनसे ) मेरे देवकी आज्ञा है तो चलो ऋषि ! ( मालो 
..... और वनन्‍्यासे ) तुम यहीं रहना, मैं श्रभी आती हूँ । सब मीडे- 
.. मीठे फल्न खिलाना । ( टोकरीमेंसे चुन-चुनकर दिखाती हुईं । ) 
देखो ऐसे-ऐसे ! 
[ मालो और वन्या समर्थनात्मक सिर हिल्लाती हैं। रामके चरणा- 
. आतका दोना हाथरमें लेकर शबरी जाती है। उसके साथ मुद्दल्ल और 
बोधायन जाते हैं । वन्‍या और माल्ो बेर छॉट-छॉटकर रामको देती हैं ] 
किक [ इतनेमे मुद॒ल्कका प्रवेश । ।_ द 
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सुहृज्कल---( सहसा आकर ) शुद्ध हो गया मालो | पंपासरका जल शुद्ध 
हो गया | सब भगवानकी कृपा है ! 
[ रासको प्रणाम करता है। ] 


| ( एक साथ आश्चय और हथषंसे ) | __ केले ह 


मालो--- 
खन्‍या >> 
[ भीतर “शबरीकी जय? का कोलाइल । 
शबरी, ओर बोधायनका प्रवेश । ] 
शबरी--(रामसे ) मेरे भगवान्‌के चरणाम्टुतकी एक बूँद पीकर पंपासर-- 
का जलन दँसने लगा मात्रो [ द 
[ शबरी कुककर रामका पैर छूती है। ] 


शबरी-(भारती लेकर माल्ो और वन्यसे।) गाओ तो वह भगवान कागीत!' 


शबरी--- के द 

कह । कक किक | ( गाती हैं )-- 

वन्‍्या-- । ( दाथ जोड़कर ; 

पर भीमपलासी रागिनी ; त्रिताल ) 

श्री5र55म, ओऔरी३रा55म, श्री5रा55म, श्री5राउ5म । 

राम नाम हो मन्त्र हमारा। 

रामराज्य हो तनन्‍त्र हमारा॥ श्रीराम० 

अपना जल हो, अपना थल दो , 

अपना दिव्य गगन निर्मल्ष हो ।' 

अपने गीतोंमें हम गाएँ , 

जय स्वदेश निज तन्नत्र हमारा ॥ श्रीराम० 

[ क्रमश; आरोहमें सब लोग समवेत स्वरसे श्रीराम श्रीराम 

श्रीराम! गा उठते हैं। ऐसा प्रतीत होता है मानो वन-- 

देवियाँ और वन-बृच् भी स्वर मिलाकर गा रहे हैं । शबरी 

आरती करती हुई घुटने टेककर सिर झुका कर बैंठ जाती है। ]. 
[ अवनिका-पतन ] 
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वृत्तानुगन्धी गय 
इसी तदड्भव-तत्समात्मक भाषाकी मिश्र-वाक्य-शेलीमें वृत्तानुगंधी 
गद्य भी अत्यन्त सुन्दर, प्रभावशाली और मनोहर होता है--- 


वह अंधेरी रात 


वह महीना माघ का, पछुवाँ पवन, बादल-भरा आ्राकाश, बिजल्ी- 
की कड़क, घनघोर अधियारा, श्रंघेरा पाख, पथरीली, केटीली झाडियों- 
“बाली भयंकर अ्रटपटी-सी गेल, बीहड बन, सियारोंका रुदन, चीत्कार, 
' कोलाहल, निरंतर भिनभिनाते कीट, भुनगे भौर मच्छंड-डाँस, ऐसी 
' विकट वेला, विकट पथपर, चत्न रहे हम तीन, धुकधुक कर रहे थे 
“हृदय जिनके । फाड़ श्रागे, झाड़ियाँ दाएँ, उधर बाएँ बड़ा-सा खडडु, 
“बिजलीकी चमकमें फादकर मुंह कह रहा था--बस, उधर रहना, 
इधर बढ़ना न तुम पग एक । हम बढ़े आगे जिधर था भाड़, पथ भी 
- था विषम । पैरकी सब डेँगलियाँ फूटी हमारी, छिल गई सब देह, 
“कपड़े भी हुए सब तार-तार। दढाकका जंगल खड़ा था सामने | साँस 
रोके, पत्थरंमें लदुखडाते, चोट खाते और जाड़ेके पवनकी मारसे हम 
' धरथराते, कॉपते, कुछ दाँत भी थे किटकिटाते । हाथकी डेंगल्नियाँ ऐंठी, 
'लहू भी जम चला था किंतु बढ़ते जा रहे थे वन्य जीवोंकी शरणमें 
'पग हमारे | उस समय सानव बना था व्याप्र, जिससे भागकर हम 
'फॉदकर दीवार काराकी चले थे। वह नजीबाबादका जंगल बना था 
इस भगोड़ोंका सहारा और उसके बाधके सुखको समझते थे मनुजकी 
दुष्ट करुणासे अधिक गस्भीर, प्यारा । जेल्नका कुर्ता, फदा-सा जाँघिया 
साथ कबतक दे भयानक शीतमें । इसलिये सुठिया ल्षिपए अपनी 
बगलसें हाथ और सिसकारी भरे बढ़ते चले हम जा रहे थे, ले 
हथेल्लीपर विवश पर वीर प्राण । द 

प्रकृति अकरुण हो चत्नो, गरजा कड़ककर मेघ, चपत्मा चमचमाती 


तकुच-तत्समात्मक भाषा-शेलो १३७ 


घूमती बन इन्द्रकी दासी चपल चंचल तरल अतिड्यस्त। नरपिशाचोंके 
लिये वह लूक-सी, चल-दीप-सी थी बन गईं पथदर्शिका-सी । 
किन्तु मेघोंकों दया शआआाई, घुमड़-घिरकर बरसने वे लगे लल्वघार, 
पत्थर और इतना हो गया सनन्‍्तोष--इस अकरुण समयमें आन 
पावेंगे पुल्चिसके श्वान हमको सूँघते ले पाश जिनसे बच निकलकर 
हम यहाँ तक आा गए थे । 
टनू टननू टन्‌, टनू टनन्‌ टन, सुन पड़ी वह दूरसे ही जेककी 
पगली, उसीके साथ सूखे हम सभीके प्राण । छूटीं गोलियाँ भी । 
अब हुईं होगी वहाँ पर जाग, गिनती भी हुईं होगी, किसीने कह दिया 
होगा कि कम हैं तीन वन्‍्दी । अरब मची होगी वहाँ भगदड़, चल्ले होंगे 
बहुतसे श्वान लेकर हाथसें बन्दूक । 
बंध गए थे पेर, बढ़नेको नहीं था मार्ग, कैसे कब चलें, सब शोर 
पानी भर गया, ओले बिछे थे, गल्ल गए थे पैर । सनसनाता-सा पवन 
शीतल चल्लाता बाण, द्वोता पार छातीके, केंपाकर देह, फिर भी हम बने 
थे वज्ध, कोई कह न पाता आह, कराह भी सुँहसे निकल पाती नहीं 
थी । कुछ क्षणोंमें रुछ गईं वर्षा, न पर कम हो सकी बदली, अंधेरी । 
चल पड़े आगे, दिशा-पथका नहीं था ज्ञान, केवल चरण-संचालन 
यही था ध्येय, बिजलीकी चमक थी क्षणिक चब्बल ज्योति । खडडकों 
यदि पार कर पाते कहीं, मिलता बड़ा सन्‍्तोष । सोचकर ज्योंद्दी बढ़ाए 
पग अचानक पैर फिसले श्यामके; रपटा, गिरा, उस खड़के सुखसे 
हुलकता ढालपर । पर वाह रे नर वीर | मुखसे सी-तलक उसने निक- 
लने ही नहीं दी । फिर चसक उद्दी वहाँ बिजली, उसीमें देख पाए 
हम उसे, वह गिर रहा था पर सँँभलकर और पहुँचा तलहटीमें धम्मसे ! 
क्या हुआ ! यह क्या हुआ ! चिह्ला उठे हम। क्या भयानक 
धम्सने कुछ सूचना दी है अमड्नल । भट्ट बोल्ला--'अब चल्नो उतरो, 
बचाना है उसे | कौन जाने हो गया हो श्याम मूर्च्छित ।! 


हा" 


जएंए 0 जी. कं हा नही 


श्व८ काव्योम शेली ओर कोशल 





ही 0 0 आय 





जि कि पलक बरी जन परी बरीपे तर क्‍ीत हाफ कह 6... # 


मैं चत्ना आगे उतरता, टेक लेकर, फूँककर पग रख रहा था | डर 
रहा था गिर न जाऊ मैं कहीं उस ढदालपर, और सीधे लुढ़कता, मैं जा 
पड़ूँ नीचे जहाँ अब बह रही थी वेगसे जल्न-धार, नाला नद बना 
उमड़ा चला था जा रहा, दरहराता, घोर रवसे गरजता, करके चिकम्पित 
विपिनकी नीरव स्थल्वी । कुछ रपटते, चोट खाते, सँमलकर, नीचे सर- 
कते, उतरते, बढ़ते, केटीली झाडियोंपर पैर नंगे ही जमाकर हाथ दोनों 
टेकते, बन्दर बने, नीचे, बहुत नीचे उत्तरते जा रहे थे। एक बिजली कर 
रही थी उस समय नेतृत्व । उसके ही सहारे हम सेमलकर जा रहे 
थे प्रबल बल्षिके देश, जिसने भक्तिके बरपाशमें बाँधा रमापति विश्व- 
पति जगदीशकों भी। और उनको द्वार-रक्षक पद दिया, निशि्चिन्तता 
ग्रमरत्वका ले दान । किन्तु बलिका था कहाँ वह राज्य ! वामन बन गए 
हम खडुके तलमें पहुँचकर दीन, हीन, मल्लीन, कम्पित गात जाड़ेसे 
डिदुरकर कॉपकर अति त्रस्त होकर हो गए तलमे खड़े जिसमें उठा था 
लोॉम-दहृषक रव, सहानदकी प्रबल जल्रघारका । 

उस अधेरेमें चले हम पग बढ़ाते, कभी दाएँ, कभी बाएँ और 
चिल्लाते उसीका नाम लेकर श्याम । बीतती ही जा रहो थीं श्याम 
धढ़ियाँ और बादल भी फटे, कुछ-कुछ उषाने ज्योतिमुखके हाससे तम 
सोखकर फेला दिया उल्लास, नूतन सुप्रभाका हास | बीचमें थी एक. 
भीषण वारिधारा, और दोनों ओर पथरीले खड़े ऊँचे कगारोंकी 
नयी कारा | 

थक गए हम | सोचने भी लग गए--फाँसी सुखद थी, एक 
झटका और थोड़ा साँसका अवरोध, बस इतनी क्षणिक-सी यातना फिर 
सिद्ध था अमरत्व, अपने देशके दितके लिये अ्पित किए हैं प्राण । इसमें 
सौर्य है, चिरकीत्ति है, अवसानमें भी है भरा अमरत्व । अब सुनेंगे 
क्ोग, समरमभेंगे भगोड़े थे, न जाने क्‍या हुए, भागे निकत्ककर जब हुई 
बलिदानकी वेला सनोहर जो निरक्षन वीर-जनको कर अनुप्राणित यही 
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संदेश देती--'देख लो, यह है मनोहर पथ जहाँ फाँसी बना करती 
सदा जयमाल, नन्‍दनवन-विहारी अप्सराशोंके सुभग करसे गुँथी, और 
फिर सुरराज ऐरावत लिये करता जहाँ स्वागत, किये करमें मनोहर 
कल्पतरुक्े अजर कुसुर्मोकी सुगन्धित माल । 


शीत ऊपरसे यहाँ कम था अवश्य । पर फुहारें सेकड़ों सब ओरसे 
बन बाण बेधित कर रही थीं और बजते दाँत | फिर भी हूँठते थे है 
कहाँ प्रिय श्याम | जिसकी उचरा मधु-योजनासे हम निकल पाए 
नजीबाबादकी उस कातञ्-कारासे जहाँ दस-पाँच दिनमें कौन जाने क्या 
हमारी गति लिखी थी। घहुत खोजा पर कद्दीपर श्यामके हम चिह्को 
भी लख न पाए और फिर नीचे, किए नीचा बदन बेठे शिन्षापर शूम्यसे 
खोए हुए-से सोचते अ्रब क्‍या करें ? बुद्धि भी निष्प्रभ हुईं-सी जा रही 
थी | एक भी निश्चय वहाँ रुकने-ठहरनेका न लेता नाम । बुद्धि कुंठित 
हो चली, मानस हुआ पुँघला, डलीके साथ दी श्राकाश-घरतीमें हुआ 
अति व्याप्त गहरा धुंध जिसमें हाथकी रेखा न जानी और देखी जा 
सके । पाँच घड़ियोंकी श्रवधितक यह्द रहा घन धुंध फिर फटने लगा, 
गलने लगा जलका विकट पद और किरणोंने छुआ उस खडुका सत्र । 
फिर वही व्यापार, प्यारा श्याम [ हूँढों है कहाँ, किस दुर्दशार्मे ।? चल 
पड़े फिर पैर वाणी भी खुली कह श्याम! । उसके साथ ही उस खडडके 
ऊपर हुआ धूँ-धाँय, समझके--अब कुशल्न अपनी नहीं है, आ गए हैं 
श्वान लेनेको हमारे प्राण । 'जय स्वदेश” पुकार कर जल-धघारमें कृदे, 
चले जिस ओर ले जाता हमें वद्द परवेतीय अवाह । और ऊपरसे हुई 
फिर धॉय-धाँत । भट्की बाई हथेली छिंद गई। एक डुबकी साथ 
लेकर साँस रोके हम तुरत ही छिप गए जलसें, अतल्त तलमें । अहेरी 
श्वान समझे डूब कर जल्में गए घायल मस्तक । फिर निकाला 
सिर उधर था ख्ऊका बढ़ दूसरा हझँचा खड़ा सा ढाल | इतनी 
देरमें हम झा चुके दो कोस। आगे खड्ुका मुँह हो चला अति 
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संकुचित जिसपर गरजकर टकरें लेती मचत्नती थी महा जनद्नघार । 
म भी एक पाकड़की पकड़ टहनी किनारे छाग गए और कुछ आश्वयसे 
कुछ दृषसे, उद्धेगसे, शब्ञा-सरी श्रति भीतिसे, आतइूसे, देखा--पढ़ा 
था श्याम, दीक मुखके पास, माड़ी में फेसे थे वस्ख, दोनों पर, दोनों 
हाथ ॥ भटद्टकी घायल इहथेलीसे निकलकर रक्त करता काल था उस 
वारिधाराको, प्रबल पीड़ा दिखाई पड़ रही उसके विकुश्चित ओठमें 
रेखा-भरे मस्तिष्कफपर, कुछु लाल आऑँखॉर्मे, खड़ी रोमावल्ीमें भी । 
किन्तु जैसे ही नयनने कर दिया संक्रेत-- देखो श्याम है?, रद कूदकर 
शीतल सल्िलमें साथ मेरे, भूलकर पीड़ा, पहुँच कर पास बोला--- 
श्याम !? 
बीचमें झाड़ी, उघर जल्लधार दोनों शोर पूरे वेगसे अति शाक्षसी 
गतिसे बही थी जा रही । हो गईं थी शून्य उसकी देह, दोनोंके नयन 
भीगे बने निरूर, अचानक सुँह खल्ला, बस खिल गए दोनों बरसते नैन, 
लेकर प्राणका संकट, सहारा हाथका देकर चले हम चीरते जलको बड़ी 
कठिनाइयोंसे । पर कहाँ बह पवतीय गवाह, उसमें हम कहाँ दो ब्नस्त, 
भूखे, श्रान्त, क्लान्त, अधीर किन्तु अभीत दो चेतन, अचेतन एक 
मानव । बह चले हम धारमें पर थेय अपना साथ देता ही रहा। संकु- 
चित स्थल्न-गर्भके -सुखसे हुए दस पार, नीचे एक गहरा कुणड था, 
उससे गिरे तीनों परम करुणा-भरे भगयानने देकर सहारा ही बचाया, 
अन्यथा सिर टूटता या खण्ड घोत्ती देह, पर उस कुण्डमे था जल अतुल 
.._गसमसीरे आगे रुक गया था। बस उसोीमें तैरकर हम तीर पहुँचे। श्यास- 
. को नीचे लिटाया और हाथोंसे रगड्ऋर शन्‍्य तनमें उष्णताका कुछ किया 
_ संचार। देंखा दूरपर थी एक कुटिया और जिसमें एक था परिवार, जिसमें 
 शाय भी थो और घएँसे यही अति सिद्ध था अनुमान, होगी अग्नि भी 
. उस ठौर | में दौड़ा गया । परिवारके कुछु लोग आए । श्यामको वे लें 
.._शएं उस मोपडीमें । संककर उसका बदन जब साँसमें कुछ तीबता 
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बदली । फिर वही जंगल, वही बीहड भयानक विषम जंगल, परन हम 
थक्क पा रहे थे। एक चणका भी नहीं विश्रामका कुछ काम समझा और 
स्थिर, संयत चरण जचितिपर जमाकर चार चल्नते जा रहे थे वन्य भूपर 
तीन हस । द मी, 

जब जितिजके पास पहुँचा रवि उठाकर कर त्वगा कहने कि ह में झब 
जा रहा विश्राम करने, तब बढ़ी चिन्ता कि कैसे रात काली और टंडी 
कट सकेगी । किन्तु इतनेसें दिखाई दे गया नर एक जो नंगे बदन 
गहरी जटा बाँघे बढ़ाए द्वाथ-भर लंबी बड़ी दाढ़ी, विल्लोचन लाल्न थे, 
जिनमें भरा था तेज, दृढता और संयमका मनोहर मेल । आए पास 
बोल्ले-- कौन हो ! कैसे यहाँ तुम भा सके दो !” सब कथा हमने उन्हें 
सच-सच सुना दी और अपना लच्य भी उनको बताया--जा रहे इम 
दूर, जिससे पाशसे इस बच सके कुछ दिन ।! ्््ि 

आँखमें भर नीर उसने सब कथा सुनकर कद्दा--«मै भी वही था 
आज जो तुम हो | अभी तो और भी ऐसे बहुत से त्राल् देंगे प्राण 
अपने देशके ह्वितके लिये सोल्लास | पास ही कुटिया इमारी है उसीमें 
चुस चलो जबतक स्वतन्त्र न देश हो, मुख कृष्ण हो न. विदेशियोंका ।! 
श्रोर उनके साथ तबतका हम रहे जब्बतक न हो पाया हमारे देशके 
स्वातन्य्यक्ता मंगद्व प्रभात । 
 आत्म-विश्लेषण हे 
.. इस तड्भव तत्समात्मक-भाषाकी मिश्र वाक्य-शैलीमें आत्म- 


. आया, जीवनचरित, वर्णन, व्याख्या, आलोचना, दिनचर्या, यात्रा, 


निबन्ध आदि सब अ्रकारकी गद्य-रचनाएँ अत्यन्त मनोहर रुपमें 
अस्तुत की जा सकती हैं। आत्म-विश्लेषण ( सेफ एनेलिसिस ) 
की भाव-शेलीमें और अ्तिलोम कथा-कौशल ( रिबस प्लौट 
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अपनी प्रतिज्ञाके सम्बन्धमें अपना विश्लेषण कर रहे हैं। 
प्रतिलोम कथा-कोशलमें कथा उलटी चलती है। कथाके अंतकी 
घटनासे उसका आरम्म होता है और क्रमशः उल्टी चलती हुई 
वह कथाके प्रारंधकी घटनातक पहुँचकर समाप्त हो जाती है। 
पढ़िए-- 

क्‍ भीष्म-प्रतिज्ञा 


“आज मुझे यही सनन्‍्तोष है कि पिताजी सुखी हैं, प्रसन्न हैं । मेरे 
लिये क्‍या यह कम गौरवकी, कम सौमाग्यकी, कम गवंकी बात है ! 
मैंने इसलिये प्रतिज्ञा नहीं की है कि बे राजषि हैं, हस्तिनापुरके 
राजा हैं, इतने विशाल साम्राज्यके स्वामी हैं, उन्हें प्रसन्‍न करनेसे मुझे 
शज्य मित्र जायगा । मैंने केवल इसलिये प्रतिज्ञा की कि वे मेरे 
पिता हैं....पिता, जिन्होंने सुझे यह साधन-धाम मनुष्य तन दिया, 
जिन्होंने पथ्वीपर जन्म लेनेके क्षणसे श्राजतक निरन्तर मेरा पालन-पोषण 
किया, जिन्होंने श्रनवरत चेष्ठा करके मेरे सुख और मेरी सुविधाका 
ध्यान रखते हुए कभी मेरे मुखपर विषादकी रेखा नहीं आने दी। 
उनके लिये यदि मैंने यह छोटी-सी प्रतिज्ञा कर भी डाज्नी तो कौन 
द्विमालय सिरपर उठा लिया १ इतनीं-सी तुच्छु बातकों लोग 
इतना मद्दत्त्व क्यों दे रहे हैं ? मुझे भीष्म क्‍यों कह रहे हैं ? अपने उन 
स्नेहमय पिताजीके लिये क्‍या में इतना भी न करता........! 
आज उन्होंने हपसे मुझे अपने हृदयसे लगाकर सेरे नत शिर- 
पर झपना उन्नत भाल स्थिर करके, मेरे एष्ठपर धनुषकी श्रत्यंचाके 
चिहसे सुशोमित झपना पौरुषपूर्ण हाथ फेरकर मुझे वरदान दिया--'मेरे 
_निष्पाप पुन्र | तुम जबतक जीवित रद्दना चाहोंगे तबतक रृत्यु तुम्द्दारा 
स्पशतक नहीं क्र सकेगी । आजसे तुम इच्छारत्यु हो । भ्राजते रूत्यु 
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तुरहारे अर्भंगकी दासी होकर तुम्हारी आज्ञा पात्नन करेगी,” तब उनका 
सारा वात्सब्य मुकपर बरसा पड़ रहा था । 
पर क्या मैंने वरदानके लोभसे अतिज्ञा की थी नहीं। उनको 
कृपा, उनके अपरिमित वात्सल्य और उनके सास्विक स्नेहसे में पिहल 
हो उठा, रोमांचित हो उठा। मैंने इसलिये प्रतिज्ञा ही नहीं की थी कि 
पिताजी मुझे वरदान दें, में इच्छासरत्यु दो जाऊँ ओर इस नश्वर 
सारमें अनन्त कालतक अपना अनश्वर शरीर लेकर इसका निरंतर 
पोषण करता रहेँ । | 
झोह! राज जब निषादराजके यहाँसे चलने. लगा तो मेरे चारों ओर 
खड़े हुए चश्रिय मेरी और संकेत कर-करके कह रहे थे-“यदद भीष्म है। 
इसमें भीष्म होनेकी क्या बात थी ! मैंने केवल पुत्रका धर्म पालन किया 
है, और वह भी कोई बहुत बड़ा नहीं । एक मेरे अविवाहित रहनेका 
संसारमें महत्त्व क्या | संसार में न जाने कितने सहस्त्र लोग आते हैं 
ओर अविवाहित ही चल्ले जाते हैं। किंतु उ नमेंसे तो किसीके नामके साथ 
धसीष्म” शब्द नहीं ल्वगता....। 
मैंने आज माता सत्यवतीको देखा । वह रूप, चद्द लावण्य, वह 
सुन्दर ढला हुआ शरीर, जिसमेसे सुगनधका प्रभक्षन फूटा पढ़ता है 
. मानो बह्चाने संसारका समस्त सौदन्थ, समस्त सौकुमाय, समस्त 
.. औदाय उनके शरीरमें ला भरा है। ऐसी तेजस्विनी माता पाकर किस 
. चुन्नकों दृर्ष नहीं होगा ! पिताजी धन्य दें जिन्होंने मेरे लिये पेसी दिव्य 
_माताका बरण किया है। मैं उनका ऋणी हूँ, उनका उपकार मानता 
हूँ । कितने कोमल चरण हैं माता संत्यवतीके ! मानो सदस्त दुल्नकी 
. सम्पूर्ण स्निग्घता और रूदुता उनके चरणोंके रूपमें साकार हो गई 
ही। उन्हें देखकर यही जी करता है कि नित्य अपना मस्तक उनके 
. चरणॉमें डालकर अनायास मुक्त हो जोक... 
“और उस  नि्षांद्राजकों तो. देखों ! उसके मन मेरे ही. प्रति 
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सन्देह उठ खड़ा हुआ । उसने मुझे कितना कलुषित, कितना नीच, 
कितना स्वार्थी, कितना कृतध्न समझा होगा ! पर उसका क्या दोष ! 
संसारके कुटिल्न इतिहासने क्या ऐसे कम उदाहरण उपस्थित किए हैं 
जहाँ घनके छिये, राज्प्रके लिये, पिताने पुन्नको, भाईने भाईकों और 
पत्नीने पतिको यम का द्वार न दिखा दिया हो। और फिर राज्यका 
लोभ ९ कितना प्रबल होता है राज्यका लोभ ! सब तो रामके साईं 
भरत नहीं हो सकते, जो सम्मुख हाथ बाँघे खड़ी राज्यक्षद्सीकों दीकरेकी 
आँति ठुकरा दें। राज्य ओर सम्पत्तिका लोभ किसे विचलित नहीं 
कर देता | यदि निषादराजने संदेह क्रिया तो उसका कोई दोष नहीं 
है। उसे भय था कि माता सत्यवतीके गर्भसे जो पुत्र होगा उसका 
में शत्रु हो जाऊँगा । वह समझता था कि संसारमें में हो सबसे बड़ा 
पराक्रमी हूँ और में माता सत्यवतीके पुत्रकों शांतिसे न रहने दूँगा । 
कितनी भूल थी उस निषादराजकी | समनुष्यका कितना बड़ा सिथ्या 
अभिमान है कि वह अपनेको सबप्ते बड़ा पराक्रमी, सबसे अधिक: 
बुद्धिमान, सबसे अधिक वीर समझता है ? यह उसका अ्रम है, उसकी 
मूखंता है, उसझी अ्रज्ञानता है। इतने बड़े बल्शाली हाथीको एक. 
छोटी-सी चींटी नाकमें घुसकर मार डालती है। साँसका एक झटका. 
मनुष्यकोी निस्तेज कर देता है। फिर भी मनुष्य अभिमान करता 
ही जाता है | ओर फिर, माता सत्यवतीके गर्भसे जो बालक होता वह 
क्या मुझसे कम पराक्रमी होता ? द 
.. पर वह तो निषाद है। उसने सत्संग नहीं किया है। उसके 
हृदयमें यदि मेरे प्रति संदेह हो भी गया तो कोई आरश्चय नहीं, कुछ 
अस्वाभाविक नहीं । ओर फिर अपनी कन्याके भ्रविष्यके लिये उसका 
चेसा सोचना ठीक भी था। द * 
निषादराजके यहाँ मेरे साथ कितने क्षश्रिय-कुमार उपस्थित थे ॥' 
सब मेरा मु ह देखने लगे कि मैं उत्तर क्या देता हूँ। सहसा मेरे मुखरसे 
5६ 
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निकल पड़ा--निषादराज ! में शपथपु्वेक सत्य प्रतिज्ञा करता हुँ कि 
इसके गभसे जो पुत्र होगा, वही हमारा राजा होगा ! सुनकर सब 
अवाक्‌ रह गए । क्‍यों ? 
किन्तु इतनेपर भी निषादराजके म्ुखपर छाई हुई संदेहकी रेखाएँ 
कम नहीं हुई्े । में देख रहा था कि उसके ओठ कुछ कहनेके लिये 
. फड़फड़ा रहे थे । उसे मेरी प्रतिज्ञासे संतोष नहीं हुआ । मेरी सम मम 
नहीं आया कि खेत पल्चकोंके नीचे छिपी हुई उसकी अधमुँदी आँखोंमें 
अभीतक अविश्वास क्‍यों ऋूलक रहा है। किन्तु कितना भोला था 
'निषादराज ! कपट तो उसे छू-तक नहीं. गया था। इसीलिये उसने 
'भोलेपनके साथ कह दिया--'युवराज़ | आपने सत्यवतीके लिये जो 
अतिज्ञा की है उसके संबंधर्म सुझे तनिकसा भी संदेह नहीं रहा । 
आप ज्ञत्रिय हैं। आपका वचन प्रुवसे भी अधिक स्थिर और इृठ 
'है। किन्तु यदि आपका पुत्र सत्यवतीके पुत्रसे राज्य छीनने लगे तो ९ 
... "मेरा पुत्र यदि सत्यवतीके पुन्नसे राज्य छीनने लगे तो ९? ....इस 
अश्नका सेरे पास क्या उत्तर था! अभी मेरा विवाहतक नहीं हुआ, 
'फिर अपने पुत्रोंकी ओरसे में उसे क्या वचन दे सकता था ! केसे दे 
सकता था?! भांवष्यमें मेरे पुत्र केखा व्यवहार करेंगे यह मैं कैसे 
कह सकता था ? च्ण भरके लिये मेरो बुद्धि अवश्य कुंडित हो गईं 
थी । किन्तु तत्काल मैंने देखा माता गंगाजी मानो दिव्य रूपमें 
 मकरपर चढ़ी हुई अपने हाथमें दिव्य कमल लिए हुए मेरे पास 
आई, मेरे हृदयका ताप, परिताप, सन्‍्ताप सब अ्रपती धारामें बहा 
ले गई और सेरे कानोंमें न जाने क्‍या मंत्र देकर चुपकेसे चली गईं | 
. मेरे चारों झोर खड़े हुए च्श्रिय-कुमार मुँह बाए मेरे उत्तरकी प्रतीक्षा 
. कर रहे थे | मेरा उत्तर सुननेके लिये वे निषादराजसे भो अधिक उत्सुक 
. दिखाई दे रहे थे | दीक इसी कौतूहत्वको वेलामें भगवान्‌ प्राचेतसकी 
'वाणीके समान सेरी समस्त सात्विक भावनाएँ प्रतिज्ञा बनकर फूट पड़ीं। 
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उन ज्षत्रियोंके भरे समूहके सम्मुख अपनी दक्षिण भुजा उठाकर मैंने 
धीर गम्भीर स्वरमें कह द्या--ज्षत्रियों ! मैंने अपने पिताके राज्यका 
परित्याग तो पहले ही कर दिया है किन्तु आज संतानके लियेभी 
मैंने दढ निश्चय कर लिया है । 

और फिर, जेंसे विश्वर्में व्याप्त सम्पूर्ण देवी शक्तियाँ अत्यन्त 
उल्लाससे मुझे प्रेरित कर रही हों, वैसे ही मैं घूम गया निषादराजकी 
झोर । में बोल उठा-'आजसे मैं अखंड ब्रह्मचयका अत लेता हूँ । अपने 
पिताजीके आशीर्वाद्से और अपने ब्रह्मचर्यके प्रतापसे में नि:संतान 
होनेपर भी अक्षय लोक प्राप्त करूँगा |? 

यह मुझसे किसने कहलवाया था?! मेरे हृदयमें किसने ऐसी 
अदूसुत शक्ति भर दी थी ? क्षण भर मैं कुछ ऐसा सुनता रहा मानों 
वीणाके सम्पूर्ण मधुर स्वरोंका तिरस्कार करनेवाली सैकडों-सहसरों 
श्रुतियाँ धन्य है | धन्य है !!! गा उठी हों। सुझ्े ऐसा अतीत हुआ 
मानो ननन्‍्दन-काननके मन्दारके सद्यः उतारे हुए सहर्रों सुमन 
किन्हीं अद्श्य द्वारथोंने मेरे शरीरपर सहसा बरसा दिए हों और यह तो 
मैंने अपने कानोंसे सुना कि वहाँ उपस्थित सब कज्षत्रियोंने एक स्वरसे 
कहा--- यह भीष्म है। इसका नाम भीष्स होना चाहिए ।! 

किन्तु मैं तो निषादराजका उत्तर सुनना चाहता था। उस कोलो- 
हलमें बृद्धू निषादराजका 'चीण स्वर बहुत देश्तक खुला नहीं । में देख 
रहा था कि मेरी प्रतिज्ञा सुनकर यह काँपने लगा था। उसका सारा 
शरीर रोमांचित हो गया था। उसके नेन्नोंसें ह्षके अश्रुविन्दु शक 
आए थे | उसका कंठ गद॒गद हो गया था और उसके सुखसे केवल 
इतना ही निकल पाय्रा--मैं कन्या देता हूँ । 

ओह | कितनी प्रसन्‍नता हुई शुक् घह अम्ृतमय शब्द सुनकरें 
सानो मैंने विश्वकी समस्त विशूतिशाँ, विश्वकी सिद्धियाँ, थोगियोंकी 
भूमा एक साथ प्राप्त कर ली हों। मैं हपले, उल्लातसे, उत्साहसे' 


नाथ उठा । मेरा मन लहराने लगा । क्रितने प्रसन्न होंगे मेरे पिताजी 
जब वे सुनेंगे कि में उनके लिये सत्यवतीकों ले आया हूँ | 

ओर इसके पश्चात्‌ क्‍या में एक क्षण ठहर सकता था ! मैंने सूट 
अपनी नवमाताके चरणोंसें सिर टेक दिया । उन्होंने मेरे सिरपर अपने 
कोमल वाव्सल्यसय हाथ रक्‍्खे | मेरी प्राथनापर वे रथपर पश्रारूढ हो 
गई' और मैं सारथिको उतारकर, अपने सब साथियोंको वह्दीं छोड़कर, 
स्वयं उस रथको चेगसे दौडाता हुआ हस्तिनापुर चला आया । 

बाहर ही श्थ स्थापित करके में सीधे चलना गया अपने पिताजीके 
कक्तमें । वे बेठे हुए थे शान्त, मौन, उदास, चिन्तित ओर व्यथित-से । 
मैंने दौब्कर उनके पेर पकड़ लिए | एक साँसमें कह गया--*'देव ! 
में माता सत्यवतीको लिवा लाया हूँ!” ओह ! कितना हफे हुआ उन्हें । 
वे आश्चय और उद्लासके साथ उठ खड़े हुए। रथपर मेरी माता सत्य- 
वतीको देखकर उन्हें कितना आह्वाद हुआ ! वे सीढ़ियोँंसे उतर आए, 
माता सत्यवतीका हाथ पकड़कर उन्होंने रथसे उतारा। मुझे उन्होंने 
अपने वच्तसे विपकाकर वरदान दे डाल्ा। मेरे पूज्य पिताजी अ्रपने 
हाथका सहारा देकर माता सत्यवतीजीकों ग्रासादमें ले गए। मैं 
स्वप्नमें उल्लक गया कि माता सत्यवतीके समान संसारमें मेरी माता 
बनने-योग्य दूसरी कोई नारी हो भी सकती है या नहीं। अपनी 
माता गंगाके पश्चात्‌ यदि मैंने उनके सब गुण देखे तो माता सत्य- 
वर्तामें ही 

मैंने यह सब क्यों किया ? उसका भी तो कारण मैं ही हूँ । इधर 
कुछ दिनोंसे मेरे पिताजी उदास रहने लगे थे। मैंने सुना तो मेरा हृदय 
स्वयं मुझे घिकारने लगा--'क्यों देवश्त ! तुम गंगाके पुत्र हो न ९ 
और तुस्‍्दारे रहते तुम्हारे पिता चिंतित रहें, उदास रहें, दुखी रहें। 
: घिक्कार है तुर्हें | घिक्कार है तुम्दारे जीवनकों !! और मेरा हृदय ही 
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नहीं, सम्पूर्ण सृष्टि, जड़-चेतन, चर-अचर, तृण-पत्तेतक मुझे घिक्कारने 
लगे । मेरा चित्त विक्षब्ध हो उठा। मैंने पिताजीसे जाकर पूछा--- 
“आप क्यों चिंतित हैं पिताजी ! कृपया मुझे अपना रोग बताइए ॥ 
मैं उसका प्रतिकार करूँगा ।! 

मेरे पिताजीने मुझे गोदमें बेठा लिया । वे सुझे कैसे समझते कि 
डन्‍्हें कौन-सा रोग है। मेरे कुतृहलकी निवृत्ति नहीं हो पाई । 

मैंने वृद्ध मंत्रीसे जाकर पूछा । वृद्ध मंत्रीने कहा--- 

'युवराज ! वे आपके ही कारण दुखी हैं |? 

'मेरे कारण १? 

“हाँ, आपके कारण |? 

और फिर उस राजमभक्त, स्वामिभक्षत मंत्रीने इस प्रकार तन्‍्मय 
होकर मुझे कथा सुनानी प्ररम्भ की सानों इस राष्टिय विपत्तिने उसका 
हृदय मथ डाला हो........ 

“पक दिन राजषि शान्तनु यम्रुनातटपर विचरण कर रहे थे | इसी 
समय उन्हें प्रतीत हुआ मानो विश्वका समस्त सौरभ विधाताने उसी 
यमुना कूलपर डेंडेल दिया हो । उनकी समकमें नहीं आ रहा था कि 
यह सुगंध आ कहाँसे रही है ! उन्होंने चारों ओर दृष्टि घुमाई और देखा 
कि पास ही एक नोौकापर देवाड़्नाके समान एक सर्वाहृसुन्द्रों कन्या 
'पतवारके सहारे बेठी हुईं है। राजषिं शान्तनुने पास पहुँचकर पूछा-- 
(क्यों कल्याणि | आप किसकी कन्या हैं ! कौन हैं ? यहाँ निषादोंमें केसे 
रहती हैं १! 

. कन्याने कह्ा--'मैं निषाद-कन्या हूँ। पितफ्की आज्ञासे घर्माथ नाव 
चलाती हूँ । जो साधु, महात्मा, गृहस्थ यमुना-पार जाना चाहते हैं उन्हें 
बठाकर पार कर. देता हूं ।?? 

ज्योद्दी वृद्ध सनन्‍्त्रोके मुखले निकक्ञा«निषादकन्या !?, मेरा मन 
घणासे भर गया -- पिताजी राजपषि होकर निषाद-कम्यासे विवाह करेंगे ?! 


१४० काव्यांमे शेली ओर कोशल 
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वृद्ध मंत्री अपनी तीघ्र इश्सि मेरा मानसिक विक्षोभ ताड़ गए | 
उन्होंने कहना प्रारम्भ किया--- 

“वह निषाद-कन्या नहीं है। वह अभिशप्त अप्सराकी कन्या है 
जो मछली बनी जलमें पड़ी थी। इसके शरीरसे मत्स्यकी तीघश्र गंध 
आझाती थी इसलिये राजा वसुने उसे निषादराजकों पात्नन करनेके लिये 
सौंप दिया । महर्षि पराशरके प्रतापसे वह योजनगंघा हो गईं । तबसे 
न जाने कितने राजकुमार और ऋषि उसे ग्राप्त करनेको उत्सुक हैं ॥? 

मेरा सन्देह दूर हो गया। 

पृद्ध मंत्रीजी कहते चले जा रहे थे--“उसके शरीरसे फूटकर चारों 
ओर गमक उठनेवाली मादक गंधपर, उसके सुन्दर सुखसे फूट पड़ने- 
वाले मधुर वचनोंपर, उसकी भोली-भाली भाव-भंगिमापर और उसके 
झनिध रूप-दीपपर राजपि शान्तनु पतज्न' बन गए । उन्होंने उसके पिता 
निषाद-राजके पास जाकर उस कन्याके लिये याचना की | निषादराजने 
उनसे यह प्रतिज्ञा करानी चाही कि इसके गर्भसे जो पुत्र हो वही आपके 
पश्चात्‌ राज्यया अधिकारी हो। पर राजषि शान्तनु आपके रहते हुए 

ऐसी प्रतिज्ञा केसे कर सकते थे ? कभी नहीं, वे चले आए और तभीसे "१? 

“और तभीसे........??” मेरे मनने पूछा । 

वृद्ध मंत्रीने वाक्य समाप्त किए बिना ही जो लंबी साँस खींची थी 
बह सुझे अभीतक स्मरण है। कितनी वेदना थी उस साँसमें ! भौर 
मैंने देखे थे उन वृद्ध मंत्रीके नेन्नोंसे छुलकते हुए आँसू, जिनके मसुक्ता- 
क्षरोंमेंसे मैं स्पष्ट पद पाया था- पिताजीमें उनकी एकान्त निष्ठा और 
मेरे प्रति महाराज शान्तनुका अगाघ और निःसीम वात्सल्य | मेरे हृदय- 
सागरसमें ज्वार उठ खड़ा हुआ--आह | मेरे कारण मेरे पिताजीको कष्ट 
हो रहा है। वे क्षीण हुए जा रहे हैं और मैं राजसी भोग भोग रहा हूँ !? 

.... और साथ ही उस निषादराजपर भी सुझे क्रोध आया--डसका 
.... बह दुःसाहस ! मेरे पिताजी प्रार्थना करें ओर वह अस्वीकार कर दे [! 
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. बस, वहाँसे उठकर, अपने साथ कई ज्षत्रियोंकों साथ लेकर में 
निषादराजके यहाँ पहुँच गया । क्या अपने उस करुण मय, कृपामय, 
बात्सल्यमय पिताके लिये इतना-तक न करता कि एक जीवन ब्रह्मचय- 
पूवेंक बिता सकता । श्रवणकुमारने अपने माता-पिताकों प्रसन्न करनेके- 
लिये उन्हें काँवरमें बेठाकर सब तीथोंका दशेन कराया । मुम्के तो इतवा 
भी नहीं करना था। मेरा तो उसके सामने बहुत छोटा-सा, नन्‍हाँ-सा 

त्याग है। लोग व्यथ सुझे इतना महत्व दिए डाल रहे हैं। पर हाँ, सुे. 
यह सन्‍्तोष अवश्य है कि मेरे पिताजी अब प्रसन्न हैं, सुखी हैं। पिता ही 

वर्ग हैं, पिता हो धर्म हैं, पिता ही सबसे बड़े तप हें। यदि पिता 
प्रसन्न हो गए तो समझ लूँगा, सब देवता मुरूपर प्रसन्न हो गए। 
बुत्यननाल्य 
श्री सू्यकान्त त्रिपाठी निराला जैसे कवियोंकी तत्सम संस्कृत- 
निष्ठ तथा प्रगतिवादियोंकी सर्वेभाषा-मिश्रित खिचड़ी भाषा छोड़कर 
शोष सभी संसिद्ध कवि तद्भव-तत्समाश्रित मिश्र वाक्य-शेलीमें ही 
कविता रचते हैं । भगवान्‌ बुद्ध नामक नृत्यनाख्यका यह उदाहरण 
लीजिए-.- ह 
महाभिनिष्क्रमण 
[ नारंगिया रंगकी पदीके आगे ] 
भावनटी »-- द हे अ 
द ( वागीश्वरी रागिनी ) 
मणिजटित स्वर्ण-पर्यडू बिछा, भालर सुक्ताश्रोंकी झूलीं । 
सुमनोंके कोमल बिस्तरपर, सुरभित सुमनावलियाँ फूलीं ॥ 
डउपधान सुकोमल सेसलका, सिरदाने शोभा देता था। 
इन्द्राणीके सुख-बैभवका सौभाग्य छीन वह लेता था॥ : 


मन धु रमन मे कि. (५ कर श्र 
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( भीमपत्नासी रागिनी ) 
उसपर लेटी थी यशोधरा, सुख-तन्द्राका ग्राधार लिए । 
थीं खड़ी दासियाँ सावधान, सेवाके सब संभार लिए ॥ 
 'थीं एक व्यजन करती घीरे, थी चेवर डुलाती छक वहाँ। 
स्दु गन्ध-प्राणके पात्र लिए, थों खड़ी चारिका एक वहाँ॥ 
द ( भेरवी रागिनी ) 
कब आँखोंका आदेश मिलें, इस आशासे टक छ्गा रहीं। 
निद्वाकी सुमधुर करनेको, रूदु वाद्य तीन थीं बज्ञा रहीं ॥ 
 [उपयुछ विवरणके अनुसार दृश्य खुलता है। रूदु वाद्य 
बज रहा है। यशोघरा सो जाती है, नतकियों 
भी सो जाती हैं श्रौर गौतम प्रवेश करते हैं ।] 
- नेपथ्य- गायिका --- 
( मैरव-राग ) 
थे केश किसीके अस्त-व्यरत, कोई थी मुँह खोले सो | 
थी बहती मुँहसे लार कहीं, खराटे भरती थी कोई ॥ 
कोई वीणापर कुकी हुईं, कोई झरूदंगपर थी उढ़की। 
कोई निज करमें वंशों ले, थी वहीं अचेतन-सी लुढ़की ॥ 
थी नहीं चेतना वख्तनोंकी, था नद्ीीं ज्ञान कुछ भी अपना। 
कोई बरांती पड़ी-पड़ी, थी देख रही सानों सपना ॥ 
यह देख वहाँ बीभत्स दृश्य, भर गया घृणासे उनका मन | 
[ छुन्दकका प्रवेश ) 
-छुन्दकको इंगित कर बोले--' ले आ्राओ्रो हय, चलना है वन ॥ 
[ छुन्दक चलना जाता है ।)... क्‍ 
छुन्दककों यह आदेश दिया, फिर धूम गए, देखा ऊपर ॥ 
_ -शहुल्लको लेकर यशोघरा, थी सोई स्वप्नातुर होकर ॥- 
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ममताने पग आगे ठेले, गौतमका मन हो गया विमन। 
है दोष नहीं इनका कोई, क्‍यों इन छो तजकर जाऊँ वन ! 
राहुलके भोले मुख-शशिपर, लहर! ॥ ल्टमें मन उल्का। 
बढ़ गए उठाने हाथोंमें, तत्काल : द्विका अम सुलझा ॥ 
अपने पग पीछे लिए खींच, मनकों विरागसे लिया बाँध । 
संयमके ठीले बन्धनकों, अविचल विचारसे लिया नाँघ ॥ 
गौतम--- 
यह यशोंघरा, भोला राहुल, हैं मायाके कोमल बन्धन। 
साधककी ये हैं बाघाएँ, इनका न डचित है अभिनंदन । 
नेपध्य-गायक--- क्‍ 
ममता-विरागके. झूलेमेँ, चणभर गोौतमका मन ऋूला। 
पर ज्षणमें उनका उन्‍मन मन, आया पथपर पथका भूछा ॥ 
गौतम -- 
( कानड़ा राग ४ मध्य लय ) 
सब भिथ्या है, सब माया है, यह सब मनका है कट्ट विकार । 
ये विध्त- तप्स्यामें मेरी, इनपर न करूँगा में विचार ॥ 


नेपथ्य -गायक--- 
( मनन्‍्द लय ) 


तत्काल हुए गौतम सुख्थिर, हो गया सिद्ध विश्वास अचल । 
सो गईं विकल्नता, अस्थिरता, संकब्प हु श्रा सुस्थिर, अविकल ॥ 
| छुन्दक आता है ओर घोड़ा तेग्रार होनेकी सूचना देता 


है। 


गौतम एक बार राहुलक ओर देखकर ३ र दुसरी बार यशोधराकों 


देखकर छुन्दकके साथ चल्न देते हैं। अंधेर। हो जाता है। ] 
लेपथ्य-गायक-गायिका--- 
रजनीकी उस अधियारामें, कंधक्र-पर चढ़कर चले बुद्ध । 
खुल गए नगरके रुद्ध द्वार, हा गया विश्वका व्योम शुद्ध ॥ 
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उस एक रात्रिस गए दूर, योजन-पर योजन किपु पार | 
थी नदी अनोमा मिल्नो मध्य, केसे लॉघें यह था विचार ॥ 
दी एड रगड़कर कंथकको, लेकर छुलाँग, वह गया पार । 
गौतमने सोचा यहीं आज, लूँगा प्रश्नज्या जीत मार ॥ 
[ छाया-रूपमें गौतम और छुन्दक दिखाई देते हैं। ] 
करवाल कोशसे खींच लिया, सब केश उसीसे दिए काठ । 
छुन्दुकको सौंपे आभुषण, नव-संन्यासीका बना ढाद ॥ 
बस्माभूषण करमें लेकर, छुन्दक ल्लोटा अ्तिशय उदास । 
पग डग-मग मगसे पड़ते थे, कम पड़ता जाता था हुलास ॥ 
[ प्रकाश होता है। प्रातःकालके मंगल-वाद्य बजते हैं । यशोधरा . 
उठकर गौतमको हूँदृती है । दासियाँ भी व्याकुल्न होकर घूमती हैं झोर 
संकेतसे बताती हैं कि बुद्ध कहीं उले गए । ] 
सुनते ही अकरुण समाचार, हो गई अचेतन यशोधरा | 
विहल होकर गिर पडी तुरत, फिर लगी सींचने तप्त धरा ॥ 
[ छुन्दक आकर सब आभूषण देता है और 
इंगितले सब समाचार समझाता है।] 
तत्तकण छुन्दकने आभूषण, उनके करमें रक्‍्खे लाकर । 
नयनोंमें उल्लस्े अश्रु-बरि हु, वन चले वारिघर, नद्‌, निमेर ॥ 
ग्रशोधरा-- 
द ( भीम पल्लासी रागिनी ) 
मैं तुरहारे ही स्वरोसें, गीत अपने गा रही हूँ। 
ओर अपनी कठ्पनामें, में तुम्हें उलम्मा रही हूँ ॥ 
तुम कहाँसे भावनामें, बन गए श्रद्धा चिरन्तन। 
.. ज्योति बनकर छा गए हो, चिर विभामय नित्य नूतन ॥ 
.. मैं तुम्दारे लोचनोमें, प्यास अपनी पा रही हैँ । 
... मैं तुस्दारे ही स्वरोर्मे गीत अपने गा रही हूँ ॥ 
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जा रहे पत्ल-पल विफलसे, कल नहीं मेरे हृदयमें। 
तुम जहाँ गति देखते हो, मूच्छुना है मन्‍्द खयमें ॥ 
स्वर भरे आसावरीके, किन्तु दीपक गा रही हूँ । 
में तुम्हारे ही स्वरोंमें गीत अपने गा रही हूँ ॥ 
तुम कहाँको चल दिए, मुझको अचल सन्देश देकर । 
ले लिया पथ कष्टमय, विश्वामका श्रादेश देकर ॥ 
पर तुम्हारे नामसे ही, में हृदय बहला रही हूँ । 
में तुम्हारे ही स्वरोमें, गीत अपने गा रही हूँ ॥ 
द [ यवनिका-पतन ] 








00.00 0 ७0७ 


जीवन-चरित 
इसी तड्भव-तत्समाश्रित भाषाकी मिश्र वाक्य शेलीमें जीवन- 


चरित भी लिखे जा सकते हैं । महामना पण्डित मदनमोहन माल- 
वीयजीकफी जीवनीका एक अंश लीजिए-- 
अध्यापक मालवीयजी . 

जब सदनमोहनके परिवारकी दरिद्रता उनकी पढ़ाईका हार रोक- 
कर खड़ी हो गईं तो उन्हें अपने ओर अपने गुरु पणिडत आदित्यराम- 
जीके अनुरोधका बल्षिदान करके उसका लोहा मानना पड़ा और वे 
अपने पूज्य पिताजी और माताजीके बुढापेकी लाठी बननेकी चिन्तामें 
लग गए। मदनमोहनके गुण किसीसे छिपे नहीं थे। छोटे-बड़े उन्हें जानते 
ही थे | इधर कौलेज छूटा उधर गवनेमेण्ट हाई स्कूलमें एक अध्यापक 
की माँग हुईं | मदनमोह्दन बी० एु०, अपने पुराने विद्यालयमें पचास 
रुपये महीनेपर अध्यापक हो गए । अब इनके परिवारके दिन फिरे । 
इन्होंने 'मह्लड़े! नामका संस्कार करके उसे 'मालवीय” बना लिया और 
मालवीय कहलाने लगे। अब ये परिडत मदनमोहन मालवीय, 
बी० ए० हो गए। इनके मालवीय नामका प्रचार इतना हुआ कि इनके 
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रवार और कुटुम्बवालोंने तो इस नामको अपनाया ही, साथ ही 
अन्य श्रीगोड़ ब्राह्षण भी अपनेको माजधीय लिखने लगे | फिर तो यह 
रोग ऐसा बढ़ा कि मालवासे तनिक भी सम्बन्ध रखनेवाले सभी लोग 
अपने नामके पीछे मालवीय लिखने लगे | महापुरुषोंके नाममें भी तो 
कुछ जाद होता है । 
यद्यपि विद्यादान सब दानोंसे बढ़कर समझता जाता है ओर वाघ्तवर्मे 
अध्यापनके समान कोई दूसरा श्रेष्ठतर काम है भी नहीं, पर अध्यापकर्मे 
सच्नरित्रता, झदुभाषिता और अपने विषप्रका ज्ञान आदि गुण भी 
होने ही चाहिएँ। ज्ञिस अध्यापकर्मे ये तीन गुण न हों वह अध्यापक 
कैसा ! अ्रध्यापक स्वयं विद्यालय होता है| उसे देखकर ही यदि 
विद्यार्थी ग्रभावित न हों, उसे श्रपना आदर्श न मान लें तो फिर बह 
अध्यापक क्या हुआ ? मालवीयजी इन तीनों बातोंके घनी थे। थोड़े 
ही दिनमे विद्यार्थी इनसे हिलमिल गए । जिन्होंने इनके चरणोंमें 
बैठकर पढ़ा है, उनका कथन है कि ऐसे योग्य अध्यापक साधारणत: 
देखनेमें नहीं आते । 
अध्यापन-कुशलताकों एक घटना हमें स्मरण है । एक बार वे 
घुमते-घामते काशी हिन्दू विश्वविद्यालयके टीचसे ट्रं निद्धः कोलेजमें 
आए । वहाँ शिक्षक-छात्रोंको पाठ पढ़ाते देखकर अचानक उन्हें प्रयागका 
गवर्नमेंण्ट हाई स्कूल स्मरण हो आया। उनके हृदयके भीतर बैठा 
छुआ अध्यापक पुरानी स्खति लेकर जाग उठा। उन्होंने तत्काल वहाँ 
काम करनेवाले अपद मिख्त्रियों और कारीगरोंको एकत्र क्रिया ओर 
कहा कि देखो हम तुम्दें लिखना सिखाते दे । बस उन्होंने थोड़ी ही 
देरमें इस कौशलसे उन्हें समझा-समसताकर राम! लिखना सिखा दिया 
. कि अ््तरोंका ज्ञान हुए बिना भी, अ आ इ ई क ख ग बिना सीखे भी 
चे लोग बिना परिश्रमके राम” लिखने लगे। उनका यह पढ़ानेका 
... कौशल देखकर टीचसे ट्रनिज्ञ कौलेजके प्राध्यापक भी दृज्ञ रह गए। 
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अपने वेशसे, अपनी वाणीसे और अपने व्यवहारसे वे सबके लिये 
आदर्श थे । जब कभी वे विद्यार्थियोंकों उपदेश देने बैठते या कभी 
एकादशी-कथा प्रारम्भ करते उस समय उनके कणठसे केवल कथा- 
कार ही नहीं वरन्‌ व्यासके अन्तरात्मामें बेठा हुश्रा अध्यापक भी संयत 
भावसे बोलता चलता था । 
मालवोीयजीको उस विद्यान्षयरमें एक बात सदा खथ्कती रही कि 
ईसाई और मुसल्लमान लड॒के तो अपने घर्म, धर्म-गुरु, धर्म-अन्थ 
तथा घामिकर आख्यानके सम्बन्धर्म बहुत कुछ जानते थे, पर हिन्दू 
विद्यार्थी अपने धर्मका क खग भी नहीं जानते थे और न जाननेकी 
चेष्टा ही करते थे । वे ऐसे अकमंण्य ओर निर्जीव थे मानो उनके न 
हृदय है न आत्मा । घमको वे छ्लोग ढोंग मात्र समझते थे और जो 
धर्मकी बातें करता था वह ढोंगी समझा जाता था। हिन्दू बालकोंकी 
यह नास्तिकता और उदासीनता मालवीयजीको बहुत श्रखरती 
थी । उन्हें यह देखकर भी बडा दुःख हुआ करता था कि हिन्दू 
बालक अपने धर्मपर, अपने देवी-देववाओंपर, अपने आचार-विचार 
और अपने समाजपर दूसरोंके आक्षेप सुनकर भी अनसुना कर देते 
थे मानों वे निः:सार हों, तत््तहीन हों। माल्वीयजीके वेशमें पगडी 
दुपट्दे, और अज्ञेके साथ पूरे पेरके श्रेव मौजे भी बढ़ गए। मालवोयजीके 
पढ़ानेके ढंग और सबके प्रति इनके मधुर व्यवहारकों देखकर दो 
वमें ही इनका वेतन पचहत्तर रुपए हो गया | 


स्कूलमें अध्यापन करते समयकी एक घटना कभी नहीं भूली जा 
सकती । एक बार लडकोंकी परीक्षा हो रही थी। एक मुसलमान 
विद्यार्थी एक दूसरे विद्यार्थीकी पुस्तिकासे देख-देखकर खिख रहा था | 
मालवीयर्जाने तत्काल ताडु लिया और उसे भवनसे बाहर निकाल 
. दिया | वह लड़फझा भी एक दुष्ट था। कहने लगा कि कभी समभझ 
लेंगे | पर मालवीयजी इस गीदुड-भभकीसे डरनेवाले नहीं थे । सब 
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ज्ोगोंने बाइ-बार मालवीयजीको समझाया कि “इस दुष्टके मुंह न 
कगिए, न जाने क्‍या कर बेठे । आप पैदल न जाया करें, इक्केपर 
जायें |! मालवीयजीने उत्तर दिया कि 'हमारे क्‍या हाथ नहीं हैं १ हम 
पैदल ही जायँगे |” वे बशाबर पेदल ही जाते रहे। मालवीयजीको 
छेड़नेका तो उसे साहस न छुआ पर जिस ल्ड़केके उत्तरकों वह अति- 
लिपि कर रहा था उसे उस दुष्टने पकड़ ही लिया और उसे द्विभर 
याँधकर ये ८ए रक्‍खा | बड़ी कठिनाइसे कुछ लोगोंकी सहायतासे 
उसे छुटकाश मिला | पर मालवीयजीके व्यकित्वका उस दुष लड़केपर 
इतना प्रभाव पड़ा कि वह आकर उनके पेरोंपर गिरा और क्षमा माँगी | 

वेज्ञानिक विवेचन 

इसी तद्भव-तत्समाश्रित भाषाकी मिश्र-वाक्य-शंत्ी में वैज्ञानिक 
लेख भी अत्यन्त सरलता ओर थुविधाके साथ लिगख्ल जा सकते 
हैं । नीचे हम मंगल ग्रह, वायव्य विसान ६ रोकेट प्लेन ) तथा 
मंगलकी यात्राका वेज्ञानिक विबरण दे रहे हैं जो पतन्नके रूपमें 
लिखा गया हँ-- 
[# ५ आर २ गे + 
. शरुढ-विमान (रोकेट प्लेन ) ओर मंगलकी यात्रा 
प्रियवर चतुवेदीजी ! 
सन्‌ १६४७ के दिसम्बर सासमें जब बस्बईमें आपसे भारतीय 

ज्यौतिष-पर विचार-विमर्श हो रहा था, उस समय आपने मंगलका 
. परिचय देते हुए कोई श्लॉक कहा था जिसका अथे यह था कि 'संगल 
ग्रह प्थ्वीका पुश्न है, वह ऋण दूर करता है, घन देता हैं, स्थिर रहता 
है, बड़े शरीरवाला है, सब कर्मोको रोकने-वाला है, लाल है, लाल 
आँखवाला है, सामगान करनेवालॉपर कृपा करता है, सब रोग दूर 
.._करनेवाला है, सृष्टि ओर वृष्टि करनेवाला है तथा सब इच्छाएँ सफल 
... करनेवाला है।। 
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' . [महुलो भूमिपुन्नश्व ऋणहत्ता धनग्रदः। 
स्थिरासनोी महाकाय:  सबकर्मावरोधकः ॥ 
'लोहितों क्लोहिताक्षश्व सामगानां कृपाकर/ | 
धरात्मजों कुजो भोमो भूमिजों भूमिनन्द्नः ॥ 
अड्भारको यमश्चेव. स्वेरोगा' हारकः ! 
सृध्कितां वृश्कि्ता स्वकामफ छग्रद३ ॥ 
एतानि कुजनामानि नित्यं यः श्रयतः पढेत। 
ऋणज्न जायते तस्य धन यच्छुति वाण्छितस्‌ ॥ | 


यह बात मैंने प्रोफेसर गौडडसे भी कट्टी जो मंगलकी यात्राके लिये 
गरुड-विमान ( रौकेट प्लेन ) बना रहे हैं । उन्होंने यह विवरण सुनकर 
बड़ा आश्चय प्रकट करते हुए कहा कि “जान पड़ता है हम लोगोंकी 
अपेक्षा भारतने मंगलके सम्बन्धर्मे कहीं अधिक ज्ञान प्राप्त कर किया 
है (? यथ्ञपि उन्होंने आपकी सब बातोंका समथेन तो नहीं किया किन्तु 
उन्होंने इतना अवश्य कहा कि ये विषरण मेरी मंगल-सम्बन्धी खोजमें 
सहायक अवश्य सिद्ध होंगे, क्योंकि यह सम्भव है कि संगल्ल अहपर 
रहनेवाले लोग अत्यन्त धनी हों, उनकी आँखे लाल हों, उन्हें संगीतर्मे 
अत्यन्ध रुचि हो और वे जल बरसानेकी कोई विशेष कला भी 
जानते हों । 

ग्रापकों यह ज्ञानकर प्रसक्षता होगी कि संगलके सम्बन्धर्मे कुछ 
बातें तो मिश्िचिर झाप् ये एत्री जा सकती हैं और कुछ श्टकलसे। प्रोफेसर 
'मौडर्डने मंगलके सम्बन्धर्ग सुझे जो विवरण दिया है वह में आपकी 
सुविधाके लिये दिख भेज रहा हूँ «- 

“अहोंमे, एथ्वीक निकटतम पड़ोसो मंगल ही है | वह जब एथ्वीके 
अत्यन्त निकट आता है तब वह हमसे कुल ' चालीस करोड़ मीज्न दूर 
रह जाता है। संगल्का व्यास कैश ४२६० मील दे । एथ्वीसे बहुत 
छाटा होनेके कारण उस्तका सुरुत्याकपेंण ( भारी बस्तुको अपनों ओर 
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खींचनेका बल ) भी इतना कम है कि एथ्वीपर जिस मनुष्यका भार ७४ 
( पछुत्तर ) सेर है वह मंगलपर केवल २६॥ ( सादे छुब्बीस ) सेर 
रद्द जाता है और जितने अ्रमले हम पथ्वीपर चार हाथ दू€ कूद सकते हैं 
उतने अमसे मंगल-निवासी ग्यारह कूद हाथ लेता है। यदि हम वहाँ 
दस हाथ उँचे उछुल जायें त भी इतने धीरे-धीरे ऊपरसे गिरेंगे मानो 
उड़नछुतरी ( पैराशूट ) के + हारे उतर रहे हों। वहाँ हम एक मनका 
पत्थर उठाकश बड़ी सरलता 3 ६० फट दूर फेंक सकते हैं और तनिकसे 
परिश्रमसे ४०फोट झँची उछाल मार सकते हैं । इस दश्सि हम मंगल्लन- 
वासियोंसे तिगुने तगड़े सिद्ध होंगे अथात्‌ हम तीन-तीन मंगल-वासियों 
को एक साथ पछाड़ सकेंगे और यदि हमें भागना भी पड़ जाय तो हम 
उनसे तिगुने वेगसे भाग सकेंगे | 
न्‍्तु वहाँ कुछ कठिनाइयाँ भी होंगी । वहाँ आपको बेठना पद 
जाय तो कुछ बल लगाकर बेठना पड़ेगा । गिल्लासमें पानी जड़ेलेंगे तो 
वह इतने धीरे-धीरे गिरेगा मानो रूईं बरस रही हो। चहाँ वायुका दबाव 
इतना कम है कि आपको भोजन पकाना कठिन हो जायगा क्योंकि 
तनिक-सी गरमी पाते ही पातीमें उबाल आ जायगा और वह खौलतो 
हुआ-सा लगने लगेगा, इसलिय वहाँ ऐसे उक्‍कनवाली पतीलीमें भोजन 
बनाना पड़ेगा जो कसकर पतीलीका मुँह दबाए रक्खे और जिसमें भाप 
निकलनेके लिये भी अत्यन्त नन्‍्हाँ-सा छिद्र हो। वायुके इस कम 
चापके कारण हमें गेसकों टोपी और ऐसा कपड़ा पहनकर वहाँ जाना 
पड़ेगा जिसमें वहाँका वायु शरीरमें प्रवेश न पा सके, नहीं तो हमारे 
शरीरकी नसें ही फट पड़ने + 'गी। वहाँ शीत भी बहुत पड़ता होगा 
किन्तु गरम कपड़े और आ। के सहारे वहाँका शीत बहुत कुछ सहन 
किया जा सकता है। कल १ 
... संगलपर दा चन्द्रमा चमकते हैं जिनका व्यास ३० मीलसे भी कम 
.. है। वे दोनों चन्द्रमा भी मंगल्के निकट होकर घूसते रहते हैं। मंगजका 
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दिन हमारे दिनसे चालीस मिनट बड़ा होता है। दूरवीक्षण-यंत्रसे देखने- 
पर मंगलपर जो धारियाँ दिखाई पड़तो है उन्हें कुछ वेज्ञानिक नहर 
बताते हैं किन्तु यह स्पष्ट नहीं कहा जा श्र॑कता कि वे हैं क्‍या किन्तु यह 
बहुत सस्भव है कि संगलका जन्म प्रथ्वीसे ही हुआ हो । 


मंगलके सम्बंधमें कुछ लोगोंने यह अनुमान लगाया है कि वहाँ के- 
मनुष्य पन्द्रह बीस फीट ऊँचे होंगे, उनकी नाक सूँँड-जैसी होगी, वे 
कृत्रिम कान लगाते होंगे, उनके पेर अत्यन्त पतले होंगे, उनके सुँह 
अत्यन्त नन्‍हें-से अधखुले होंगे, वे इतने सभ्य और उन्नत होंगे कि उनका 
सब कार्य यन्त्रसे होता होगा। सन्‌ १६३६ की शरद ऋतुमें प्रोफेसर 
रोबर्ट डेनियलने लिखा था कि 'जाड़ेकी धनघोर रात्रियोँमें मंगल ग्रहके 
आस-पास आकाशर्मे सहसा विचिन्न नीले रंगका प्रकाश चमक उठता 
था और यह अकाश प्रतिबार चालीस सेकेण्डतक बना रहता था | यह 
प्रकाश इतना तीत्र था कि उसके आलोकमें कोई भी व्यक्ति अत्यन्त 
सुविधापूवक समाचार-पन्न पद सकता था। मुझे विश्वास है कि मंगल - 
वाले हमारे प्रृथ्वीकों संकेत करनेका प्रयत्न कर रहे थे |? विश्व-विश्वतत 
वैज्ञानिक तथा रेडियोके आविष्कत्तों मारकोनीने भी बहुत दिन 
लिखा था कि 'मेरे रेडियो-यन्त्रपर कई बड़ी-बढ़ी ऊर्सिधाराओं 
( वेवलेन्थों ) के संकेतका प्रभाव प्रतीत हुआ था। सम्भवतः यह 
संकेत मंगल-वासियोंका ही हो किन्तु एथ्वीकी ओरसे कोई उत्तर न 
पाकर उन्होंने निराश होकर प्रयत्न छोड दिया होगा क्योंकि उन्होंने 
सोचा होगा कि एथ्वीवालॉकी सभ्यता इतनी हीन है कि दम लोगोंको 
अभी इस सम्बन्धमें कोई प्रयत्न नहीं करना चाहिए ।!! 


प्रोफेसर गौडडने यह विवरण देनेके साथ-साथ मुझे यह भी आपसे 

प्रार्थना करनेके लिये छिखा। है कि भारतमें मंगल़के  सम्बन्धर्में जितने 

अवाद प्रचलित दें उन सबका संग्रह करके मेरे पास भेजनेकी. व्यवस्था 
५११ 
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करें | झुझे विश्वास है कि आप इस सम्बन्धर्मे भारतके ज्योतिषियोंसे 
पशमश करके उचित सामग्री भेज सकगे । 
मंगल पहुँचनेके लिये जो रौक्केट-विमान बनाथा गया है वह ढाई 
हस्र मील प्रति घंटेकी गतिसे सवायु तथा निवायु आकाशमे ध्वनिकी 
गतिसे भी तिगुने वेगसे उड़ सकता है ओर एथ्वीके अद्वारह गुने गुरुत्वा- 
कर्षणका प्रतिरोध कर सकता है। इसके निमाणमें आर्सी एयर फोसेंज- 
बेल एयरक्राफ्ट कौपोरेशन तथा नेशनल एुडवाइजरी कमेटी फ़ौर 
एयरोनोटिक्सका पूर्ण सहयोग है । इस विमानके पंख अत्यन्त पतले 
आह्मोनियम-मिश्रित धातुसे ढले हैं जो पीछेकी ओर आध हंच 
मोटे हैं । इस विमानके अंजनके चारों खेडोंमे जो मदिर-द्ववका तरल 
ओऔक्सिजन जलता है उससे उसमें डेढ़ सहन पोंडकी झोंक आर जाती है। 
ज्यों-ब्यों इसके अंजनकी गति बढ़ती चलत्नती है त्यों-व्यों शक्ति देनेवाली 
सामग्री भी बढ़ती चलती है। एक पोंड कोॉंकका अथ है ३७५ मील 
अ्रति घंटेकी गतिसे चलनेवाले एक घोड़ेकी शक्ति। इस विमानका 
चालक जितने ढबले ( सिल्निन्डर ) दागता जायगा उतनी ही इसकी 
शक्ति बढ़ती जायगी । 
यह गरुड-विमान ३१ फीट तम्ब और १० फ़ीट १० इंच चोड़ा 
है । इसके पंख २८ फ़ोट लम्बे हैं। रिक्त विमानका भार लगभग 
४८३१ पौंड अर्थात्‌ ६३ मन है जिसमें €२६ पौंड भारी तो वे यंत्र हैं 
जो इसकी गति, ऊँचाईं आदि नापनेके लिये इसमें लगाए गए हैं । जब 
'यह विमान डड़ेगा उस समय इसमें ८३७७ पोंड इधन रक्‍खा 
जायगा । यह 'एक्स० एस्‌० $? नामक गरुड-विमान स्वयं धरतीसे नहीं 
उड़ेंगा । इसे एक दूसरा बी० २६? नामक विमान, यात्रा प्रारम्भ 
'करनेकी उँचाईपर ले जाकर छोड़ देगा और वह्दींसे यह अपने ढबले 
4 सिलिरंडर ) दागकर शन्‍्यमें डड चल्लेगा । द 
प्रोफ़ेसर गौडडंका विचार है कि इस विमानमें २७ व्यक्ति ले जाए 
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जायेंगे जिनमें चल-चित्रकार, ज्यौतिषी, वैज्ञानिक, जीव-विद्या-विशारद, 
शिल्पी, बहुभाषाविद्‌ आदि होंगे। प्रोफेसर गौडर्डने यह भी पूछा है 
कि यदि भारतके कुछ मंत्र, यंत्र, तंत्र जाननेवाले, वेच्य और संगीतज्ञ 
चलना चाहें तो उन्हें भी इस यात्रामें सम्मिल्षित किया जा सकता 
है। इस यात्रामें सुग्गे, सुर्गे, चूहे, खरहे आदि कुछ छोटे जीव भी 
साथ ले चलनेका विचार है। एक ऐसा शक्तिशाली रेडियो भी बनाया 


जा रहा है जो प्रथ्वी-वासियोंकों क्षण-क्षण पर यात्राका पूरा विवरण 
देता रह सके । | ४५ 
यह यात्रा दस वे भीतर सवसुलभ हो जायगी। गरुढ-विमान 


(रोकेट प्लेन) के निर्माताओंने कुछ दिन पूर्वा यह सूचना भी निकाली 
थी कि जिन लोगोंको मंगल ग्रहपर भूमि लेनी हो या इस अन्‍्तर्ग्रही 
(इन्टर-प्लेनेटरी) यात्रामें चल्लना हो वे स्थान सुरक्षित करा लें । बहुतसे 
लोगोंने स्थान सुरक्षित करा भी लिए हैं। देखें, उनका यह स्वप्न 
कब पूरा होता है ! विश्वके इतिहासमें वह दिन ऐविहाप्लिक होगा 
जिस दिन धरिन्रीके मानव तथा अन्य जीव यात्रियोंकों लेकर यह 
गरुड-विमान अत्यन्त भीषण गतिसे शुन्‍्यमें डडू चलेगा और मगर 
पहुँचकर, वहाँवाल्वोंसे श्रत्यक्ष सम्पर्क स्थापित करेगा। 

क्‍ भवदीय--- 


हथचिन्सन 
समीकज्षात्मक निबन्ध 


इतना ही नहीं, इसी तद्भव-तत्समाश्रित भाषाकी सिश्र-वाक्य 
शेलीमें उच्च स्तरके समीक्षात्मक निबन्ध भी लिखे जा सकते हैं । 
एक उदाहरण लीजिए-- 

क्‍ समीक्षाकी कसोटी 


समीक्षा या समीक्षणका श्र्थ है--“भत्ती श्रकार दर्शन करना, 
देखना, जाँचना, छानबीन करना अर्थात्‌ किसी भी व्यक्ति, वस्तु या. 
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विषयके संबंधमें पूर्ण ज्ञान आप्त करना श्रौर दू सरोंका उसका ज्ञान 
प्राप्त कराना ।?? अतः “समीक्षा या सर्मीक्षण वह साधु तार्विक प्रक्रिया 
है जिसमें मनुष्य कुछ दशनीय पदार्थ ( वस्तु, व्यक्ति या विषय ) 
देखनेकों इच्छा करे ओर देख चुकनेपर उसमें जो द्रषण्व्य हो उसे 
दूसरेकोी भो दिखानेकी इच्छा करें ओर दिखावे ।!' इस परिभाषाके 
कारण ही समीक्षक, समीक्ष्यवादी और समीक्षा-शा्तीमें अन्तर हो 
गया है । जो व्यक्ति स्वयं साथु-ब्रत्तित्ले क्रिसी पद्ार्थका परीक्षण करके 
भत्नी प्रकार उसका ज्ञान प्राप्त कर ले उसे समाक्षक कहते हैं। 
किस्तु जो. किसी पदार्थका तारिक ज्ञान प्रास कर% उसकी विशेषताएँ 
दूसरोको भी बता दे उसे सर्मीच्य्रवादी कहते हं | इनके भ्रतिरिकत 
जो लोग स्वयं तो किसी पदाथका तास्वरिक ज्ञान प्राप्त नहीं करते हैं 
किन्तु क्रिसो पदाथंका निरीक्षण, परीक्षण और विश्लेषण करके उस 
पडाथेका आनन्द ले सकनेकी योग्यताके लिये सिद्धानका प्रतिपादन 
करते हैं उन्हें सर्मीक्षाशासत्री कहते हैं । 
समीक्षाका व्यापक आधार हमारी रुचि है। हम किसी बस्तुको 
अच्छी और किसीको बुरी सममते हैं । आगे चत्कर इस रुचिके लिये 
हम यह कारण भी देने ्गते हैं कि अ्म्रुक वस्तु हमें क्‍यों अच्छी लगती 
है। यदि हम इस समीक्षक्कार्यका विश्लेषण करें तो हमें उसके अन्तर्गत 
तीथ चत्व मिल्लेंगे-१. चयनबृत्ति, भ्र्थात्‌ श्रपवी रुचिके अनुकूत्ष वस्तु 
हद गिकाव्ननेको वृत्ति, २. जिज्ञासा-बृत्ति, अर्थात्‌ किसी अज्ञात, नवीन 
अथवा अद्भुत वस्तुके रूप, उपयोग या प्रकृतिका ज्ञान प्राप्त करनेकी 
उत्करठा और ३. अहंबृत्ति, जिसके कारण हम अपनी ही रुचिकों 
सर्वश्रेष्ठ मानते हैं, अपने प्रिय पदार्थकी निन्‍दा नहीं सुन सकते हैं और 
दूसरंसे भी आशा करते हैं. कि वे भी हमारा समर्थन करें | ये तीन 
. कृत्तियाँ ही समय-समयपर कभी अकेले और कभी समष्टि रूपसे 
. कोगोंक्ोःकज्षाकृतियों अथवा साहित्यिंके परीक्षणके लिये प्रेरित करती है । 
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समीक्षाका दूसरा किन्तु सारपूर्ण आधार सामाजिक रूचि है। 
आजसे पूर्व हमारे अनेक प्ूवेजोंने अनेक पदार्थोका निरीक्षण और 
. परीक्षण करके, उन पदार्थोकी प्रकृतिका विश्लेषण करके यह कसौदी 
निर्धारित कर दी है कि सामाजिक इृष्टिसि अथवा अ्रधिकांश मलुष्योंकी 
इृष्टिसे किस प्रकारकी वस्तुएँ अधिक आह्वादकारों, सुखकारी और 
हितकारी होती हैं । इन परीक्षणों ओर विश्लेषणोंके परिणासस्व॒रूप 
बहुत-सी कसोटियाँ इमें परम्परासे प्राप्त हो गई हैं। इस इृश्सि 
समीक्षाके दो आधार हुए--१. व्यक्तिगत रुचि और २. सामाजिक 
या रूढ रुचि। 
किन्तु कभी-कभी युगके साथ अनेक परिस्थितियोंके कारण अथवा 
नये ज्ञान-विज्ञानकी उन्नतिके कारण उसकी रुचिमें निरत्तर परिवर्तन 
होता रहता है। यह नवीन परिवत्तन कुछ तो रुचि-परिवत्तनके कारण, 
कुछ अन्य जातियों था समाजोंके सम्पकके कारण ओर हुछ युगकी 
आवश्यकताओंके कारण रूप ढालता रहता है। इसका परिणाम 
यह होता है कि समीक्षाकी और भी नई-नई व्यापक कसौटियाँ 
समय-समयपर बनती रहती हैं, किन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि 
उससे पूर्व जो सामाजिक कसौटियाँ बनाई जा चुकी हैं, वे अव्यवहात्र 
हो जाती हैं । 
समीक्षाका केवल इतना ही प्रयोजन नहीं है कि हम किसी 
बस्तुपर रीककर रूट उसका गुणगान करने लगें। प्रत्येक रसज्ञ और 
भावक व्यक्ति सुन्दर पदार्थोसे सदा भावित होता ही रहता दै। 
यही उसकी रसज्ञताकी पहचान है। किन्तु इसी कारण उसका 
 थह धर्म भी हो जाता है कि वह अन्य लोगोंकों भी उनका आनन्द 
खेनेके लिये प्रेरित करे। अपनी इस समीक्षावृत्ति अथवा भ्री 
प्रकार किसी वस्तुका आनंद खोज निकालनेकी वृत्तिके कारण डसमें 
यह शक्ति आ जाती है कि वह प्रत्येक वस्तुका गुणतत््व भी भक्री 
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भाँति समझता चले । यह शक्ति था जानेपर वह कोरा समीक्षक 
न रहकर पथप्रदर्शक भी हो जाता है। वह लेखकोंका मार्ग-प्रदर्शन 
करता है ओर अन्य साहित्य-प्रेमियोंको निर्देश कर्ता है कि साहित्यका 
आनन्द किस भ्रकार लेना चाहिए। इस प्रकार पथ-प्रद्शन करके 
वह धीरे-धीरे क्षोकरुचिका भी परिष्कार कर देता है जिससे एक ओर 
तो अ्रच्छे साहित्यकी सृष्टि होती है और दूसरी ओर अच्छे 
साहित्यका रस लेनेकी भावना तथा सुरुचि भी लछोगोंमें जाग 
उठती है । इस प्रकार सर्मीक्षक वास्तवमें लेखकांका और जनताका 
मार्गप्रद्शक ही नहीं, सच्चा सेवक भी है । 

किन्तु प्रत्येक व्यक्षित समीचंध्रवादों नहीं हो सकता | सर्माचयवादी में 
स्वयं साहित्य पढ़नेकी, साहित्यके भीतर डूबनेकाी स्वाभाविक श्रव्ृत्ति 
होनी चाहिए भौर वह समथथंता भी परिंप्कृत रुचिले प्रेरित होनी 
चाहिए । जितना ही अधिक वह श्रध्ययन करेगा, जितना हां अधिक 
उसे सामाजिक आचार, इतिहास, लोकरचि, ल्ोकप्रवृत्ति, ज्ञानविज्ञान 
आदिका परिचय होगा उतनी ही सुक्ष्मता और रपथ्ताके साथ वह 
काव्यका समीक्षण भी कर सकेगा । किन्तु यह बूत्ति भी तभी सफल 
हो सकती है जब उसमें सींदयय-मावनाका भी संस्कार हो अथांत्‌ उसे 
संंदर्यकी स्ेमान्य कसौटियोंका प्रत्यक्ष परिचय भी हो और वह स्वयं 
सुन्दर साहित्यकों पकर उसपर मुग्ध भी हो सके | 

समीक्ष्यवादीमें सबसे प्रमुख गुण चाहिए निष्पक्षता। कुछ 
विद्वानोंका मत है कि 'समीक्ष्यवादीकों लेखकसे सहानुभूति रखकर उसकी 
समीक्षा करनी चहिए |? किन्तु यह राग और सहानुभूति रचनाके बदले 
रचनाकारके साथ नहों हो जानी चाहिए। इसलिये जो लोग किसी 
विशेष दुल, समाज, वर्ग था सम्प्रदायमें दीजित होते हैं वे कमी सफल 
समीच््यवादी नहीं हा सकते। कुछ आचायोंने तो स्पष्ट ही कह 
दिथा है कि 'समीक्षाक उद्देश्य है किसी वस्तुका याथातथ्य देखनेमें 
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समीच्यवादीकी सहायता करना ।* अर्थात्‌ समीच््यवादीके मस्तिष्कको 
निर्विकार और निष्पक्ष होकर स्वतंत्र रूपसे विचार करमेका क्षेत्र मिलना 
चाहिए । प्रसिद्ध समीक्ष्यवादी मैथ्यू आरनोब्डका मत है--समीक्षाका 
काम इतना ही है कि संसारमें जितना कुछ सर्वश्रेष्ठ जाना और 
विचारा गया है उसे जान ले ओर फिर उसे दूसरोंको इसलिये बतला 
दे कि जिससे सच्चे और लुपत विचारोंकी अखण्ड घारा निरन्तर 
बहती रहे ।! द 

इन गुणणोंके साथ-साथ समीक्ष्यवादीमें अभिव्यक्तिका यह कौशल 
भी होना चाहिए कि वह समीक्ष्य साहित्यके संबंधमें जो कुछ कहे 
वह स्पष्ट, युक्तिसंगत, तकसंगत, निष्पक्ष और प्रभावशाली हो, पाठकको . 
अपने मतसे सहमत कर सके | यह संस्कार तभी आ सकना है जब 
समीच्यवादीका अध्ययन पूण हो, भाषापर अबाध अधिकार हो और 
वह निष्पक्ष रूपसे डस साहित्यके प्रति अपनी सम्पूर्ण सोंदर्य-भावनाकों 
स्पष्टत) विशिलष्ट करके प्रस्तुत कर सके । 

संसार-भरमें समीच्यवादी चार प्रकारके होते हैं--१, काकबृत्ति-- 
वाले, जो सदा दूसरोंकी निन्‍्दा ही करते हैं और दूसरोंमें दोष 
ही खोजा करते हैं; २. कोकिल बृत्तिवाले जो सदा अपने ही दुलकी 
रीति-नीतिकों श्रेष्ठमस मानकर दूसरोंकी बुराई करते रहते है; ३५ 
मधुकर-बृत्ति , जो सभी फूरलॉपर बेंठ-बेठकर उनका रस लेते हैं और सब 
रचनाओंमेंसे केवल गुण ही गुण निकालकर उतहें सबके समक्ष 
उपस्थित करते रहते हैं । किन्तु वास्तविक समीक्षा ४. हंस-ब्ृत्तिवालोंकी 
होते हैं, जो निष्पक्ष निर्णायकक्ी भाँति सब प्रकारके पत्षपातोंते विल्षग' 
होकर दूधका दूध और पानीका पानी कर देते हैं और प्रत्येक रचनाके 
गुण-दोषको अत्यन्त विशद्‌ तथा स्पष्ट रूपसे व्यक्त करके लोगोंके सम्मुख 
इस प्रकार प्रस्तुत कर देते हैं कि लोग गुण तो ग्रहण कर लें और: 
अवगुणसे सावधान होकर उसका त्याग कर दे। ऐसे मछुकर और: 
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हंस-ब्ृत्तिवाले ही वास्तवमें सच्चे और हितकर समीक्षक होते हैं। 

इन गुणों और तस्वोंसे युक्त होकर ही समीक्षकको किसी 
रचनाका समीक्षण करने लिये उतरना चाहिए और उस रचनाका भत्री 
अकार अध्ययन करके अपनी समीक्षाममें इतनी बातोंका उत्तर देना 
पाहिए--- 

१. वह रचना जिस युगमें की गई उस समय देश या समाजकी 
मानसिक कृत्ति कया थी? कविक्री मानसिक क्षृत्ति कया थी १ किन 
किन परिस्थितियरोंमें किन प्रेरशाश्रोंसे उस रचनाका जन्म हुआ ? 

२, कविने किस उद्देश्यसे रचना की ? उस रचनाकी कथा यदिकहींसे 
ली गईं है तो कविने उसे उस्नोंका त्यों रक्खा है या उसमें परिवर्त्तन 
किया है ! किया है तो क्यों ? उस परिवर्तन क्या चमत्कार उत्पन्न 
हुआ है १ 

३. प्रस्तुत वस्तु या भावकी व्याख्याया व्यंजना करनेके लिये कविने 
अपग्रस्तुत-विधान अर्थात्‌ कल्पनाका योंग करके काव्य-रमणीयतासें क्या 
योंग दिया है ! शब्द और अथंपर कविता कितना अधिकार है ? भावके 
अनुकूल शब्द-योजना करनेकी कविमें कितनी क्षमता है ? 

४, कविने पात्रों और घटनाओंका संयोजन परिस्थितिके अनुकूल 
किया है या नहीं ? संवाद और व्यापारकी योजना करते हुए कविने 
पान्नोंकी सयादों और घटनाकी स्वाभाविकताका ध्यान रक्‍्खा है या 
नहीं १ कोई वर्णन सीमासे बाहर जाकर बड़ा या बहुत छोटा तो नहीं हो 
“गया है  पात्नोंके व्णनसे उनका चरित्र स्पष्ट हो पाया है या नहीं ? 

... ४. कविने अनावश्यक पात्रों और घटनाओ्रोंका सबल्लिवेश तो नहीं 
'किया दे १ भावके अनुकूल उचित छुन्दो-योजना हुई है या नहीं 
*बुन्द॒के प्रयोगसे क्या सौन्दर्य अथव, अनुचित छुन्दके प्रयोगसे क्या दोष 
आ गया है ९ 
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६. कवि जो रस-प्रभाव डालना चाहता है वह उत्पन्न होता है 
. था नहीं १ उस रसके साधक था बाधक तत्त्व क्या हैं ९ 
.. ७, मर्मस्पर्शी स्थक्नोंका उचित निर्वाह कविने किस प्रकार किया है 
और उसमें वह कहाँतक सफल हुआ है ? 

८. कविने अपने . उद्देश्यकी सिद्धिके लिये 'कान्तासम्मित उपदेश? 
के अतिरिक्त अन्य उपदेशवाली वृत्ति तो नहीं अहण को ९ 

8. कविने अपनी भाव-वस्तुकां व्यक्त करनेके लिये किस कौश ज्ञका 
अ्रयोग किय्रा है ? उसके प्रारंभ और अन्त क्या विशेषता है ? 

१०, जिस कोशलले कथिने वस्तुविन्यास किया है उससे क्‍या 
चमत्ततार, सौन्दर्य या आकर्षण उत्पन्न हो गया है ? 

११. सोन्द॒य, अर्ुुतत्व तथा असाधारणत्व गुणतत्त्वोंके समारोपणके 
लिये कविने क्या कवि-करम किया है ओर उसमें वह कहाँतक सफल 
हुआ है ! 
_तद्भव-तत्समाश्रित लाक्षणिक वाकब-शेलो 

. तद्धव-तत्समात्मक भाषा-शेलीका वर्गीकरण करते हुए हम 
बता आए हैं कि उसकी एक लाक्षशिक शेली भी होती है जिसमें 
मुख्य अरथेका बाध करके अर्थात शब्दोंके प्रचलित अर्थके बदले 
उनके लाक्षशिक या व्यंग्य अर्थ ही मुख्य होते हैं। तद्भव- 
तत्समात्मक भाषा-शेलीकी यह लाक्षणिक शेली सरल वाक्‍्योंमें 
भीहोती है और मिश्र-वाक्योंमें भी। नीचे 'सिद्धाथ/ नाटकका 
एक दृश्य और "मैं रूस जा रहा हूँ” कहानी दी जाती हे 

जिनमें लाक्षरिक सरल तथा मिश्र वाक्य-शेलियोंका प्रयोग 
. मिलेगा । 


१७० काव्योमे शेज्ो ओर कोशल 
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नाटक 
नाटकमें दोनों प्रकारकी वाव्य-शेलियों (सरल और मिश्र) 
का प्रयोग स्वाभाविक झूपसे प्राप्त होता हैं अतः यह लीजिए........ 





सिद्धाथ 

पाश्च-परिचय 
गौतम : बुद्ध छुन्दक : सारथि 
देवदत्त $ गौतमका चचेरा भाई सुपणा $: मालिन 
शुद्धादुन : गीतमके पिता सधुकरिका $ माल्षिन 
सुपर्वण : शुद्धोदनके मब्त्री हेमलता : माकतिन 


प्रथम अंक : प्रथम दृश्य 
स्थान : कपिलवस्तुका प्रमोदोधचान 
समय ४ प्रातःकाल 
| अ्मोद उद्यानमें सुप्णां, मधुकरिका ओर हेमलता तीन ओरसे 
फूल घुनती हुईं प्रवेश करती हैं। उनके कंठसे निकला हुआ संगीत 
फुछवारीको और भी अधिक मधुमय बना रहा है । ] 
[ भेरवी रागिनी ] 
सुमन-सुनमर्मे छाई मंजुल, मंजरी, संजरी, मंजरी । 
नव किसलयपर हास बिछाकर 
मन-मनमें उल्लास जगाकर 
फूल-फूलकर, हँस-हँस खिलकर 
वन-उपवनसें छाई मंज़ुल मंजरी, मंजरी, मंजरी | 
गुन]न - गुनन - गुन॒ भोंरा गावे 
कोकिल मधु तम तान सुनावे 
मीड्-मुच्छेनाके स्वर॒ कोमल 


तन-तनमें भर लाई मंजुल, मंजरी, मंजरी, मंजरी । 
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सुप॒र्णा : ' बाई ओर देखकर मधुकरिकासे ) मधु ! कुमार आ 
रहे हैं । 

मधुकरिका : ( घूमकर उधर ही देखते हुए ) आज तो अकेले चले 
श्रा रहे हैं हेम ! 

. हेमलता ४ ( सावधान होकर ) हाँ , आजकल ये अकेले ही घूमते 

हैं और न जाने क्या दिन-रात सोचा करते हैं । 

मधुकरिका ४ ( सुपर्णासे ) वे क्‍या विचार करते रहते हैं सुपर्णा ! 

सुपणा : (अनभिज्ञताकी मुद्रा तिर कुल्लाकर) यही तो समभसें 
नहीं आता। क्‍ 

हेमलता : ( सुपर्णा और मधुकरिकासे ) अच्छा मौन होकर खड़ी 
हो जाओ | हे 

| तीनों आदरके साथ अपनी-अपनी फूलोंकी पिदारी दोनों हाथों: 
ऊपर उठाकर एक ओर खड़ी हो जाती हैं। गौतसका अवेश । तीनों 
सिर क्रुकाकर उन्हें प्रणाम करती हैं। ] 

सुपणों : ( अत्यन्त विनम्नता-भरे स्वरमें फूलकी पिठारी बढ़ाते 
हुए ) उपवनकी ल्ताओंने देवकी सेवाके लिये यह डपहार दिया है । 

गौतम $ बड़ी कृपा है उन लताओंकी जों अपना सौंदर्य उतारकर 
हमारा शईंगार करती हैं । 

[ थोड़े फूल लेकर हृदयसे लगा लेते हैं । ] 

मघुकरिका : ( अपनी पिटारी बढ़ाकर ) यह भी सेवामें अर्पित है 
है देव ! 

गौतम ४ मैं इनका भी आदर करता हूँ । 

[ फूल लेकर आँखोंसे लगा लेते हैं । | . 
हेमलता : ये सुमन भी स्पशके लिये व्याकुल हैं । 
| अपनी पिदारी आगे बढ़ा देती है। ] 
गौतम : मैं इनका ऋणी हूँ। ( फूल उठाकर सिरसे लगाते 
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हुए ) कितने उदार हैं ये बृत्त | कितनी तपस्विनी हैं ये लतिकाएँ जो 
शिशिर ओर हेमन्तकी रात्रिमें भी अपने हृदयका समस्त सोंदय मथकर 
प्रात;काल संसारकी अचचनाके लिये बिखेर देती हैं! यदि मैं भी लता 
हो पाता ! (लम्बी साँस लेकर तीनोंसे) ये फूल आप देवियोंने घुने हैं ९ 
तीनों : ( विनयपूर्वक ) जी हाँ ! कुमार ! 
गौतम : जब आप लोग फूल उतारने कगती दें तब मह्लिकाकी 
शाखा कुछ कहती नहीं ९ 
[ तीनों एक दूसरेका मुँह देखती हैं । ] 
गौतम : मैं पूछ रहा था कि जब अपनी कोमल डेँगकियोंसे 
लताओंके वृन्‍्त कुकाकर श्राप फूल उततारती हैं तब भी क्या वह हँसती 
रहती है 
सुपर्णा ; ( अत्यन्त मधुर स्वरमें ) वह तो जड है कुमार ! 
गौतस ; (श्राश्चर्यसे) जड़ ? इतने सुगन्घित सुन्दर सुमन जिसके 
हृद्यसे जन्म लेते हैं, उसे जड़ कह्ठती हो ! (स्वयं भावसभ्न होकर) ओह ! 
यदि मैं भी जड हो पाता तो इतने सुन्दर. सुमन उत्पन्न करके उनकी 
सुगन्घसे संसारको तृत्र कर डालता ! ( लताओंकी ओर देखकर ) 
उपचनकी लताओं ! तुम घन्य हो । तुम्हारी निधि तुम्हींपर न्‍्योद्धावर 
है। ( फूल्ोंसे श्रक्नलि भरकर ल्ताओंपर फेंक देते हैं । फिर तीनोंकी 
पेटिकाओंसे फूलोंकी श्रक्षलि भरकर तीनों माल्षिनोंले ) और देवियों ! 
इन लताओंकी सुकुमार संगिनी होकर आप नित्य उनका पं पण करती 
हो, सेवन करती हो, इनकी रक्षा करती हो, आपका जीवन धन्य है । 
आप वनदेवियाँ हो । में आप सबका अभिननन्‍्दुन करता हूँ । 
_[ इतनेमें धनुषकी टंकारके साथ “वह मारा !!! की ध्वनि पास 
ही सुनाई पड़ती है, पंखोंकी फड़-फड्‌ और के केंकी ध्वनि होती है। 
सब ऊपर देखते हैं | बाणसे बिंधा हुआ एक हंस सहसा एथ्वीपर आ 
गिरता है। गौतम शीघ्रतासे बढ़कर उसके पास पहुँचते हैं। ] 
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गौतम : (करुण व्यथाके साथ) ओह ! किसीने बाण मार दिया | 
( हँसको गोदीमें उठाऋर पुचकारते हुए ) डरो मत | 

[ बड़ी व्यथासे सीत्कारके साथ उसके शरीरसे बाण निकालते हैं 
और अपने पीताम्बरसे रक्त बन्द कर देते हैं । ] 

सुपर्णा ; ( बढ़कर ) लाइए, कुमार | सुझे दीजिए। आपके 
पीताम्बरमें रक्त लग जायगा । 

गौतम $ लग जाने दो । पीडितकी पीढ़ाका स्पश पाकर पीताम्बर 
पविन्न हो जायगा । ( हेमलतासे ) एक काम करोगी ! 

हेमलना : हाथ जोड़कर ) आज्ञा हो । 

गौतम : थोड़ा-जा जल तो ले आश्रो । 

हेमलता ; अभी ल्लाइईं। 

। पिथरी छोड़कर पानी लेने चल्ली जाती है । हंसको लेकर गौतम 
घुटने टेककर बेठ जाते हैं । दोनों पंखा झूलने लगती हैं । हंसकी चोंच 
फैल्ाकर कंघेतक लगा लेते हैं। उसकी चोंचपर अपना गाल रखकर 
. हाथ फेरते हैं। हेमलता कमलके पत्तेके दोनेमें जल लाती हैं । हंसकी 
चोंच गौतम जलमें डालते हैं । ] 

गौतम : , सुपर्णासे ) अभीतक भी इसकी पीड़ा कम नहीं हो 
पाई है । 

मधुकरिका $ इसे बाण लगा है कुमार ! 

[ गौतम बाण डठाकर अपने हाथमें चुभोते हैं । | 
तोनों : हैं, हैं ! यह क्या करते हैं कुमार ! 
. [ आँखें फाड़कर देखती हैं । ] 

गौतम ; ओह | बाण चुभोकर इसकी पीड़ा मापनेका प्रयास कर 
रहा था । ( प्रुचकारते- हुए ) आह ! अपनी पीड़ा मुझे देकर तुम उड़ 
जाओ उस आकांशमें, जहाँ मनुष्य न हों, घनुष न हो, बाण न हो; जंहाँ 
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तुम निभेय होकर उड़ सको ! | सहल्लाते हुए ) डरो मत ! घबराओं 
मत | अब तुम मेरी गोदमें हो। (तीनों मालिनोसे) आप लोग जाकर 
मेरे शयन-कच्में इसकी भी कोमज्ष शय्या बना दीजिए । स्वस्थ होते ही 
मैं इसे लेकर आता हूँ । 

चीनों $ जो ग्ाज्ञा ! 

[ तीनोंका अस्थान । देवदत्तका अवेश । ] 

देवदत्त ; यह हंस इधर दीजिए । 

गीतम ४ ( श्राश्चर्यसे ) क्‍यों ९ 

देवदत : ( उद्धत भावसे ) क्यों क्‍या ? मैंने इसे मारा है । 

गौतम : ( सरलतासे ) कहाँ मारा है ? यद्द तो साँस ले रहा है 
देवदत्त | 

देवदत्त : इससे क्या ! आखेट तो मैंने किया है । 

गौतम : ( श्रत्यन्त करुण मुदामें ) स्वच्छुन्द पंख फैलाकर उड़ते 
हुए इस कोमल पक्तीपर धनुष उठाते हुए क्या एक बार भी तुम्हारे 
हाथ नहीं कॉपे ! 

देवदत्त : ( डदृण्डताके साथ ) इसमें हाथ कॉपनेकोी क्‍या बात 
है ! ( अधीर होकर ) इधर दीजिए, सुझ्के बिलम्ब हो रहा है। 


गौतस ; ( गस्सीरताके साथ ) अब इसपर तुम्हारा कोई अधिकार 
“नहीं देवदत्त ! 

देवदत्त : ( अविनयपूण जिज्ञासाके साथ ) क्‍यों ? 

गोतस : ( सात्विक दृढताके साथ ) इसलिये कि तुमने इसके 
आशण पीनेके लिये इसपर बाण चत्नाया था किन्तु बाण इसके प्राण 
नहीं के सके । 

देवदत ४ इससे क्‍या हुआ १ यह मेरे बाणसे आदत ट्लोकर तो 
. गिरा है। 
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गौतम ; ( सरल जिज्ञासा भावसे ) तुम्दें इसपर बाण चल्लानेका 
क्या अधिकार था देवदत्त ! 

देवदत्त : ( आत्मविश्वासके साथ ) अधिकार ? वही अधिकार 
जो सिंहकों झूगपर है, सकरको मछुलीपर है, बिडालको मृषकपर है। 

गौतम : तो मेरा भी यही अधिकार है कि जेसे गौ अपने वत्सकी 
शचा करती है, वेसे ही में भी इसके प्राणोंकी रक्षा करूँ। 

देवदत्त : ( बौखलाकर ) तो आप नहीं देंगे ! 

गौतम $ ( इृढतासे ) कैसे दे सकता हूँ देवदत्त ! 

[ हंसको और भी प्रेमसे गलेसे चिपका लेते हैं। ] 
देवदत्त : देखता हूँ कैसे नहीं दोगे ! 
| गमनोश्वत ] 

गौतम ४: ( खड़े होकर ) अपने बलका अभिमान न करो देवदत्त ! 
सुम्हें बल मिल्रा है इसलिये कि तुम पीडितोंकी रक्षा करों, दुखियोंकी 
सहायता करो, व्याकुलको सान्त्वना दो। इसलिये नहीं कि अपने 
अकरुण बाणोंको नीरीह जीवोंके प्राण पिलाते रहो | देख रहे हो ! 
'तुम्हारे कराल बाणने उसके हृदयमें भयकी जो घुकधुकी उत्पन्न कर दी 
है वह अभीतक शान्त नहीं हो पाई है । में तुमसे इसके प्राणोंकी भिक्षा 
-माँगता हूं देवदत्त ! 

देवदत्त : में ऐसा दाता नहीं बनना चाहता | 

गोतम $ यदि तुम यह भिज्षा नहीं दोगे तो अपने प्राण संकटमें 
डालकर भी इसकी रक्षा करूगा । 

देवदत : (स्वर चढ़ाकर आवेगसे) में यह सब कुछ नहीं जानता । 
मैंने इसे मारा है, यह मेरा है, सुके मिलना चाहिए, न्यायसे मुझे 
मिलना चाहिए । 

[ महाराज शुद्धोदन और सुपवेणका प्रवेश । ] 


5. ली 3.5. धर. 
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शुद्धोदुन : यह क्‍या हो रहा है देवदतच ? 

देवदत्त : आय ! मैंने यह हंस अपने बाणलसे मारा है। यह मुक्े 
मिल्नना चाहिए | 

गौतम : ( विनयके साथ ) यह हंस न्याय चाहता है आय ! 

शुद्धोादुन $ ( आश्चयसे ) क्‍या हुआ ? 

गौतम : ( शीज्ञ-भरे स्व॒रमें करुणाक्ा कंपन देकर ) बाणसे बिंधा 
हुआ यह व्याकुल पत्ती, मेरी ऑँखके आगे घरतीपर आ गिरा। मैंने 
इसे उठाया, इसके पंख सीधे किए, बाण निकाला और उसके साथ ही 
स्रोत बनकर इसका रक्त वह चलना । यह कॉप उठा, कराह उठा। मैंने 
इसे जल पिलाग्रा, गोदमें उसे आश्रय दिया और बाण अपने हाथमें 
झोह ! कितनी वेदना इसको हुई होगी आय | तबसे मैं इसे गोदर्मे: 
लिए बेटा हूँ । 

शुद्धोएद्न $ किस लिये ९ 

गौतम : उसके शरीरमें आ्राण भरनेके लिये, उसके पंखोंमें आकाश 
नापनेकी शक्ति भरनेके लिये | 


शुद्धादुव : ( देवदत्तसे ) और तुमने किस त़िग्रे उसपर बाण 


चलाया 
देवदत्त : आखेटके लिये । 


गौतरू ; यदि यह्द निष्प्राण हो जाता तो अवश्य इनका था, किन्तु 
जीवित रइनेपर यह इनका आखेट कैसे हो सकता है ! 
ह शुद्धोदुन ४ ( सुपचंणसे ) क्‍यों अमात्य ! 
सुपर्वण : हाँ, देव ! न्याय तो कुमार गौतमका ही समर्थन करता 
है| इंस उसीका है जिसने उसे जोवनदान दिया है। 
देवदस ; ( धनुषकी कोर प्ृथ्वीपर पटककर ) तो ग्रद्दी न्याय है ? 
शुद्धोदम ;ः (अधिकार खुवामें) हा देवदत्त.] न्याय यही है | पहले 
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शील सोीखों । जाकर विश्राम करो । इतनां छोटी बातपर कलह करना 
राजपुत्रोंकोी शोभा नहीं देता । क्‍ 

[ देवदत्तका वेगसे प्रस्थान । गौतम उस हंसको लिये धीरे-धीरे 
दूसरी ओर प्रस्थान करते हैं । श॒ुद्धोद्‌न खड़े रहते हैं । ] 

शुद्धोदन : ( सुपवेशकी ओर झुँह करके ) इसका अथे समझ 
रहे हो अमात्य ? 

सुपवंण ; कई दिनोंसे मेरा मस्तिष्क इसीकी मीमांसा कर रहा 
है देव | आज सहसा उसका समाधान भी स्वयं हो गया। 

शुद्धोदन : क्या ९ 

सुपवण : विरागकी जिस प्रखर घारामें कुमार बहे जा रहे हैं 
उससे विश्त करनेके लिये कुमारका मन रागकी प्रबल्नतर धाराफें 
डाल देना चाहिए | यह काय राज-कन्या कर सकती हैं । यदि तत्काल 
विवाहकी व्यवस्था न हुईं तो चतुर्थ आश्रम ग्रहण करनेमें विल्वस्व 
नहीं है | द द ' 

शुद्धोदन ; ( घूमकर ) चतुथ आश्रम ! संन्यास ? क्‍या कह रहे. 
हो अमात्य ! 

सुपवण ; में ठीक कह रहा हूँ देव | राजा दश्डपाणिको कन्याका 
स्वयंवर होनेवाला है। निमनन्‍्त्रण आ चुका है। अवसर चकना ठीक 
नहोगा। 

. शुद्धोदुन $ ( सोचकर ) क्या कुमार जा सकेंगे ? 
क्‍ [ गौतमीका अवेश । ] 

गौतसमी ; ( चिन्तित स्वरमें ) अभी क्‍या कलह हुआ है ? 

शुद्धोदुन ; कुछ तो नहीं 

गौतसी ; (डपाल्मम्भके साथ) कैसे नहीं हुआ | कुमार अपनी: ग्रोदर्मे 
एक हंस लिए बेठे रो रहे हैं ।. देवदत्त अत्ग मुँह फुलाए बेठा है ! 
यदि कुमारका विवाह न कर दिया गया तो बालक हाथसे निकल्ष 

१२ 
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जायगा | फिर मुझे दोष न दीजिएगा। दिन-रात उसका सोचते रहना 
देखकर सुम्दे डर लगने लगा है । 
शुद्धोदन $ क्या कुमारकों स्वयंवरमें भेज सकोगी १ 
गौतमी : हाँ, हाँ, क्यों नहीं ! में अभी जाती हूँ च ! 
शुद्धोद्न : हाँ, जाओं, उन्हें सन्‍नद्ध करो। (मंत्रीसे) और अमात्य ! 
आ्याप जाकर यात्राका प्रबंध कीजिए । 
सुपवंण : जैसी आज्ञा देव ! 
[ श॒ुद्धोदन खड़े रहते हैं । एक ओर गौतमी 
दूसरी ओर मन्त्रीका प्रस्थान । ] 
[ छुन्दकका प्रवेश । | 
छुन्दक : ( अत्यन्त नम्न भावसे ) देव ! कुमार स्वयंवर देखने 
'जाना चाहते हैं । 
शुद्धोदून : ( घमकर ) कुमार स्वयं जाना चाहते हें ० 
छुन्दक ; हाँ देव ! आज उन्हें में स्वयंवरकी कथा सुना रहा था। 
औैने कहा कि राजा दण्डपाणिकी कन्याने प्रतिज्ञा को है कि मैं सबसे बड़े 
बीरसे विवाह करूँगी। वहाँ सभी राजकुमार अपना रण-कोशल दिखा 
रहे हैं । जो सर्वश्रेष् समझा जायगा उसीके गलेमें जयमाल्ा पड़ेगी । 
शुद्धोदन ; ( उत्सुकतासे ) क्या कुमार भी अख-शखत्रके साथ जा 
रहे हैं ९ 
. छन्दक : यह तो ज्ञात नहीं है देव ! पूछनेपर भी उन्होंने इस 
संबंधमें कुछ नहीं कहा । किन्तु कुमार देवदत्त तो अस्तथ-शस्त्रके साथ 
अवश्य जानेवाले हैं । 
शुद्धोंदन ; देखो छुन्दक |! सावधानोसे रथ ले जाना ! शख्बागारसे 
. सभी अख्र-शस्त्र चुपचाप रथर्मे रख लेना और सार्गभर कुमारको स्वरयं- 
_ बरकी कथा इस प्रकार सुनाते जाना कि वहाँ पहुँचकर वे भी भ्रक्षवाटमें 
“डतर पढ़ें | आज तुम्दारे भी कोशलकी परीक्षा है। 


१८० काबव्योमे शेत्नी ओर कोशल 
तम्रिछ है। उसका सिद्धान्त 'वसुधैच कुटुम्पकम? है। उसके परिवारमें एक 
पहाड़ी सुग्गा बच रहा था उसे बिल्ली रपट ले गहईं। उसने एक 
कुत्ता पाला था उसे किसीने गोली मार दी । एक बन्दूर उसने कुछ 
दिनों बाँधे रक्खा, उसे किसीने मार अगाया श्रौर फिर गाँधीजीकी 
देखादेखी महापुरुष बननेकी धघुनमें उसने जो बकरी पाल रक्‍्खी थी उसे 
भी क्रिसीने देवीको चढ़ा दिया। परिवार जुटानेके इस प्रयत्ममें जब 
ईशवरकी ओरसे सहयोगके बदले असहयोग मिलने छूमा तब बह नास्तिक 
हो गया, फक्कड़ हो गया । जहाँ मित्र जाता खा लेता, जड़ाँ पड़ जाता 
सो रहता, जो भी घन्धा मिल्ल जाता कर लेता । कुद्ध लोग उसे पागल 
कहते, कुछ सनकी समझते और कुछ लोग उसे महापुरुष मानकर 
उससे श्रद्धा रखते । 
मद्रासी होनेके नाते वह रेंगरमे सुझमे सवाया था और मेरे ही 
समान उसकी भी घारणा थी कि राम शौर कृष्ण हमारे ही रंगके रहे 
होंगे। किन्तु श्रीकृष्णजीसे उसे एक हो बातकी चित्र थी कि रंगकी 
समानता होते हुए भी उन्हें तो सोलह सहस्र रानियाँ मिली और 
पिछ्लेकों एक मिद्दीकी रानी भी न मिल पाई । 
रंगकी महा घनश्यामता होनेपर भी बह अपनेको कामदेवसे कम 
नहीं समझता था । यद्यपि सबण होनेके नाते मेरा यह धर्म नहीं है कि 
मैं पिल्लेका नख-शिख वन करूँ किन्तु कथाकारके धर्मकी रज्ाके 
लिये आवश्यक समझकर इतना ही कह देता हूँ. कि जब वह अपने 
काले ख्रुच्च शरीरपर अधबहियाँ कमीज पहनकर लुगी, ल्गारर, पेशा- 
वरी चप्पल पेरोंसे डालकर और माथेपर ल्ञाब्व टीका देकर निकत्नता था 
तब ऐसा लगता था मानो मध्यप्रदेशके जंगलसे पकड़े हुए किसी काले 
भालूकों उजले कपड़े पहनाकर उसके माथेपर ताज पकी हुईं ऋूइयेरी 
. टॉक दी गई हो । किन्तु पिल्ले उस समय अपने मनमें यही समझता था 
 सानो बगरकी सभी कुसारियाँ हाथोंमें वरमाल्या लेकर अपने-अपने 


तद्भव-तत्समात्मक भाषा-शेली यश 
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द्वारपर उत्सुकताके साथ मेरा चरण करनेके किये खड़ी हों। बह 
फरेकी हिन्दी बोलता था और यदि उसका रंग और नाम ही उसका 
भेद न खोल्ष देते तो कोई सपनेमे भी न भाँप पाता कि श्री पिल्लेजी 
साक्षात्‌ किप्किन्धासे चले आ रहे हैं। 
पिछ्लेने कांग्र स, हिन्दू समा, राष्ट्रीय स्वरयंसेवक-संघ, समाजवादी 
दल, कम्यूनिस्ट पार्टो श्रादि सभी संस्थाश्रोंमे बारी-बारीसे नास लिखा- 
कर कभी दाड़ी बढ़ाई, कभी बाल बढ़ाए, कभी मूँछे रक्‍्लीं, कभी नासिका 
और ओोठ्के मध्यप्रान्तका जंगल पूरा छिलवा डाला, पर उसकी तपस्या 
सिद्ध न हुई, न हुईं, न हुईं। विष्णु भगवान्‌ शेष शययापर पड़े योगनिद्वामें 
खर्रादे भरते रहे, शिवजी विजया छानकर कैलासपर कझूमते रहे और ब्रह्माजी 
नामि कमलपर जमे हुए समात्रि लगाए बेठे रहे। किसीका आसन न 
डोला, किसीकी समाधि न भंग हुईं । अंतर्मे उसने बाल बढ़ाए, दाढ़ी- 
सूं छु भगवानकों अर्पित की, लु गीका स्थान पाजामेकों दिया, माथेका 
टीका घो बहाया और पेशावरी चप्पल्नोंके बदलते सादी चप्पल पेरोंमे 
डाल लीं, अधबहियाँ कमीजके बदले कुर्ता डाटा और उसपर जमाई 
जवाहर सदरी । मैं निरपेत्ञ होकर पिल्लेके इन परिवरतेनोंकों देखता रहा, 
टोकता भी रहा, चुटकियाँ भी लेता रहा, पर पिदलेने मुझे अपना ध्येय 
स्प्ट बता दिया था--'मैं पत्नी चाहता हूँ ।! 
पिल्‍्लेकी विश्वास था कि यदि बिलीके भागसे छींका टूट सकता 

तो पिछ्लेके भागसे पत्नी क्‍यों नहीं मिल्ष सकती | डसे जाति, धर्म, 
समाज, वर्ण, देश किसी प्रकाश्का बन्‍्धन तो मान्य था नहीं । वह 
केवल पत्नी चाहता था, चाहे सुन्दर हो या असुन्दर, पढ़ी हो या 
अनपढ़, हिन्दू हो या सुसलमान, देशी हो या विदेशी। फिर भी स्थित- 
ध्रज्ञ, विश्ववन्धु , अनीश्वरवादी पिब्लेकी एक, केवल एक पत्नी नहीं 
मित्र रही थी; यहाँतक कि अनाथालयवाले भी उस अज्ञात-कुलशील, 
अथेद्दीन पिल्लेसे किसी अनाथ कन्याका भी विवाह करनेको सहमत न थे | 


श्पर काव्योंमे शेली ओर कोशल 


किन्तु पिल्‍्लेके विशाशमय जीवनका यह कोमल गुप्त पक्ष में ही जानता 
था और वह भी इसलिये कि पिठले मेरा अभिन्‍म मिन्न था, नहाने भी 
जाता था तो मुझसे पूछकर ओर दींकता भी तो झुझे बता देता । अपने 
ऊपर इतना गहरा विश्वास करनेवाले मिन्रका रहस्य खोलकर में 
विश्वासघात और मिन्र-द्रोहका दोषी नहीं बन रहा हूँ. क्‍योंकि मुझे 
भो कुम्मीपाकका भय है और इसलिये मेंने रहस्योद्धाटनके लिये 
पिल्लेकी आज्ञा प्राप्त कर ली है । 

निरीह पिछले ! मेरी तुम्हारे साथ बड़ी सहानुभूति है। जिस देशमें 
दहेजका द्वग्य घरमें न होनेके कारण ल्लाखों कनन्‍्याएँ कुमारी रहकर 
बुढापा-तक काट लेती हैं, जहाँ. अपने विवाइकी चितामें घुलते हुए 
माता-पिताकी मनोव्यथा सहन न कर सकनेवाली सेकड़ों कन्याएँ 
यमको वरण करनेके लिये विवश हो जाती हैं, उसी देशर्में ऐसा एक 
भी पिता नहीं निकला जो अपनी कन्या तुम्हें जाकर दे डाले, ऐसी एक 
भी कन्या नहीं जो यमके बदले तुम्हारे गलेमें वरमाला डाल दे ! काला 
रंग ही बाधक हो ऐसी भी बात नहीं है ; क्योंकि पिल्लेके रंगसे भी 
अधिक गहरे रंगवाले, पिल्लेसे भी कहीं अधिक विक्ृत रूपवाले और 
पिल्लेसे भी कहीं अधिक उजडु, मूर्ख ओर देहाती दस-दस बच्चोंके 
बाप बन बेठे हैं। उन्हें भी तो कहींसे पत्नी मित्री होगी न ! पर थे 
जाने पिदलेने ही ब्रह्माकी दाढ़ीका ऐसा कौन-सा बाल नोच लिया 
था कि उसीके साथेसे पत्नी मिल्ननेवाली रेखा उस चोमुहेने रगडुकर 
- थो मिठाई | 

थोड़े दिनोंसे वह मुझसे मिल्रा नहीं था। मेंने समझ लिया था कि 
या तो उसकी सॉँठ-गाँठ बेठ गईं होगी या वह कहीं बाहर चल दिया 
होगा। रमते जोगीका ठिकाना ही क्या ! दो-चार दिन तो मैंने पूछ 
ताछ भी की । फिर मैं अपने कासमें क्षिपट गया । मैंने पिब्लेको भूलना 
आरबस्स कर दिया। 


तद्भधव-तत्समात्मक भाषा-शेली श्प३ 

संयोगवश सुझे बम्बई चला आना पड़ा, इसलिये पिह्ले और 
उसकी स्मृति दोनों सुझसे दूर चली गई । 

पिछली दीवालीके दिन मैं अपने एक मिन्नसे मिलने सान्‍्ताक्रज़ 
चला गया था। वहीं बात-ब्रातमें उसने पिल्लेकी च्चा छेड़ते हुए 
बताया कि आजकल वह बम्बईमें एक हिन्दुस्तानी परिवारके साथ 
रहता है। बम्बईमें गुजराती, मराठी, गोवानी, मद्रासी, सिन्धी, सार- 
वाडी, पारसी, सिक्‍्ख, बोहरा, खोजा, मुसलमान आदि अनेक भेदोंमे 
हिन्दस्वानी भी एक भेद है, जिसका अर्थ है उत्तर-प्रदेशका रहने- 
वाला । मुझे बड़ी उत्सुकता हुईं और वहाँसे छुट्टी पाकर मैं बिजलो- 
गाड़ीमें बेठकर सीधा महालचमी आकर उतरा। लगभग सात सो पग 
चल्लनेपर वह नसंदा-भवन मिल्ना जिसके दूसरे खंडपर बीस संख्यक 
प्रकोष्ठ पिल्लेकी होना चाहिए था । 

मैंने द्वार खटखटाया | द्वार-दिव्॒मेंसे किसी आँखने झाँका और 
सिटकिनीके एक खटकेके साथ हार खल्न गया। एुक महिला जिन्होंने 
पिछले जन्ममें ऐरावतकी सहधर्भिणी होनेका सौभाग्य प्राप्त किया होगा 
भीतर प्रविष्ट होनेका कुल मार्ग अपने शरीरके विस्तारसे रोके खड़ी 
थीं। उन्होंने शंका और जिज्ञासाकी इश्टिसे मेरी ओर घुरकर देखा और 
फिर अपने शब्दोंमें मेरठी स्वराधातका टंकार देते हुए उन्होंने पुछा-- 

“किसे पुच्छी हो १ 

स्रीको सामने देखकर पुरुष जितना कोमलतम बन सकता है, उससे 
भी अधिक कोमलता और सौम्यताका रूपक साधकर मैंने अत्यन्त शुद्ध 
उच्चारणके साथ उपचारका आश्रय लेकर अपनी पुरुष-सुलभ ककंश' 
वाणीको यथासम्भव मधुर और म॒दुल बनाते हुए ; अपना सिर दाई 
और तनिक-सा कुकाकर, शील और दैन्यकी सभी सुद्राएँ सुखपर 
संचित करके दबी हुईं वाणीसे कहा-- 

जी, में पिल्लेसे मिलने आया था ।? 


श्प2 काव्योंम शेली ओर कोशल 


'धज्ञित्तर आ जाओ ? उन्होंने कह तो दिया, किन्तु अपने स्थानसे 
लिलभर डिगीं नहीं | वे द्वार भी बन्द करना चाहती थीं किन्तु उनके 
शरीरकी गुरुता इथ द्विविध संकल्पकी पूर्तिम बाघक बनी खड़ी थी। 
मैंने भी अत्यन्त नम्नतासे कहा -- 

हमें बन्द किए देता हूँ ।' 

मैंने द्वार बन्द करके सिटकिनी चढ़ा दी। उस द्वारसे भीतरके 
प्रकोष्ठठक दो हाथ चोड़ा गलियारा था । वे घ्॒मी, सानो पृथ्वीका गोला 
दो समानान्तर भाीसोके बीच अपनी घुरीपर घृम गया हो। आगे बे 
थीं, पीछे-पीछे में । झुझे अपनी लग्बाई-चोढाईपर जो श्रभिसान था 
वह आज इन देवीके आगे गलकर पानी हो गया । मुझे केवल थही 
आश्यय हो रहा था कि यहाँरी सीढ़ियाँ अबतक खड़ी केले रह गई"! 
छुत अबतक ऊपर ही क्यों हैं !? 

वे पर्लेंगमें जा समाई' ओर हॉफने लगीं । में एक मोढेपर जा बैठा 
ओर एक समाचारपत्र उठाकर पढ़ने लगा। श्वासकी गति ठीक हो 
चुकनेपर उन्होंने मुझसे पूछा--- 

'तुम इसे पिल्‍्ले कू कैसे जान्‍नों हो १? 

मैंने सब कथा संक्षपमें कह सुनाई । उनके चौड़े, गोल, गदकारे 
'विक्टोरियाई सुखपर प्रसन्‍तताकी एक मन्द घुँधली रेखा देखकर मुफ्के 
भी उनसे बात करनेकी प्रेरणा सिल्ली | उन्होंने मेरे अति संक्तिप्त प्रश्नों- 
का जो विस्तृत उत्तर दिया उसका सारांश यह है कि वे जातिकी वैश्य हैं, 
. मेश्ठमें उनका पीहर है, रुड्कीमें ब्याही हैं, उनके पति पिछले हिन्वू- 
मुस्क्तिम दंगेमें काम आए, उनके पिता साधु हो गए, एक सरानी 
कन्या है जो बी० ए० पास करके कुछ काम करती है, क्‍या करती है,वे 
ठीक-ठीक नहीं बता सकी । पर इतना अवश्य स्पष्ट हों गया कि उस 
कामकों सीखनेके लिये ही बह यहाँ आई है और इसीलिये उन्हें भी 
विवश होकर यहाँ आना पड़ा है। यहींपर पिल्लेसे भी जान-पहचान हो 
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अभी 


गईं है और वह पुन्रके समान इसी घरमें रहता है। उम्तके कारण बड़ी 


सुविधा हो गईं है, घर-गृहस्थीमें । यद्यपि उनकी कन्याके विषय झुस्के 
छु अधिक ज्ञात नहीं हो सका किन्तु देवीजीके विषयमें इतना अधिक 
जान गया कि केवल उन्हींपर प्रबन्ध लिखकर में साहित्यमहोंपाध्यायकी 
उपाधि पा सकता था | 
वे स्री थीं यह सत्य है, किम्तु सहस्तों पुरुष उनके आगे तुच्छ, 
नगरण्य, शूम्य दिखाई पड़ते थे, यह उससे भी अधिक सत्य है। पुरुष 
बनाते-बनाते ब्रह्माने उन्हें स्री बनाकर जो भूल की थी उसका पश्चात्ताप 
और ज्ञोभ ब्रह्मासे ग्रधिक उन्हें था। जब-जब अपने अभ्यस्त शीलके कारण 
मैं उनके लिये नारी-वाची सम्बोधन प्रयुक्त करता था, उनके नारीत्वका 
किसी भी प्रकार स्मरण दिलाता था तब-तब वे खीरू-खीमकर बोखला 
उठती थीं । अन्समें में भी इस निष्कषपर पहुँचा कि उन्हें स्त्री, नारी था 
ग्रवला कहना केवल उनका ही नहीं, वरन्‌ मानवताके कोमलतर पक्ष, 
नारी-वर्गका ही अपसान करना था। उनन्‍नीसवीं शताब्दिकी होती हुई 
भी वे इकक्‍्क्रीसवीं शताब्दिमं होनेवालोंके कान कादती थीं। भारतके 
हिन्दू संस्कार और परिवारमें पाली-पोसी होनेपर भी उनके विचार 
ग्रमरीकाकी अति प्रबुद्ध ओर अति स्वतन्न्न नारियोंसे भी दुस हाथ आगे 
थे । कुशल यही समक्तिए कि उन्होंने अपने विचारोंकी महागतिशीजत्ञता- 
को मूत्ते स्वरूप देनेके लिये ऊँची एडीवाले जूतोंपर फ्रौक नहीं पहना, 
झबरे बाल नहीं कटाए, अन्यथा किसी आधुनिक कविकों उपमानके 
अभावमें रख मारकर गोस्वामीजीके शब्दोंमे कहना पड्ता-सब उपसा 
कवि रहे जुठारी ।? कमसे कम में तो इतना अवश्य कह देता 'का बरनों 
छुब्रि आपकी ।' 
विपरीत बक्षणा वथा थार्थी व्यंजनाके द्वारा इसके जितने भी 
लक्ष्या थे और व्यंग्यार्थ निकल सकते हैं वे रोचक भत्ते ही न हों किन्तु 
शमणीयार्थ-प्रतिपादुक अ्रवश्य होंगे, इसमें कोई सन्देह नहीं । में पुरुष 
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होकर भी इतना आगे नहीं बढ़ पाया था जितना वह स्त्री होकर बढ चुकी 
थीं। जब माँकी यह दशा थी तब बेटी कहाँतक बढ़ चुकी होगी । इस 
कुतूहलने मुझे उनकी पुत्नीके दशन करनेको उत्कंठा और भी अधिक 
भड़का दी । 

बिलूम्ब तो हो रहा था पर भारतीय परिवारका यह नया श्रनुभव 
प्राप्त करनेका प्रद्ोभनकी कम बजवान नहीं था। उनसे छट्ठी लेना भी 
सम्भव नहीं था क्योंकि उनकी वाग्धारा इस वेगसे बह रही थी कि 
हिमालय भी उसमें पड़ता तो बह जाता, फिर में किस गिनतीमें था | 
भारतीय समाजका सम्भवत; कोई भी अंग ऐसा नहीं था जो उनकी 
श्राज्नोचनाका आखेट न बना हो, यहाँतिक कि मेरे माथेका चन्दन, सिर- 
परकी टोपी और बारहमासी सदरी भी उनके सूचमवेधी नयनों और 
मर्मसेदी वचनोंसे न बच पाई । पर में भी स्थितप्रज्ञ बना बेठा था । 
एक कानसे सुनकर तत्काल उसे दूसरे कानसे निकालता जा रहा था | 
में जानता हूँ कि मेरी इस उदासीनतासे उन्होंने मुझे परम मूखं, बुद्ध 
और जड़ समझा होगा किन्तु इसका सुझे तनिक भी दःख नहीं है। 
दुसरे लोग मुझे क्या और क्यों समझते हैं इसकी मैंने कभी चिन्ता नहीं 
की और तब भी नहीं कर रहा था । 

किसी भी अतिथिकों जलपान कराना, पान-इलायची देना भाश्तका 
प्रसिद्ध शिष्टाचार है । सिनन्‍धी लोग पापड-पानीसे सत्कार करते हैं 
पंजाबमें दृहीकी ल्हस्सी चल्नती है, उत्तर प्रदेशमें पान या मिठाई-नम- 
.. कौनसे स्वागत किया जाता है, बिहारमें चिडड़ा दही परोसा जाता है, 
बंगालमें रसगुल्ला देनेका शिष्टाचार है, गुजरातमें चायकी प्रथा चत्न 
निकली है, महाराष्ट्रमे नमकीन सींगदाना और चिउड़ा दिया जाता 
है, मेरठकी ओर गाँवोंमें तञोग सिखरन पिलाते हैं, एक भेली गुड देकर 
पानीका द्ोटा बढ़ा देते हैं, ओर कुछ नहीं तो कमसे कम पानी तो 
.. सभी पिलाते ही हैं। हमारे यहाँ पुरानी सूक्ति भी है--. 


'बबक, 


तद्भव-तत्समात्मक भाषा -शैली १८७ 


दीन या 0 क  ज8 0 0 ६ «0 000-0.#./०॥॥ जध5ाज5 ि धध5 5८5८5 82 5 88१८ 5, हा हलक १०, जी ॥ै 5१० २०. 


“आसन पानी मीठी बात । सज्जनके घर सदा सुहात ॥' 
आसन तो मुझे मिल ही गया था और जैसीं-तैसी बातें भी सुननेको 
मिल ही रही थीं. और यह भी कैसे कहूँ. कि वे सीठी नहीं थी, पर 
पानीके अभी दर्शन नहीं हुए थे और जब देखा कि वे महादेवीजी बेठो 
ठी लेट भी गई तब तो उसकी रही-सही आशा भी जाती रही । पर 
प्यास सचमुच लगी थी । लोगोंके ओंठ बोलते-बोलते सूखते हैं, यहाँ 
सुनते-सुनते ओठ ही नहीं, शरीर भी सूखा जा रहा था। मैं शीलके 
इसे दबा हुआ पानी मॉँगनेमें संकोच कर रहा था, वे शरीरके भारसे 
हिलने-डुलनेमें संकोच कर रही थीं । इतनेमें ही द्वारपर खढ-खठ हुई। 
उन्होंने मेरी ओर देखकर कहा[--- 
अजी खोल दीयों तो ।! 
द्वार खोला । पिल्‍्ले था सामने । श्रचरजसे एक बार मेरी ओर 
देखकर वह गलेसे ल्लिपट गया। उसके पांछे जो देवी थीं, उनकी 
आक़ृतिसे ही मैं समझ गया कि ये ही महादेवीजीकी सुपुत्नी होंगी। मेरे 
इस मानसिक निश्चयका तत्काल समर्थन करते हुए पिहलेने कहा-- 
'ये हैं बहन शारदा, कुछ समाज-सेवाका काम सीख रही हैं ।' 


और तत्काल 'मिरे अभिन्‍न मिन्न ! विशेषण मेरे साथ जोड़कर 
उसने बहन शारदासे मेरा परिचय भी कराया । उन्होंने प्रथम परिचयके 
अवसरपर अभिनीत की जानेवाली मिथ्या सुस्कानके साथ अपना झुंदद 
खोला--“बड़ी प्रसन्‍नता हुई आपसे मिलकर ।? वे हाथ बढ़ावा चाहती 
थीं मित्रानेके ल्लिये, किन्तु उससे पूवे ही में बद्धाक्षत्रि हो चुका था | 
हम लोग फिर उसी प्रकोष्ठमें जा पहुँचे जिसमें अभी थोड़ी देर पहले मेने 
डेह घण्टेतक महादेवीका प्रवचन सुना था। वे अभीतक शब्यामें फेली 
हुईं थीं । हम लोग अज्ज़ग-अल्ग पीठासनोंपर जा चिराजे । 

मेरी और पिल्लेकी बातचीत होने ल्वगी। शारदाजी भी बीच- 
बीचमें श्रपनी सम्मति, समर्थन, सूचना या सूक्तिके द्वारा बातचीतकी 
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दुरड्ी डोरीकों तिरजा बनाती जा रही थी और महादेवीजी भी जब 
बीच-बीचमे टोकती तो छोटा-मोदा भाषण ही दे डाह्मतों। गराघ घण्टेकी 
बातचोतमें कमसे कम अस्सी बार पिल्‍्लेने बहन शारदाकी प्रशंसा फी 
होंगी, कमसे कम साठ बार शारदाजीने पिल्लेकी बड़ाई की होगी और 
कमसे कम पचास बार महादेवीजीने पिद्ले ओर शारदाका सम्मिज्ञित 
गुणगान किया होगा । इस परस्पर प्रशंसाके ममका जो स्पष्ट अथ 
हो सकता था, उसी झर्थकी सांकितिक ब्यंजना पानेके लिय्रे मैंने 
जिज्ञासा-भरी कनखियोंसे पिव्लेकी ओर देखा। उससे शव काकाकर 
जो मकारात्मक संक्रेत दिया उससे में समझे गया कि विद्लेके यह अभी 
सीशे नहीं हो रहे हैं 


पिल्लेसे मिल्लनेपर मुझे इधनी प्रसन्‍तता हुई कि जन्म से लौट- 
कर घर आया तब कहीं मुझे सुथ ग्राई--अरे पानी तो मैंने पिया 
ही नहों ।! 
उस दिनसे पिलले भी मेरे पास आने-जाने छागा और शारदाजो 
भी । कभी वे दोनों अकेले-अकेले आते और कभी इकट्टे । डनका यह 
क्रम लगभग तीन महीने चल्लता शहा | 
'प्रसाद! जीने श्राजक॒क्षके महित्ा-ग्रान्दोलनोंसे डरकर और “ढोल 
रंवार, सूद्र, पसु, नारी? लिखनेवाले सववन्ध कविता-कामिनी-कान्त 
गोस्वामी तुलसीदासजीके विरुद्ध महिलाओंका खुला विद्रोह देखकर 
उन्हें बहलानेके लिये फूठे ही लिख दिया है-- 
 “ज्ारी तुम केकल श्रद्धा हो, 
विश्वास-रजत-नग-पद- त ज्र्सम |?! 
“और ख्त्रियाँ भी इसे पढ़कर फूल्ली नहीं समाती, पर वे यह नहीं 
जानती कि प्रसाद'जीने भी इसमें पुरुषोंकों बढ़ा सिद्ध करते हुए 
नारियोंसे कहा है कि-- तुम विश्वासरूपी पुरुष द्विमाल्नयके पेरों- 
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तले चुद्र तुच्छ पीयूष-स्त्रोत सी बहा करों। इसल्निये मैंने इन 
पृंक्तियोंको 'प्वान्तः सुखाय' इस प्रकार बदल दिया है -- 
नारी तुम केवल्ल इंष्यां हो ! 

आपने स्त्रियोंके मुखसे कभी यह वेद॒वाक्य अवश्य सुना होगा--- 
'घौत तो चूबकी भी छुरी होती है । प्रत्येक विवाहिता ख््री, अपने पतिके 
पास श्राने-जानेबाली बाल्िकासे बृद्धावस्था-तक स्त्री-बर्गमें गिनी 
जानेवाली अत्यैक मानव-मूर्तिको, अपनी सोॉत ही समझती है और यदि 
उनसेंसे कोई उनके पतिसे हँस-हँसकर बातें करने लगे तब तो समझो 
कि सपत्नीत्वपर मुद्दा लग गईं। मेरा घर भी इस सार्वभौम शंकाका 
ग्रपवाद नहीं था। मेरी पत्नीकों भी शारदाका आता-जाना अच्छा नहीं 
लगता था। पर कुशल यही था कि बस्बहइकी चाल-ढाल देखकर बह 
धीरे-धीरे समझती जा रही थीं कि यहाँ अच्छे-अच्छीके परदे उत्तर गपु 
तो शारदाकी क्या गिनतो है। फिर भी अपने देशके संस्कार जाते 
थोड़े ही हैं । एक दिन शारदा आईं और मेरा चित्र उठा ले गईं । मेरी. 
पत्नीकों यह बात अच्छी नहीं लगी और उन्होंने अ्रत्यन्त खीमाके साथ 
कहा--हमें ये बातें अच्छी नहीं लगतों |: 


यदि उत्तर प्रदेशमें ; यह घटना हुईं होती और मेरी पत्नीकों उसपर 
इस प्रकारकी टिप्पणी करना हाता ता वे अवश्य कहती--- 


“कह दो इस कलमुँहींसे यहाँन आया करें, इसे देखकर मेरा- 
ग्राधपाव खूप जल जाता है । अबकी बार आई तो चुडेछकी घुटिया 
उपाड लूगी। कितनी निल्लज्जाईसे ही ही हो हो करती है और तुम 
भी उसके साथ क्या हा हा ही ही करते हो ! सुझे सब कुलच्छुन 
फूटी आँख नहीं भाते ॥!? 

अपनी शान्त गृहस्थीमें सहसा कलहबीज झा जानेसे में सावधान 
हो गया और मैंने स्पष्ट रूपसे पिल्लेसे कह दिया-- भाई ! मेरे घर आा 
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कर संयमसे काम लिया करो ।! वह समझे गया और उस दिनसे 
दोनोंने मेरे घर आना ही बन्दु कर दिया । 

जिसे मिलना होता है उसके लिये क्या घर ही एक स्थान है। 
ओर फिर बम्बई-जैसे नगरमें स्थानोंकी क्या कमी । चौपादी, ल्वटकन- 
बाग, हवाबन्द्र, जोगेश्वरी, कहहेरी, जुहू, रानीबाग, महात्नद्मी 
घुड़-दौड़, चित्र - मन्दिर और संकड़ों होटल जहाँ चाहो, जिससे 
चाहो, धण्टी टमटनाश्रों, समय और स्थान पक्का कर लो, जाकर 
मित्र लो । पर गृहस्थके लिये में यह व्यापार अनुचित और निनध 
समझता था, इसलिये में जब कभी बाहर जाता, अपनी पत्नीकों 
साथ ले जाता । उसे धोखा देकर में अपने आत्माकों धोखा नहीं देना 
चाहता था। मैंने भी पिल्‍्लेके थायों कहिए कि शारदाके घर जाना छोड़ 
दिया । पर वे दोनों या अकेले किसी चॉराहेपर या रेल-मोटरके अडड़े 
पर चिह्ला-चिह्ल्लाकर जनयुग बेचते दिखाई पड़ जाते और वहीं नम- 
स्कार-प्रणाम भी हो जाता और कुशल्न-मंगल भी । 

लगभग चार महीने बीत चल्े। में समझता था कि इस बीच या 
तो शारदाने ही कह दिय। होगा--'तुम सम पुरुष न मो सम नारी ।? 
था पिछ्लेने हो कद्ट दिया होगा--'अपित है मेरा यौचन-तन ।? 

शारदाजीके प्रथम दश्नके दिन ही में समझ; गया था कि 
विधाताने इनके भालपर भी पिल्लेकी भाग्य-रेखाबाला छापा ही ठोंक 
मारा है। उन्हें सुंदरी कहकर सुंदरताका, कोमल्ांगी कहकर कोंमलताका, 
शीज़्वती कहकर शीक्का, विज्ञासिनों कहकर <ंगार-चेश्टाओंका मैं 
एक साथ गला नहीं रेतना चाहता था। एक तो स्त्री (न चाहते 
हुए भी उन्हें स्त्री ही कहनेको विवश हो रहा हूँ ), दूसरे वर्गवादिनी। 
एक तो तितज्गौकी फिर नीस-चढ़ी । उनके पति होनेका सौभाग्य वही 
प्राप्त कर सकता था जिसने पिछुल्न दस जन्मोंर्मे शीतज्ञा-वाहन, पन्व्ृह 
जन्मोंमें यमवाइन, इक्कोस जन्‍्समोंमें मैरव-बाहन और पच्चीस जन्‍्सोंमें 
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लक्ष्मी-वाहन बननेकी अ्प्रतिम तपस्या की होगी । मुझे विश्वास होने 
लगा कि पिट्लेने इतनी घोर तपस्या नहीं की ह्वोगी अन्यथा पावेती जी- 
को महादेवजीके साथ विवाह करनेकी भ्ेरणा देनेवाले नारदजी शअ्रपनी 
महती वीणा बजाते हुए किसी दिन तो शारदा बहनके आगे आकर खड़े ही 
होजाते और कहते-देवि ! तुम पिब्लेको ही वरण करो । संसारमें यही 
शकमान्र प्राणी है जो सुम्दारी फावड़े-जैसी भोंहोंके उठने-गिरनेपर सीधा 
घूम, बाएँ घूम, आगे बढ़, पीछे हट, सब सैनिक व्यायाम कर सकता 
है; जूता पोंछनेसे लेकर भोजन बनानेतकका सब काम कर सकता है, 
मटकनेसे लेकर नाचने-गानेतक मनोरक्षन कर सकता है, ल्लोटे-संटेके मेलेसे 
लेकर सोनपुर-तकका मेल्ला दिखा सकता है, कांग्रेसले लेकर कम्यूनिदृम- 
तकके सब क्षेत्रोंमे आा-जा सकता है और गुप्तचरसे लेकर अध्यापकतकके 
सब काम कुशह्नतासे कर सकता है । हे देवि | तुम इसीका वरण करो, 
तुम्हारा कब्याण होंगा।' 

किन्तु नारद अवकाश न पा सके ओर पिह्ले भो कुछ वेदान्ती हो 
चल्ना | मैं भी समझने लगा कि पिल्ले सचझ्भुच्च महाषुरुष है । या तो 
भारीच ( मरीचि ऋषिके पुत्र ) ऐसे थे जो सांसारिक प्रल्लोभनोंके बीच 
तपस्या करते थे या फिर पिहले ही है? क्यों न हो ? वह सेरा मिन्र 
ज्जो है । 

अचानक मेरी यह घारणा और भी श्रद्धायुक हो चढछी जब उस 
दिन रुूसके भाग्य-विधाता माशरू स्ताहिनके शआ्रात्मसचिवका तार द्विए 
हुए पिल्ले रातकों दस बजे मेरे पास पहुँचा और कहने ल्गा-- 

में रूस जा रहा हूँ । यह देखो ।? 

मैंने तार हाथमें लिया । उस संज्षिप्त शब्दावक्ञीको पढ़कर मैंने 
पिल्लेकी ओर देखा तो ऐुेसा जान पड़ा मानो वह बढ़ता चला जा रहा 
है, सुभाष, स्तात्षिन, गाँधी, सब क्रमशः उसके आगे छोटे द्वोते जा रहे 
है, बढ़ते-बढ़ते ल्रिविक्रम विष्णुके समान वह्द सत्र व्याप्त दो गया है। 
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मैं खड़ा दवा गया | मैंने उससे हाथ मिलाया, उसे बधाई दी और मुझे 
अपनेपर भी गये होने छगा--'मैं इतने बड़े महापुरुषका मित्र हूँ जिसे 
स्वयं स्ताब्िनने निमंत्रण दिया है ।? 

(्‌विवारकों दिल्‍ली जा रहा हूँ। वहाँसे विशेष विमान लेकर 
मौस्को उड़ जाऊँगा।' 

मेरी श्रद्धा और भी गहरी हो गई । मेंने श्रद्धा-विद्धल होकर कहा-- 

'भूल न जाना हमें ।' 

अपनी पत्नीकों भी मेंने समाचार झुनाया। जिसे फूटे झुँद भी 
पिछले नहीं भाता था, वही पिल्देंका इस महत्तासे प्रभावित होकर उसके 
लिप चार खडडू के श्राई-- झुद्द मीठा कर लो ।! 

जिस दिन बह दिश्लाके लिये चजा उस दिन में भी फूल-मात्रा 
कैकर उसे बिदा देने बाराबन्दरतक गया था और मेरी पत्नी भी ह& 
करके साथ गईं था | 

बर्गंबादी दुक्तके श्रनेक थुबकां और युवतियोंका समूह वहाँ पहुँचा 
हुआ था द्वितीय श्रेणी डब्बेमें तीन स्थान घिरे हुए थे, एकपर महा- 
देवीजी, दूसरेपर शारदाजी, तासरेपर स्वयं पिल्‍ले। शारदा और उनकी 
माताजी दोनों उसे दिल्ल्वीतक पहुँचाने जा रही थीं | उचका घर मेरठ 
भी उचर ही था। बड़े धूमघाससे विदाई दी गईं। सबने फूल-मालाएँ 
पहनाई' ओर “कहा सुना छिमा करना' का परिचित सूतन्न पढ़कर मेरी 
पत्नीने पिल्ले और शारदासे घुल-घुल्रकर बातें की और अ्रन्तमें जब 
पिल्केने कंसकर मुझे छातीसे लगा लिया सब तो में फूला न समाया 
माना स्ताबिनने हा धुुके गले लगा लिया हो। सबकी दृध्योंमें में ऊँचा 
उठ गया। पिल्लेने कद्दा-- सबसे पहले में तुम्हें लिखेंगा ।” में अपने 
सौसाग्यपर चौगुना फूल उठा भौर देखा कि सबकी इेष्यालु इृश्टियाँ मेरी 
महत्तासे श्राक्रान्त हैं | द 

 गाड़ीने सीटो दी। गाड़ी चनत्न पड्टी | इस लोग अपनी महत्तापर 
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गये करते हुए लौट आए और सबसे अधिक रस तो मुझे तब आया 
जब मेरी पत्नीने कहा--“बड़े श्रच्छे थे बेचारे !! इसीको बाल्मी किजीने' 
कालकी अतिकूज्ञनता और अनुकूझता कहा है । 


उस दिनसे मैं नित्य समाचार-पन्र उल्लटता रहता और नित्य सोचता 
रहता कि आज पिल्ले उड़ा होगा, आज सौस्कों पहुँचा होगा, आज 
उसने पतन्न लिखा होगा, आज उसका पन्न बम्बई आया होगा, आज मुझे 
मिल्लेगा। और इस कल्पनामें तन्‍्सय होकर मैं भी शेखचिह्ल्वीके 
समान मनसोदक खाने लगा कि पत्र मिलनेपर में भी अपने सित्रोंको 
दिखा दूँगा कि मैं कोई साधारण व्यक्ति नहीं। में स्तालिन-द्वारा 
निमन्न्रित कौमरेड पिड्लेका वह अन्तरंग और अभिन्‍न मिन्न हूँ. जिसे 
उसने रूसमें जाकर सबसे पहला पश्र लिखा है | 

वह दिन सहसा आ भी गया जब पिल्लेके हस्ताक्षरसे नाम-ठिकाना 
लिखा हुआ पत्र मेरी डेंगल्षियोंमें आ पहुँचा। में हर्षोद्देकेसि ऐसा 
विहूल हो गया कि न तो मैंने उसपरकी खुद्रा देखी, न टिकट देखा, न 
हवाई डाककी चिप्पी, बस पिल्लेके अच्षरोंसे ही मैंने परिणाम निकाल 
लिया कि हो न हो यह पतन्न रूससे ही आया होगा । 

पत्र खोला, पढ़ा ओर भौचक्का रह गया। वह छुपा हुआ 
पन्न था- 

॥ श्री मंगलमूत्तंये नमः ॥ 
शुभ मंगल्न-दातार, ऋद्धि-सिद्धि-पति जग-विदित । 
होहु कृपालु अपार, राम-शारदापर खुद्ित ॥ 

महोदय ! 

आननन्‍्दकन्द सच्चिदानन्दकी कृपासे मेरी आयुष्मती पुतन्नी स्वस्तिमती 
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प्रसिद्ध लोकसेवक श्री रामचन्द्रके साथ होगा । प्रार्थना है कि वरबधकों 
श्राशीवांद देकर मुझे कृताथ करे । 
कल विनीता 
करबो गेट, मेरठ । | रामकठोरी देवी गुप्ता 
इस पत्नकों पढ़कर एक बात तो यह नई ज्ञात हुईं कि महादेवीजीके 
जितने नाम मैंने कल्पित किए थे--विकटकपोला, कराल-घोपा, प्रचंड- 
वन्दना, कटाइ-शरीरा, सहिपमानसरर्देनी, देख-हस्तिनी आदि 
सभी निरथ्थक हो गए और उनका नामकरण करनेवाले पुरोहितपर बड़ा 
रोष आया कि यदि उस सूदको केवल पाच्रवाची ही नाम रखना था तो 
रामकडाही, रामहंडिका, रामसटक्री, रामकुठता क्यों नहीं रक्‍्खा ? यह 
'रामकटोरी' क्या दरिद्र नाम उसे सूका । 
पत्र पढ़कर पीछे उलटा तो पिल्‍्लेने उसपर लिखा था--- 
“मैने और शारदाजीने कम्युनिस्ट पार्टसि त्यागपत्र दे दिया है। 
विवाहमें अवश्य आना |? 
और उसीके नीचे महिल्ाई अक्षरों शारदाजीने लिखा था --- 
भाभीजीकों भी अवश्य ल्लाइएगा ।? 
पत्र पढ़कर में कितना कुँकलाया हुूँगायह तो आप इसी बातसे 
समझू सकते होंगे कि उस पन्नकों सुरेड-तुरेडकर मैंने तत्काल रद्दीकी 
दोकरीसें फेंक दिया। मैंने अपने महत्वका जो काल्पनिक प्रासाद 
_ उठाया था चद्द इस पन्नने क्षण-भरमें ध्वस्त कर दिया । जो पिल्‍्ले अपने 
अभिन्‍न मिन्नसे इतना कपट करके इतनी सब बातें छिपा सकता है, वह 
न तो पागल हो सकता है, न सनकी। और महापुरुष ! छिः । वह 
महापुरुषकी पगधूत्षि भी नहीं हो सकता ओर में पिल्लेके उस दिनवाले 
: अवंचनापूर्ण रूपपर गस्भीरतासे विचार करने लगा जब उसने मुझपर 
अपनी मद्धत्ताका आतंक जमाते हुए अस॒त्य कहा था-'मैं रूस जा रहा हैँ? 


ँ 
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तद्भधव-तत्समात्मक सिद्धोक्तिपूण वाकय-शली 

इस तड्भव तत्समात्मक भाषासें सिद्धोक्तिपू्े, सरल और मिश्र 
वाक्य-शैलीमें मी रचना की जा सकती है। नीचे हम व्यंग्यकी भाव- 
शेैल्लीमें एक कहानी दे रहे हे जिसमें सिद्धोक्तिपूर्ण सरल वाक्य और 
मिश्र-वाक्य दोनोंका समान प्रयोग सिलेगा-- द 

प्यादासे फरजी भयो 

बच्चाल्लालजीका नामभर बच्चाल्ाल था पर ये बच्चे नहीं थे। 
अभी तीन दिन पहले अपनी इकसठवीं जन्मगाँठके पुरय पर्वपर, अपनी 
पहली पत्नीके वृद्ध और अशकत होनेके कारण उन्हें गृहकायेसे अवकाश 
देनेकी उदात्त भावनासे, अपने नाती-पोतोंसे भरे शसतमुख परिवारपर 
नियन्त्रण रखनेके लिये योग्य अधिकारी नियुक्त करनेकी कतंव्य-भावनासे 
पुरुषार्थी मन्न्रियोंकी तेजस्वितापूर्ण परम्पराका निर्वाह करनेकी राष्टीय 
भावनासे ओर हरिजनोद्धारके लोक-कल्याणकारी कार्यको प्रोत्साहन 
देनेकी उदार मानवीय भावनासे उन्होंने एक हरिजन-कन्याका पाशिग्रहण 
करनेका नेतिक साहस प्रदर्शित किया, जिसकी अवस्था उनकी अवस्थाके 
अंक उल्नवटनेसे ठीक बेठ जाती थी। उस दिन उनके मनमें सावनके 

न्वेका उल्लास, तनमें पावसके दर्ढरका विज्ञास और कज्जल पर्वतको 

परास्त कर देनेवाले घुटे हुए ऑननकी पिंडीके समान चमकते हुए सुख 
पर वृद्ध-नचल वरका लज्जाशील हास बिजल्लीके प्रकाशमें लकालक 
ऋलक उठा था । 

वे लाल भी नहीं थे। पानकी निरन्तर जमनेवाली लालिमाने 
उनके बड़े-बड़े वाराह-दन्त काले कर दिए थे। बनारसी सुरतोने अपनी 
तीचणताकी छाप छोड्नेके लिये उनके ओठ पपड़िया दिए थे। श्रेत 
बाल्ोंने डनकी बृद्धताका डिडिस घोष करनेके लिये उनके सिरपर 
चाँदनी छिटका दी थी किन्तु मन्त्री-पदने उनके शरीरमें मांस और 
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मज्जा भरकर उनके कपोलॉपर वह गोलाई चढ़ा दी जिसके सम्बन्धर्मे 
स्वर्गीय नाथराम शंकर शर्माने कहा था :-- 
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गोल गदकारे कपोलोंकी कड़ी उपमा न दी। 

पुलपुली मोमन-पड़ी फूली कचोौड़ी जान ली। 
सिर श्रौर धड़के बीच 'गल्ा' नामक जो डमरूमच्य प्रायः सब 
मनुष्य-शरीरोंमें जोड़ देनेकी उदारता ब्रक्माने दिखलाई उसका पूणे 
संकोच बच्चालालजीके शरीरमें था, इसलिये खादीके दुग्ध-घवल कु्ते 
उनका तमाल-नील मुख-मण्डत्ञ ऐसा लगता था मानो स्फदिककी 
अनगढ़ चद्दानपर किसीने संगम्‌साके बड़ेले शाल्रिआमका गोल पिंड 

लाकर घर दिया हो । 

खाद्य-संकटके नियमका आदर करते हुए यह अफ्रीकी हाथीको 
त्जानेवाली गोल देह उनकी थी जब वे तौत्ककर केवल्ल चार छुटाँक 
अनन्‍न खाते थे और वह भी कभी-कभी । वे इतने राज-भक्त थे कि वन- 
महोत्सवके राष्ट्रीय पर्वपर मूलीके पत्ते, सींगरे ओर कन्दे खाकर ही रह 
जाते और सरकारकी प्रेरणाका नेतृत्व करनेके लिये यथा-संसव दोनों 

जून केवल तेलमें तली हुईं जत्न-तरोइंपर काम चला लेते । 
राज्यपालके महिम्नतम पदसे लेकर अध्यापकके निम्नतम पदतक 
जितने वगगके लोग इस युगमें सम्भव हो सकते हैं, सबने उनके इस 
नेतिक अनुष्ठानपर बधाई देते हुए उन्हें इतनी फूल-मालाएँ पहनाई' 
कि उस दिन दिल्‍्लीके देवता और चाँदनी चौकके छैले सभीके गल्ले सूने 
रह गए । वहाँकी वासन्ती फुलवारियोंपर हेमनत छाया रह गया। ऊपरी 
. मनसे स्तुति गानेवाल्ले इन अनेक प्रकारके सम्त्रिभक्त (क्‍योंकि अब 
. राजभक्त और देशभक्त होनेका कोई अर्थ ही नहीं है ) ल्लोगोंकी अपार 
भीड़में सें भी एक राजकीय' विद्यालयका अस्तित्वहीन अध्यापक ज्यों- 
त्यों करके जा पहुँचा था। जैसे शिवजीने अपने विवाहके समय आए 
हुए देवताओ्ॉमेंसे ब्रह्मकी ओर सिर ह्िलाकर, विष्णुजीसे कुशल्न-मंगर् 
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पूछुकर, इन्द्रकी ओर मुसकाकर और शेष देवताश्रांकी आर केवल दृधि- 
पात करके ही उनके पदके अनुसार स्वागत किया था, वैसे ही बच्चा- 
लालजीने राज्यपाल महोदयसे हाथ मिलाकर, मल्त्रियोंकों हाथ जोड- 
कर, व्यवस्थापिका सभाके सदस्योंकों सिर कुकाकर, नगरके सेठों और 
मित्र-माल्रिकोंसे गले मित्रकर, पाल्यामेंटरो सेक्रेटरियोंकों केवल एक 
हाथ उठाकर, अपने विभागके सदस्योंकी ओर मुस्कराकर और अनेक 
विद्यालयोंके ग्राचा्यों' ओर अध्यापकोंकी ओर पीठ फेरकर सबका 
झमिनन्दन किया । इसलिये जेसे शिवरात्रिके दिन काशीमें विश्वनाथ- 
जीके मन्द्रिमिं भीतरतक न पहुँच सकनेवाले लोग दूरसे ही उनपर . 
माला फेंक चढ़ाते हैं वेसे हों हम ल्लोगोंने भी उनपर दूरसे ही माला 
चढ़ाकर अपना जीवन सफल किया।। पहले हम ल्ोगोंका ध्यान था कि 
केवल शिक्षा-विभागके अधिकारी ही श्रध्यापकोंका ऐसा सम्मान करते 
हैं किन्तु उस दिन ज्ञात द्वो गया कि अध्यापकोंके सम्मान करनेका यह 
विधान अखिल भारतीय है, राष्ट्रीय है, राजकीय है । 

ये बच्चालालजी मेरे एुराने सहपाठी हैं । उर्दू-मिडिलका प्रथम 
महासागर उन्होंने मेरे कन्धोंपर चढ़कर पार किया । से, सीन, स्वादके 
तींब-तीन सकार; ते, तोय के दो-दो तकार; जाल, ज़े और ज़्वादके 
सीन-तीन जुकार; हे ओर दोचश्मी हे के दो-दो हकार लेकर उदृ-लिपि 
यों ही अपना श्रातंक जमाए बेठी थी, उस्तपर चार पुरुष, तोन स्त्रियाँ, 
दो लड़के एक कामकों दस दिनमें करते हैं तो बारह पुरुष, ग्यारह 
ख्रियाँ और आठ लड़के कितने दिनोंमें काम पूरा करेंगे आदि ऐसी. 
विचित्र समस्याएँ गणितमें खड़ी हो जाती थीं कि बच्चालालजीको 
यही चिह्ता होने लगती कि इन बारह पुरुषों, ग्यारद स्लरियों और आठ 
लड़कोंमें कोई आलसी, कामचोर और दुर्बल निकल आए तो काम 
पूरा कैसे होगा । इसमें उनका कोई दोष नहीं था । बच्चात्ञाज्नजीको 
सेसारमें आनेकी इतनी उत्तावल्ली थी कि प्रत्येक मनुष्यकी खोपडीके 
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नीचे जो सोचने-सममनेका भूरा-भूरा लुचलचा पदार्थ ब्रह्मा भरकर 
भेजा करता है, वह हड़बढ़ीमें उनके सस्तिप्कर्में रखना भूल गया | 
इसलिये उस पदार्थले काम लेनेका उनका जितना व्यापार था वह सब 
मुझे ही सँभालना पड़ता था । 
किन्तु उस दिन अपने बाल-समाके हाथों अपना यह कट अपमान, 
यह उपेक्षापूर्ण व्यवहार और यह प्राचीन सम्बन्धका कर उपहास देखकर 
मेरे माथेकी नसें वैसे ही तन गई' जेसे किसी अनाडीने सितारका पहला 
तार मध्यमके बदले धेवतमें मिलानेके लिये खींच दिया हो । मेरे माथे- 
में न जाने क्‍यों बारी-बारीसे दु्वांसा, परशुराम और विश्वामिन्न चक्कर 
मारने लगे --“यदि में शाप देकर भस्स कर सकता | यदि मैं कुठार लेकर 
इसका सिर घड़से अलग कर सकता !! यदि में चंड-कौशिकका प्रचंड 
तेज लेकर इसे अपने क्रोधका आखेट बना सकता !|| किंतु दरिद्रके मनो- 
रथके समान उठे हुए ये बवण्डर धीरे-धीरे आँधी बने, वायु बने और 
फिर बयार होकर इतने मनन्‍्द पड़ गए कि चलदल कहल्तानेवाला 
पीपलका पत्ता भी उसकी झोंकर्मे अचल बनकर लटका रह गया, मानो 
मच्छरको फूँक हो--निस्तेज, निर्वीय, निरर्थंक । गॉघीजीकी तपस्याके 
फलसे इन्द्रासन भोगनेवाले इन नहुपोंपर सुरू-जेसे दुर्बल सत्तशोषित 
अध्यापकका शाप लग भी केसे सकता था। पर अपने सहपादीके 
हाथसे पाया हुआ यह अपमानका विष पचाना तो दूर, में कंठसे नीचे 
भी न उतार सका 
क्‍ इसी बीच एक बारातमें जानेके लिये रेलसे यात्रा करनी पड़ी । 
वहाँ ओ० टी० आर० की खोटी रेलगाडीकी चाल-ढालपर जो बातचीत 
चल्बी तो मन्त्री भी उस लपेटमें आरा गए और पुक बनारसी गर्वँइहाँ 
सहचरने अपने दाँत और ऑंठके बीच पुक चुटकी सुरती जमाकर 
. मुँह उचकाकर एक ऐसा मन्त्र बता दिया कि यदि उस समय मेरे पास 
तीनों क्ोकोंका राज्य होता तो उसे देकर जीवन भर उसके पैर दाबता ॥ 
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उसने बनारसी सरलता ओर मस्तां-भसरी निश्चिन्ततासे कहा--शुरू ! 
इन मन्त्रिनसे मिल्लेक5हम अइसन अडवल्त उपाव बताई कि ओस्माँ तनिको 
फेर न परे। अपने हिश्लाँ नाबदान क5 ओघड़ावन (उद्घाटन) कराव5, 
कउनो पुस्तकाले खोलवाब5ड त ऊ दुडरल अइहें दडरल । एकरे बदे 
श्रोत्के बखत सिल जाला | पर लोगन क5 दुख-सुख सुने बदे ओनके 
कहाँ बखत हो ?? 


मन्त्रद्रष्टा ऋषियोंके मस्तिष्कमें जेसे मन्त्रोंका स्फुरण हुआ, प्रकाश 
हुआ, दशन हुआ, बेले ही मेरे सनमें भी स्फुरण हुआ, प्रकाश हुआ 
दर्शन हुआ । विवाहके बाजे, डालडामें छनी हुईं चौचक कचोड़ियाँ, 
मोतीचूरके लडडू, कोंहड़े और कटहलकी नमक-हीन तरकारी, छुह्ारेकी 
मीठी चटनी, इस समय सब अपनी सरसता खो चुके थे । जेसे सब 
सांसारिक भोगोंमे रहकर भी जनकजी निर्विकल्प समाधिसें अनुभूयमाण 
परात्पर बह्मका दर्शन करनेके लिये विदेहत्व साधते थे, वेसे ही में भी 
बच्चालालजीको अपने निकट प्राप्त करनेके लिये इतना योगस्थ हो 
चला कि मुम्धे यही स्मरण नहीं रहा कि बारात कब पहुची, कहाँ 
जनवासा हुआ, कब द्वारपूजा हुई, कब आयस आया, कब विवाह 
हुआ, कब जेवनार हुईं, कब खिचड़ी-भात हुआ, कब मेंडवा हिला 
कब मिलनी हुईं, कब अक्षत दिया गया, कब बारात' लौटी, किस 
अप्सराका नृत्य हुआ, किस भाँडने अपनी अश्लील अँडेतीसे 
कुरुचि-पूर्ण व्यक्तियोंकी आदिम प्रवृत्तियोंकों तृधष और पुष्ट करनेमें 
सहायता दी । 


>< ८ भर 


हमारे गाँवके सीवानपर एक मढ़ी है, कुआँ है, फुझवारी है और 
देवीजीका मंदिर है । उसके पुजारीजी आस-पासके गाँवोंमे अच्छे पढ़े- 
लिखे माने जाते हैं और कजलो, आाल्हा, चमोत्ञा, चेती जैसी वे गाते 
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हैं, बेसी दस-पाँच दियारमें सुननेको नहीं मित्नती | मेंने खुना था 
कि उनके पास बहतसी पोथियाँ हैं । क्‍यों न एक पुस्तकालय खोल 
दिया जाय और बच्चालालजीसे ओघड्ावन? करा दिया जाय । 
पुजारीने जो मेरी बात सुनी तो उसकी बतीसी खिल गई और बड़ी 
-करुणासे वे इस अकार बोले मानो जीवनकी स्वोत्कृष्ट कामना पूर्ण 
करनेके लिये वर माँग रहे हों-'मैया ! जो ईं होय जात त हमार जनम 
सुफल होयू जात । श्रठटर बनोबस्त हम सब के लेब, त्‌ बुल्लाय भर 
दु5 । श्रढर जोन दस-पाँच लगी श्रोहसे हम बाहर नाहीं हईं ।” 
अपनी टीस मिटानेके लिये में पुजारीजीकों साधन बनाकर उचित 
ओर न्याय-कार्य तो नहीं कर रहा था, किन्तु में यह भी जानता था 
कि बच्चालाखजीके आ जानेपर सविष्यमें ग्रासपासके दस-बीस गाँवके 
ल्लोगोंपर पुजारीजी जो घोंस जमावेंगे और उस आतंकसे उनकी जो 
आत्मतुष्टि होगी वह भी इसके लिये कम पुरस्कार नहीं है । 
अपने कुटिल मनको इस प्रकार मिथ्या नेतिकतासे थपथपाकर 
में योजना बनाने लगा। वसनन्‍्त-पंचमीका दिन निश्चित हुआ । मन्दिर- 
'की कोठरीमें पुस्तकालय रखनेका काय-क्रम बनाया गया । दो दिन पहले 
पुजारीजी अपने घरसे टाटके बेठनमें बँधी पोथियाँ लेकर आवेंगे। 
'कार्य-क्रम बनाना ओर निमन्त्रण देना मेरा काम था। मैंने बड़े रूपकके 
साथ निमन्न्नग लिखा कि 'एक लाख जनता आपके स्वागतके लिये 
तड़प रही है, आप उन्हें दर्शन देकर कृतार्थ कोजिए |” इत्यादि | नव- 
नीत लगाकर मनुष्यको मोम बनानेवाले जितने भी शब्द और वाक्य 
मित्र सके, सब खोज-खोजकर मेंने लिख डाले ओर बड़े ठाठसे 'प्रधान- 
मन्‍्त्री, अखिल भारतीय सत्साहित्य महापुस्तकालय, हरिपुरा” की 
'ओरसे मन्श्नीजीकी सेवामें वह पन्न भेज दिया। पाँचवें दिन ही उसका 
अगरेजीमें इस आशयका उत्तर मिल्ना--- द 
«श्री माननीय वद्न-सन्त्रीजी आपके निमन्न्रणके लिये धन्यवाद 
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देते हैं। अनेक राजकीय कार्यामें व्यस्त रहनेपर भी उन्हें आपका निमंत्रण 
स्वीकार है ।! 

यह ७त्तर पाते ही झ्ुझे वेसा ही सुख हुआ जेसा गणितके 
अध्यापकके अस्वस्थ होनेका समाचार सुनकर छात्नोंकों होता है। 
पुजारीजी तो ऐसे प्रसन्न थे मानो चौदहों भुवनोंका अखंड पेश्व्य, 
कुबेरकी नवों निधियाँ और इन्द्रका सम्पूर्ण वेमव एक साथ उन्हें 
मित्र गया हो । 

इस बीच मेंने मन्त्री महोदयके हरिज्न-विवाहकी चर्चा इस 
रूपकके साथ छेड्नी प्रारम्भ की कि सुननेवाला मुझे प्रशंसक समझे ओर 
स्वयं रन्नाकर बिगड़ खड़ा हो | हरिहरपुरके लाला बनवारीलाल कुलीन 
श्रीवास्तव कायसथ हैं और आसपासके कायस्थ उनकी बातकों 
वेद-वाक्य समझते हैं। एक दिन में उनके पास भी निमन्त्रण देने 
पहुँच गया। मेंने राग छेड़ा--- 

'माननीय बच्चालालजी आ रहे हैं। कायस्थोंमें इतना नाम और 
पेसा किसीने नहीं कमाया । वे एक पेसा घूस नहीं लेते फिर भी जिसे 
देखिए वही उनकी खिड़कीपर, मेजकी दराजमें, बीमोंके लिफाफोंमें, 
'फल्की डाल्लीमें, उनकी फाइलोंमें ओर कोटकी जेबमें थेल्रियाँ रख जाते 
हैं थेत्रियाँ, और बच्चालालजी सजन इतने हैं कि किसीका जी 
दुखानेके लिये न उसे लोटाते, न यही पुछुते कि किसने रक्खा है। 

लाला बनवारीछाल सुनते ही डबल पड़े--'में होता तो सबकी 
पाई-पाई लोटा देता । यह भी तो घूस ही है। नाक यों न पकड़ी यों 
पकड़ ली | इन सन्द्नियोंकी बात कुछ न पूछी । सुना किसीके ल्लड़केका 
जनेऊ था, उसमें दो लाख रुपये सीखे आरा गए। एक मन्त्रीने अपने 
किसी यारकों किताब छुपानेके कामपर ज्ञोत दिया है। उन्हें देखिए तो 
महत्न खड़ा किए बेठ हैं ।! 


मेंने उत्तर दिया : “अब कोई बलपूर्वक बिना नाम बताए कुछ दे 
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जाय तो क्‍या किया जाय! घर आईं लच्मीकों कौन लात मारे ? फिर 
बच्चालालजी इतने नेतिक विचारके हैं कि वे दसरोंका घन दीकश 
समझते हैं दीकरा | सडकमें पड़ा तो, घरमें श्राया तों। और फिर 
उन्होंने वह कर दिखाया जो गाँधीजीसे न हो सका। जीवनभर 
हरिजनोछारका आन्दोलन चलानेपर भी उनसे यह न हो पाया कि. 
अपने किसी बेटे-पोतेका ब्याह किसी हरिजव-कन्यासे कर देते, बच्चा- 
लालजीने केवल शादशकी रक्षाके लिये, संसारके समत् महत्ताका 
उदाहरण उपस्थित करनेके लिये सोलह वपकी हरिजन कन्यासे विवाह 
किया । है कोई कायस्थ जिसमें इतना नेतिक साहस हो १! 
बनवारीजालजी समाचारपतन्र तो पढ़ते ही नहीं थे। उन्होंने जो 
यह सना तो जेसे वे आकाशसे गिरे पड़े हों--'क्या चमारिनसे ब्याह 
किया है ९ द 
ले उस घावकों अ्रधिक क्रेदते हुए कहा ३ 'चमारिन-भंगिनः 
क्या ! सब हरिजन हैं। स्वतंत्र देशमें ऊँच-नीच क्या १? 
झट बनवारीलाबा चमक पड़े--“श्राप क्यों नहीं कर खेते १' 
, में बोला : 'समरथके नहीं दोष गुसाई'। मेंभी मन्त्री हो 
जाता तो कौन जाने में भी कर बेठता ओर सब मेरी पूजा करते ! 
अ्रभी बच्चाल्नालजी श्रावेंगे तो आपही फत्नमात्रा पहनावेंगे, तोसक 
बिछावेंगे और पंखा ऋल्लेंगे । 
बनवारीलालजी भभके--'में ? में उसपर थूकने नहीं ज्ञाऊँगा ।? 
. इसी प्रकारके सम्बादसे मेंने श्रासपासके लोगींको उकसाकर 
चौकस्ा कर दिया और अब आशा यही हो चली कि ओघड़ावन-सभा्ें 
तीन ही व्यक्ति रह जायँंगे--- पजारीजी यजमान, में परोहित और 
. बच्चालाल जी ब्रह्मा । 
 जेसे साँपके विषकी लहर फेलती है, संक्रामक रोगके कीटाणु फैलते 
हैं और रेडियोसे समाचार प्रसारित होते हैं, उससे भी अधिक वेगसे 
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बच्चालालजीके यशकी कथा दूर-दूर फेल गहे | गाँव-गाँवकी चोपालमें 
जिसके मुँह सुनो वही रस लेकर बच्चालालके विवाहकी कथा कह रहा 
है। बूढ़े मुँह बिचकाकर और जवान रस लेकर उस घटनाकी मीमांसा 
कर रहे हैं। विद्यालयोंके छात्रोंने भी कुछ योजना बनाई थी पर वे 
सब खत नहीं रहे थे । 

वसन्त-पंचमी भी आ पहुँची | पंडितजीने सब टीक-ठाक कर 
रक्‍खा था। एक शामियाना आ गया और चौकी, कालीन, मसनद, 
मंडी, केलेके खम्मे और दीपक साथ जलपूर्ण घट। मधुपककों छोड़कर 
भारतीय शिष्टाचारकी शेष सब सामग्नी विराजमान थी । पुस्तकाल्ययको 
कोठरी भी लीप-पोत कर स्वच्छु कर ली गईं थी | और उसीके एक: 
कोनेमें उन्होंने अपना संग्रह ला रक्‍्खा था। संयोगसे में गया देखने तो 
उस अल्लभ्य संग्रहमें बारह अन्थ थे-आह्हा, चौबोला, सावनकी बहार 
( कजरी ), किस्सा तोता-मैना, किस्सा साढ़े वीन थार, गुल्बकावली 
फुलकड़ी ( कजरी ), बिदेसिया ( नाटक ), शब्द-रूपावल्ली, पहाड़ा 
और रामायण ( तलसीकृत ) । 

जब गाँवमें उत्सव होता है तो लोग तड़केसे ही जुटने लगते हैं । 
तीन बजे सम्ध्याकों उत्सव था पर सात बजे सबेरेसे ही लोग उट्ठके ठदठ 
आने लगे । पुजारीजीने कड़ाह चढ़ा दिया और ऐसे अबन्ध करने खगे 
मानो बारातकी जेवनार करा रहे हों। बारह बजते ही उन्होंने दरी- 
चाँदनी बिछ॒वा दी और फिर न जाने किस युगसे परस्परागत सात*- 
आउ-पीढ़ियोंसे काममें लाया हुआ एक रेशमी दुपट्टा, एक पगड़ी और 
एक अंगा निकाला जिसके दाहिनी ओर तनीकी मिरीमेंसे उनका एक - 
स्तन ओर यज्ञोपचीत स्पष्ट स्वॉक रहा था । 

लगभग ढाई बजे पुलिसके दलके साथ बच्चालालजी सपत्नीक झा 
पधारे । पंडिीतजीने ठाकुरजीवाली आरती सँभमाली, उसमें कपूर रक्खा 
झौर बस आरती जगानेवाले ही थे कि सहसा सारो जनतामें: 
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3उफान आ गया । छात्रोंने काला कडा निकालकर 'लॉट जाओ--- 

गेट जाओ की पुकार सचाईं। कायस्थोंने हल्ला मचाया, “निकाल्नों 
यहाँसे, इसका मुँह काला करो ।! और लोग भी इन्हीं नारोंमेंसे किसी 
'शएकका आश्रय लेकर कोल्लाहल करके मोटरकी ओर बढ़ने लगे | 


में बच्चालालजीका संकट तो ताड़ ही गया था पर अपना भविष्य 
भी समर चुका था, इसलिये हाथकी ओट देकर रूट में पुजारीजीकों 
'लेकर मोटरके पास पहुँचा और चट उन्हें मन्दिरमें ले जाकर मेंने 
भीतरसे कुंडी लगा दी, नहीं तो उस दिन बिना शआरतीके उनकी पूजा 
हो जाती | उस दिन निश्चय ह्वी वख्र-मन्त्रीजी समझ गए कि राज्यपात्त, 
मनन्‍्त्री, सरकारी कमंचारी, पुलिस और कांग्रेस-मंडल्लका समर्थन हो 
सब कुछ नहीं है, जनता भी कुछ है, जिसकी सम्मिलित फुँकर्मे 
'हिमालय-तक उड़ा देनेकी क्षमता है । 

कॉपते, हॉफते, पसिनियाते बड़ी देंन्य सुद्वामें उन्होंने मुकूसे घीरेसे 
'कहा--' क्या किया जाय मिन्न १! 

मेंने अपनी शक्तिका आतंक जमाते हुए कहा---चिन्ता न कजिए, 
'सब ठोक हो जायगा |! 

और में सोचने लगा कि यदि इस भावकी शतांश आत्मीयता भा 
उस दिन इन्होंने दिखा दो होती तो यह दिन इन्हें देखनाक्यों पड़ता । 
उसी दिन मैंने भमर-आँखों उनकी उस नव हरिजन धमंपत्नीके दुशन किए 
जिन्होंने गौरीसे अवश्य यह वरदान माँगा होगा कि मैं रंगर्म ओर दाँतों 
'की दीर्धतामें अपने पतिसे पीछे न रहूँ. और गौरीजीने भी प्रसन्न 
होकर उन्हें तथास्तु दिया होगा । अपनी बनारसी साड़ीमें वे ठीक 
ऐसी लग रही थीं मानों किसीने काली बिल्‍लीको कारचोबीका जामा 
'पहना दिया हो। इस श्याम युगलकी छुबिपर यमका भेंसा, भेरवका 
“श्वान, ट्रांस-साइबेरियन रेलेवेके अंजलन सब एक साथ न्योछावर 
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थे। लेला-मजनकी कथा कभी पढ़ी अवश्य थी पर साक्षात्कार आज 

ही हुआ। 

पुलिसवालोंने अपने बाहबल और पराक्रमसे सारा रगड़ा ठंठा 
कर दिया था। भीड़ तितर-बितर हो चुक्री थी। बच्चालाल्जी मन्दिरिसे 
निकले तो ऐसी मुद्रा बनाकर सानो किसीने जाड़ेके दिनोंमें हिमानी 
पानीसे नहला दिया हो, मदिरा पिल्ला-पिल्लाकर पीटा हो था माधकी 
ठण्ठमें कपड़े उत्तारकर घरसे निकाल दिया हो । 

.. पुस्तकालयका ओघड़ावन' न हो पाया | पुस्तकालयके वे बारह 
महाग्रंथ मन्त्रीजीके कोमल कर-स्पशंसे वंचित होकर' ज्योंके त्यों धरे. 
रह गए। किन्तु पुजारीजीका काम निकल ही गया। उन्हें स्वागत: 
करने, राम-भण्डारकी मिठाई खिलाने और बात करनेका पूरा अवसर 
मिल ही गया। उस दिन यदि बच्चालालजीके बदले कोई अंगरेज 
होता तो पुजारीजीको इस सत्कारके बदले जागीर दे देता ओर सुझ्े 
शिक्षा-सब्चालक बना देता, पर हमारे मन्न्नी--भगवान्‌ इनका भत्रा 
करें। आत्म-कल्याणसे ही उन बेचारोंको कहाँ अवकाश मिल्ल पाता है।. 
ध्यादेसे फरजी जो हुए हैं ।? 

पुलिसकी देखरेखमें बच्चालालजी सकुशल सपत्नीक लोट गए तो 
लोग फिर आ जुटे | उन्होंने पुजारीजीकों आड़े हाथों लिया-“उस....को 
संदिरमे क्‍यों घुसने दिया १....!? यह सब देख-सुनकर पुजारीजीके देवता" 
कूच कर गए, गल्लेका द्वार रुँघ गया, मुँह फक पड़ गया | उन्होंने बड़ी 
करुण मुद्रामें वेसे ही मेरी ओर देखा जैसे गजराजने ग्राहसे असे जानेपर 
भगवान्‌ विष्णुकी ओर देखा था। भगवान्‌ विष्णुको तो वहाँतक पहुँचनेमें 
कुछ विल्लम्ब भी हुआ होगा पर पुजारीजीका विष्णु तो में वहाँ खड़ा 
ही हुआ था | मैंने स्वर साधकर, हाथ उठाकर कहना प्रारस्स किया-- 

“आप लोग पुजारीजीकों समझ क्या बेठे हैं? पुजारोजीकों धन्यवाद 
दो, धन्यवाद | बच्चालाक्षती तो सपत्नीक जूता पहने मन्दिरर्म घुसे: 
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चले जा रहे थे, पर पुजारीजी ही थे जिन्होंने द्वार रोककर कहा ; ऐसे 
झ्राप मत्दिस्मे नहीं जाने पावेंगे । जाना हो तो सेरे शरीरपर होकर 
जाइए । बस सन्‍्त्रीजी खड़े रद गए | पुजाराजीने तुम्हारी ल्ञाज रख 
ली, लाज । ओर आँखंमें ऑसू भरकर गद्दद कंठसे मैं पुजारीजीके 
चरणोंमें गिर गया ओर बोला ; “आप धन्य हैं। आपने हमारे दियार 
की और मन्दिर्की लाज रख ली । हमारे देशकी सीधी -सादी, भोज्ी- 
भारी जनता, मेरे बचन सुनकर चुपचाप पिघल गई सानो पुजारीजोने 
'चह् कार्य किया हो जो राणा प्रताप और शिवाजी भी न कर सके 
हों और पुजारीजीके प्रति अखंड श्रद्धा लेकर भीड़ अपने-अपने घर 


चली गईं । 
५ है है 
कल माननीय बच्चालालजी का पत्र आया है-- 
'प्रियचर | 


तुम आते नहीं हो | कभी कभी चतल्ने आया करो | यह न समझना 
'कि में पराया हो गया हैँ । वही अपना पराना मित्र समझना | 
तुम्हारा 
बच्चालाल। 
में लेटा-लेटा यह शब्दल्घुल् किन्तु अथबहल्न पत्र पढ़ता जा रहा 
था और कुटिल मुस्कराहटके साथ उसके भीतर भरी हुईं गहरी मंप, 
पश्चात्ताप और क्षमाका रस लेता जा रद्दा था। उसी फ्ोंकर्मे नींद 
जो शआईं तो क्‍या देखता हूँ कि बच्चालालजी कह रहे हं-'भाई ! सवाल 
नहीं थभ्रा रहा है, समझाओ तो । ओर में समझा रहा था प्रश्व भी 
उसका प्रसार भी और उसका उत्तर भी, क्योंकि फरजी फिर प्यादा हो 
गया था ।! द 


; 
तत्समाश्रित संस्कृतनिष्ठ भाषा-शेली 


थे ह ही #५ कक ९: तट य 
संस्क्रतनिष्ठ या तत्ससाश्रित भाषा शलीमें उपसर्ग प्रत्य 
सहित संज्ञा ( व्यक्तिवाचक संज्ञाओंको छोड़कर ), विशेषण्ण ओर 
क्रिया तो शुद्ध तत्सम संस्कृतके शब्द होते हैं, शेष सर्वेचाम, 
सहायक क्रिया, प्रचलित अव्यय € समुच्चयवोधक, विस्मयादि- 
वोधक तथा संबंधवाचक ) तद्भवात्मक या देशी होते हैं। इस 
कु में हक ३ 2 ध्ड 
शल्रीमें आजकल शाम््रीय ग्रन्थ लिखनेवाले ही करते हैं। छायाबादी 
कहलानेवाले कवियोंने भी प्रायः इसी शेलीका आश्रय लिया 
था । इस संस्कृतनिष्ठ शैलीके निम्नांकित रूप होते हैं-- 
१, संस्कृतनिष्ठ सरल या सिश्र वाक्यवाली वाच्याथे-शेली । 
- २. संस्कृतनिष्ठ सरल या सिश्र वाक्यबाली लाक्ष शिक शैली । 
संस्क्रतनिष्ठ सरल तथा मिश्र वाच्याथ-शेल्ली 
संस्कृतनिष्ठ सरल वाच्याथे-शेलीमें एक ही क्रियावाले वाक्य 
होते हैं और उनमें बाच्याथ ही प्रधान होता है। मिश्र वाच्या्थ 
रे ७... 5 ४ गे गई हर हे 
शल्ीमें कई मुख्य क्रियांओंवाले मिश्र वाक्य होते हैं। 
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इस संस्कृतनिष्ठ तत्समाश्रित शलीमें चंडीप्रसाद हृदयेश तथा ह 
प्रसादजीने ही अधिकांश कहानियाँ लिखीं किन्तु कहानियोंके लिये 
यह शैली अत्यन्त अज्ञपयुक्त हैं। प्रायः कहानी पढ़नंवालोंका 
शब्दा्थज्ञान बहत परिमित होता हैं अतः उन्हें केबल एसी भाषा- 

शैलीमें कहानी लिखकर देनी चाहिए जिसे वे सरलतासे समझ 

सकें। केवल उन्हीं विपयोके लिये इस शेलीका प्रयोग करना 
चाहिए जो विद्वानोंके लिये लिख गए हों । इस संस्क्ृतनिष्ठ तत्स- 
माश्रित भापा-शैल्ीके वाच्यार्थ-प्रधान सरल तथा मिश्र वाक्योंमें 
यह कहानी लीजिए-- 


कहानी 
सानव 

बप्रके समुन्नत बालुकामय शिखरपर आरूढ होकर जो मैंने दृष्टि 
निद्षेप किया तो मुझे प्रतीत हुआ कि सुदू र घरणी-आकाशके सम्मिलन- 
तीर्थपर अ्रनियमित रूपसे विकीण हरीतिमाकी छायामें अपने रक्तिम 
खपरेलॉपर पश्चिम दिशाके क्रोडमें अंकस्थ होते हुए भास्करकी 
अंतिम अलोक-छाया पूरो किरण-माल्ा अंकित करता हुआ एक सुशो- 
मन, मनोहर, अत्यन्त लघु कुटीर उस सांध्य ल्ालिमाने मंद स्मितिसे 
हंसता और निमंत्रण देता-सा उद्भासित हो रहा है। मेरे संग मेरी 
धर्मपत्नी उस सुदूर यात्रासे अत्यन्त श्रान्त हो चली थी। उसका 
प्रश्वास-चेग बढ़ चला था और क्षण-चणपर वे अआतुर जिज्ञासा कर 
रही थीं--“कहिए ! अभी कितना मार्ग शेष है ९!” 
... अभीतक जो अपने वास-प्रकोष्ठसे प्रांगण-तककों ही सम्पूर्यो 
धरित्री समम्के हुए थी, जिसने कभी भी अम-वश भी अपने आवाससे 
बाहर पद-प्रक्षेप नहीं किया था, उसके लिये यह क्रोश-यात्रा दुर्गंस 
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पर्वेतके समान विषम बन गईं । अभी-तक में उसे येन केन अकारेण 
और कथानकोंकी वात्यामें उल्नकाता चला आ रहा था किन्तु अब- 
उसके धैयंका प्राचीर हूट चुका था, आश्वासन और सान्त्वनाके सम्पूर्ण 
बन्धन शिथित्न पड़ चुके थे, इसीलिये में इस वप्रपर आरोहण करके : 
यह जान लेना चाहता था कि कहीं समीप कृष्णपत्तकी अन्धराश्रि 
व्यतीत करनेके किये कोई आश्रय प्राप्त हो पावेगा या नहीं । 

उस कुटोरकों देखकर मुझे धेय प्राप्त हुआ। मैंने अपना दक्षिण 
हस्त प्रसारित कर तजेनीके सह्ठेतसे उसे इज्जित किया--“वह देखो ! 
सघन बृक्तोंकी छायामें डद्औलासित लाल कुटीर ! बस, वही तो गहतव्य 
स्थान है | दस पग चलकर लक्ष्पपर पहुँच. जायँगे ।' 

सुन्दरा सन्ध्याकों ब्रडाके समान लाल, सानध्य कमलके समान 
सुद्वित, विनत, तन्द्रिल् और क्लान्त होकर वह उसी प्रकार मनही मन 
आक्रोश $ कट करने लगी जसे सायंकालकी वेलामें पंकजके क्रोइमें वन्दी- 
घट्यय मन्द्‌ ध्वनि करते हुए गूँजते हैं । उसके चरण पाषाण ह्वो चुके थे.।. 
वह किश्वित्‌ भी आगे चलनेके लिये प्रस्तुत नहीं थी। किन्तु सहसा- 
पश्चिमकी लालिमापर गम्भीर पीतिमा आवृत होने छगी ओर च्षण-भरसमें- 
सूर्यकी अस्तंगत किरणोंपर धूसर आवरणका ऐसा वितान तना कि उसे: 
और सुझे दोनोंको यह ज्ञात हो गया कि प्रभक्षननका आगमन हो 
रहा है ओर सम्भव है भयंकर जल -बृष्टि भो उसका भ्रभुगमन कर 
रही हा । 

हम दोनों तत्काल्न उस बालुकामय वप्रसे उतरकर अपने श्रान्त 

 चरणुमें चक्र बाँधकर अत्यन्त वेगसे उस कुटीरकी दिशामें अग्रसर हो: 
चले । किन्तु प्रभक्षन हम ल्लोगोंकी अपेक्षा शतगुणित वेगसे चज्ञा आ 
रहा था। निमिष मान्नमें वह आकाशमें शिरपर आ चढ्ा। प्रभक्षनमें 
वृत्त सबसे बडा शन्नु होता है । न जाने किस आवेगमें वह अपनी पीनः 
९१४9 
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शाखा विभक्त करके अपने आश्रयसें शरण लेनेवाले दोनोंको आक्रान्त 
करके विचू्ण कर डाल । इसी भयसे हम लोग प्रभक्षव्के वेगसे आमूल 
विकम्पित हो उठनवाले बृत्षांसे सभमलते हुए अग्रसर होते जा रहे थे । 
प्रभख्ननके बेगसे उद्यीयमान बालका-कर्णों और तृणोंके कारण मार्ग 
अस्पष्द हो चक्ा था  प्रसक्षन तजन कर रहा था--'पीछे इटो !! हम 
भी इृठ-प्रतिज्ञ थ-- नहीं ! पश्चात्पद नहीं होगे ।' 
किस्तु वह महाप्रभझ्षन इतनेले ही सन्तुष्ट नहीं हुआ | वह अपने 
साथ जिन श्यामल, जल-पूण वारिद समूद्रोंको घेरे चला आ रहा था 
वेश्रपनी बाण-सदश जल्न-विन्दुओको बृषिट करके सर्यंकर गजन भा करने 
कगे । तथापि इस दोनों भयभीत नहीं हुए, विचलित नहीं हुए, 
पराम्ित नहीं हुए और गतिशील ही रहे । किन्तु जब धाराधरोंने 
अखणड घारामय दृष्टि प्रारम्म कर दी, सौदामिनो भी परवेत-शिखर 
और धरणीके बच्चःस्थज्षको विदीण करती हुई गम्भीर निनाद करने 
लगी और मेरी सहधर्भिणी भी जल्वादे होकर, श्रान्त होकर, ठोंकर 
खाकर गिर पड़ी तब मेरा भार सम्बर्द्धित हो गया। में उसे ६छपर 
लाद कर, आाघ घण्टे उस वर्षा-प्रभकझ्षनसे युद्ध करता, कशटक- 
प्रस्तराक्कीर्ण अ्रति विषम जल्लमत्र पन्‍न्थका लंघन करता हुआ येम-क्रेन- 
प्रकारेण उस कुटीरतक जा पहुँचा | 
वहाँ पहुंचकर मने अपनी संगिनीको उस कुटीरकी बहगत छायामे 
लि दिया और यह चिन्तन करने लगा कि यदि कोऋ समत प्राप्त 
हो जायेँ तो वख्र-परिवत्तन करनेकी सुविधा मित्त । अ्रश्ली जल्ल ब्रृष्टि 
प्रबण्ड रूपसे हांती जा रही थी, प्रभअञ्ननका वेग भी किसी प्रक/र मन्द 
नहीं पढ़ रहा था शोर चतुर्दिक प्रवहमान पचनके कारण चारों आरसे 
पचनके साथ-साथ जल-सीकरका वेग भी व्याप्त था । जमे ही में द्वारका 
 आंखला खटखटानेके लिये आगे बढ़ा वेसे हा। मेरे कर्णं-कुहरोर्में कुछ 
वर्तालापकी-सी ध्वनि गोचर हुईं। डस वार्तान्ञापमें अपना नाम 
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सुनकर में स्तब्घ रह गया, हतप्रभ हो गया क्योंकि जिन ल्वोगोके कूट- 
जालसे त्राण प्राप्त करनेके लिये मेने यह विपन्थ ग्रहण किया था, वे सेरे 
आगमनसे पूव ही वहाँ उपस्थित हो चुके थे | किन्तु अब कोई दूसरा 
मार्ग भी नहीं था । इस प्रभझ्ञन और प्रवर्षणकी कुत्रेल्ामें पलायन भी 
सम्भव नहीं था और #ंखल्ला-वादनमें यह भय था कि कहीं बन्दी न हो 
जाऊँ। मैंने अपनी शुहिणीकी ओर देखा | वह सूच्छित द्ोकर काइ्ठवत 
पड़ गईं थी | यह एक विपत्तिसें दूसरी महाविपतक्ति कहाँसे आ उपध्यित 
हुईं ! में क्रिकत्तंव्यविमूढ होकर मनन कर हो रहा था कि इसमेमें 
कपाद ध्वनित हुए और एक दीघे-कांत्र हृष्ट-एव्ट युबक उस द्वारसे 
बहिर्गंत हुआ । सौदामिनीकरे प्रक्ाशमें उसका अमिज्ञान करनेमें सुर्के 
वनिक भी विज्ञम्ब नहीं हुआ । यह वहो राज-पुरुष था जा विगत दो 
चरषासे मेरा अन्वेषण कर रहा था, इसोसिये कि सुझे वन्‍दी करनेवालेको 
राज्यकी ओरसे गस्‍्भार पुरस्कार घोषित था क््पराकि में ऐले बर्गका 
अग्रणा! समस्या जाता था जा उन दिनों अगरेजी राज्य नष्ट कर देनेके 
लिये बद्ध-परिकर थे । 
उसने अत्यन्त कठोर स्वरमें पूछा -“कौम है ?”? मेंने यथासंभव 
अपनी ध्वनि परिवर्सित करके अत्यन्त सन्‍द स्थरमें कहा--हम यात्री 
हैं। ब्षा-प्रमक्षवके कारण हमने इस कुटीर्कों शरण जी है। मेरे साथ 
यह मेरो मृद्दिणी है जो जन्लादं हो गई है। इसे शीतज्बर हो आया 
है और इसका शरीर अत्यन्त उष्ण हो गया है ।! 
मेरे सिरपर दोप देखकर उसे ज्ञात हुआ कि हम कोई सज्जन हैं । 
उसने तत्काल समोपवर्ती प्रकोष्ठछा द्वार खोला और कहा-- आप छोग 
भीतर विश्राम कीजिए क्‍योंकि बाहर प्रभझ्ननके वेगसे सब जक्षमय हो 
गया है ।' मैंने अपनी पत्नीको उठाकर उस प्रकोष्ठ ले जाकर ज्िटठा 
तो दिया किन्तु मेरा हृदय अरब भ्री शझ्डित था कि मैं कहीं अ्रक्षप्त हो 
जया तो | किन्तु अब तो श्रोखल्लीमं सिर दे दिया था, मूसबसे 
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क्या भय | ज्यों हा हम लक्ञोग भातर आए  त्यों ही उसने दीप-शलाका 
निकालकर प्रज्वलित की, जिसके घूमिल पीठ प्काशमें भी उसने मेरा 
सुख देख लिया। वह तलत्क्षण पहचान गया श्ौर उसने बढ़कर मेरा 
समणिबन्ध बलपू्वेक ग्रहण कर ही तो लिया- तुम !! 

में सलड़ा हो गया । उसके दक्षिण हस्तमें अ्ज्वल्नित दीप-शल्राकाके 
प्रकाशके सम्झुख वक्तःस्थल्न उन्नत करके मैंने कहा-- हाँ, में हूँ ।' 

दीप-शक्वाका शान्त हो गई और उसोा अ्रंघकारमें में कहता रहा -- 
तुम मुझे चाहे जहाँ ले चलों, किन्तु में एक बिनम्र याचना 
करता हैं. | 

मेरा हाथ उसी प्रकार अहण किए हुए बह बोला-- क्या १? 

में कह रहा था--'मेरे साथ मेरे सुख-दुःखमें सदा सहायता 
देनेबाली मेरी गृद्दिणी इस रुग्णावस्थामें अ्चेत पढ़ी है। इसे इसके 
पिताके आवासपर पहुँचचाकर कहता दीजिएया कि तुम्हारा पति दो 
वर्षोतक किसी प्रकार अपने प्राण बचाकर अस्तमें तुम्हारी रक्षा बरनेके 
प्रयासमें ही वनन्‍्दी हो गया। क्या इतना कीजिएगा ९? 

उसी अन्धकारमें सुझे ऐसा श्रतीत हुआ कि पएथुल लोह-यप्टिकासे 
भी कठोर जिस वद्ध-करसे वह सेरा हाथ पकड़े हुए था, वह शिथिल 
पढ़ रहा है और सहसा एक झदुल वेगके साथ मेरा हाथ उस लौह-पाशसे 
मुक्त दो गया दे । 

उसके झुखसे केवल इतना ही ध्वनित हुआ--“यदि तुम विपदु- 
प्रस्त न द्वोते तो मैं तुम्हें अभी वन्‍दी कर ले जाता और कल ही शासन- 
की भ्ोरसे मुस्े परस्कार भी प्राप्त होता और में उच्च पढ़पर भी अ्धिष्ठित 
कर दिया जाता। किन्तु इस समय में तुरहें मुक्त करता हुँ । जबतक 
हम लोग इस स्थानका परित्याग न कर दें तबतक तुम इस, प्रकोष्ठसे 
बाहर न आना |? 

अनुमानतः तीन घणटेमें प्रभक्षनका वेग .शान्त हुश्ला, आकाश 
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निरभञ्र हुआ और वे लोग भी पश्वेवर्ती प्रकोष्ठ छोड़कर किसी अज्ञात 
दिशाकी ओर चल दिए । उनके प्रस्थान कर चुकनेपर ग्रासवासियोंको 
जगाकर मैंने अपनी विपत्ति खुनाई | उन्होंने उष्ण दुग्ध दिया, 
अप्निस्थमें अभि प्रज्वलित कर दी ओर ग्रामकी अनेक बृद्धा माताएँ 
आकर मेरी गृहिणीका उपचार करने ज्ञगीं । 
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तीन मास पश्चात्‌ जब मेरी गृहिणी पूर्णतः स्वस्थ हो गई तथ में 
सहसा रात्रिके समय एकाकी उस राज-पुरुषके आवासपर पहुँचा । सुम्े 
सम्मुख देखकर वह आश्रय-चकित हो गया--'तुम ! यहाँ १? 

मैंने उसकी जिज्ञासा शान्त क[-- “अब मेरी गृहिणी स्वस्थ हो गई है । 
उस दिन आपने मुझे मुक्ति-प्रदान करके जो सुरूपर कृपा प्रदर्शित को 
थी उस कृतज्ञताका भार मेरे लिये असम्भव हो रहा है। आप जुफे 
वन्‍्दी कर लीजिए । आपको पुरस्कार भी ग्राप्त होगा और उच्च पद भी ।' 

सदसा वह खड़ा हों गधा। उसने कुछ क्षण मेरी ओर गम्भीर 
निर्मिमेष दृष्टि-निक्षेप करते हुए मेरे दोनों स्कन्धोंपर अपने प्रत्तस्व बाहु 
प्रसारित कर प्रव्युत्तर दिया--'झु के नहीं विश्वास था कि तुम इतने वीर 
हो। धन और उच्च पद दोनोंकी सुझे ल्ञाक्लसा नहीं हैं। जाओ 
तत्काल निवाक होकर निकल जायो। 

में मन ही मन उसके महत्वके सम्मुख विनत-भाल हो गया और 
मौनाचलस्बी होकर यह चिन्तन करता हुआ लौट चला कि इस युग 
भा क्‍या सानव इतना महान्‌ और इतना छउदार हो सकता है ९ 


साहित्य-समोत्ता 
सी संस्कृतनिष्ठ तत्समाशरित भाषा-शेल्रीके वाच्याथ-प्रधान 
सरल तथा मिश्र वाक्योंमें समीक्षा-सम्बन्धी निबन्ध लीजिए जिससे 
प्रतीत होगा कि इस शेलीमें गम्भीर लेख अत्यन्त सुन्दर, उचित, 
प्रौढ़ तथा प्रभाववाली वन पड़ते है-- 


पा मे कर क्र नम पु 
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क्या भय | ज्यों ही हम लोग सोतर आए व्थों ही उसने दीप-शल!|का 
निकालकर प्रज्वलित की, जिसके घूमित्र पीद प्रकाश भी उसने मेरा 
मुख देख लिया। वह तत्वण पहचान गया ओर उसने बढ़कर मेरा 
सणिबन्ध बलपूर्वक ग्रहण कर ही तो लिया-- तुम [ 
में खड़ा हो गया। उसके दक्षिण हस्तमें प्रज्वल्ित दीप-शलाकाके 
प्रकाशके सम्मुख वच्चःस्थल उन्नव करके मैंने कहा--' हाँ, में हूँ ।! 
द ..दीप-शब्बाका शान्त हो गइ और उसी अंधकारमसें में कहता रहा -- 
चुम मुझे चाहे जहाँ ल्ले चलो, किन्तु मैं एक विनम्न याचना 
करता हैं ( द 
मेरा हाथ उसी प्रकार अहण किए हुए वह बोला-- क्या १? 
में कह रहा था--'मेरे साथ मेरे सुख-दुःखमें सदा सहायता 
देनेवाली मेरी गृहिणी इस रुग्यावस्थासें अचेत पड़ी है। इसे इसके 
पिताके आवासपर पहुँचचाकर कहला दीजिएगा कि तुम्हारा पति दो 
वर्षोतक किसी प्रकार अपने प्राण बचाकर अन्त तुम्हारी रक्षा करनेके 
प्रथासमें ही वन्‍्दी हो गया। क्या इतना कीजिएगा १! 
... उसी अन्धकारसें मुरे ऐसा प्रतीत हुआ कि प्रथुद् लोह-यप्टिकासे 
भी कठोर जिस वद्ध-करसे वह मेरा हाथ पकड़े हुए था, वह शिथित्ष 
पढ़ रहा है और सहसा एक झदुल वेगके साथ मेरा हाथ उस लोह-पाशसे 
. मुक्त हो गया है। 
.. उसके सझुखसे केवल इतना ही ध्वनित हुआ--“यदि तम् विपदू- 
अस्त न होते तो में तुम्हें अभी वन्‍्दी कर ले जाता और कल ही शासन- 
की ओरसे मुझे पुरस्कार भी प्राप्त होता और मैं उच्च पद़पर भी अधिष्ठित 
कर दिया जाता। किन्तु इस समय से तुम्हें मुक्त करता हूँ। जबतक 
हम कोग इस स्थानका परित्याग न कर दें तबतक तुम इस: प्रकोष्ठसे 
बाहर न आना।? 
+. अनुमानतः तीन घणटेमें प्रभक्षनका वेग ,शान्त हुआ, आकाश 


तत्समा्रित संस्कृतनिष्ठ भाषा-शेली २१३ 


8 
निरअ हुआ और वे लोग भी पाश्वेवर्ती प्रकोष्ठ छोड़कर किसी अज्ञात 
दिशाकी ओर चलन दिए । उनके प्रस्थान कर चुकनेपर ग्रामवासियोंको 
जगाकर मैंने अपनी विपत्ति खुनाई | उन्होंने उष्ण दुग्ध दिया, 
अप्निस्थमें अप्नि प्रज्वल्िित कर दी ओर ग्रामकी अनेक बृद्धा माताएँ 
आकर मेरी ग्रहिणीका उपचार करने ल्वगीं । द 


लीन मास पश्चात्‌ जब मेरी गृहिणी पूर्णतः स्वस्थ हो गई तब में 
सहसा रात्रिके समय एकाकी उस राज-पुरुषकें आवासपर पहुँचा । मुझे 
सम्मुख देखकर वह आश्चय-चकित हो गया--'तुम | यहाँ ९ 
मैंने उसकी जिज्ञासा शान्त क-- “अब सेरी ग्ृहिणी स्वस्थ हो गईं है । 
उस दिन आपने मुझे मुक्ति-प्रदान करके जो मुरूपर कृपा प्रदर्शित की 
थी उस कृतज्ञताका भार मेरे लिये असम्भव हो रहा है। आप खजुस्के 
वन्‍्दी कर लीजिए | आपको पुरस्कार भी ग्राप्त होगा और उच्च पद भी !! 
देसा वह खड़ा हो गधा । उसने कुछ क्षण मेरी ओर गम्भीर 
निनिमेष दृष्टि-निक्षेप करते हुए मेरे दोनों स्कन्धोंपर अपने प्रतृम्ब बाह 
प्रसारित कर प्रस्युत्तर दिया---'झुु के नहीं विश्वास था कि तुम इतने वीर 
हो। घन और उच्च पद दोनोंकी सुझे लाक्मसा नहीं हे । जाओ 
तत्काल निर्यांक्‌ होकर निकल जाओ।' 
. मैं मन ही मन उसके महत्वके सम्मुख विनत-भाल हो गया ओर 
मोनावलम्बी होकर यह चिन्तन करता हुआ लौट चला कि इस युगमें 
भी क्या मानव इतना महान्‌ ओर इतना उदार हो सकता है ९ 


साहित्य-समोत्ता 

इसी संस्कृतनिष्ठ तत्समाशित भाषा-शेलीके वाच्याथ-प्रधान 
सरल तथा मिश्र बाक्योंमें समीक्षा-सम्बन्धी निबन्ध लीजिए जिससे 
प्रतीत होगा कि इस शंलीमें गम्भीर लेख अत्यन्त सुन्दर, उ 
प्रोढ़ तथा प्रभाववाली वन पड़ते हैं-- 


ग्श्छ काव्योंमे शैली ओर कोशल 
समीद््यवादीको इत्तियाँ 

मनुष्यमें तीन विशेष धृत्तियाँ होती हैं जिनके आधारपर चद्द किसी 
बस्तुकों श्रेष्ठ समझकर उसकी उत्कृष्टताका विवेचन करता है--चयन, 
जिज्ञासा और अह-दृत्तियाँ इन तीनों बृत्तियोंके कारण वह अपनी रुचि और 
योग्यताके आरघारपर संसारकी सब वस्तुओंमेंसे अपने अनुकूल प्रिय पदार्थ- 
का चयन कर लेता है । उसके मनमें विद्यमान कुतृहलकी भावना उसके 
सम्बन्धर्में जिज्ञासा उत्पन्न करती है और इस जिज्ञासाका परिणाम भी 
वह अपनी योग्यता ओर रुचिके अनुसार निकाल लेता है। उसकी शहं- 
वृत्ति उसे निरन्तर प्रेरित करती रहती है कि वह अपनी चयन की हुई 
बस्तुके गुण दूसरोंसे कहे, उसका प्रचार करे, उसकी श्रेष्ठता सिद्ध करे, 
 दूसरोंको स्वीकार करनेके लिये विवश करे और आवश्यकता पड़नेपर उ सके 
लिये छुल्न-कपटका भी आश्रय ले। इस शअ्रहवृत्तिके कारण कभी-कभी 
मनुष्य अपने दोषका भी समर्थन करने लगता है । इस अइंकी तृप्तिके 
लिये ही वह द्रव्यादिका प्रद्मोमन देकर दूसरोंसे भी उस दोषका समर्थन 
कराने लगता है ओर कभी-कभी तो तुच्छु, हीन श्व्गालकी भाँति पूँछ 
कट जानेपर दूसरांको भी प्रेरित करता है कि आप भी अपने लॉगूलका . 
बलिदान करें। अतः जहाँ समाजने श्रेयसके ज्वल्न्त रूप, उदाहरण और 
आदु्श एकन्न कर रक्खे हैं, वहीं उनकी उपेक्षा करके कुछ व्यक्ति अपनी 
चयन, जिज्ञासा और अहंबृत्तिकी तृप्ति, तुष्टि और पूर्तिके लिये, अपनी 
योग्यता और समर्थताके आधारपर किसी रचना या कल्ाकृतिका 
कुछ विशिष्ट समीक्षण और परीक्षण करते दें। इस दृष्टिसे हम 


... समीक्ष्यवादियोंकों चार श्रेणियोंमें रख सकते हैं-- 


१, काकवृत्तिवाल्ले : जो सदा कटु बोलते हैं, मल्ल तथा दोषपर ही. 
जिनकी दृष्टि जाती है । ये काकबृत्तिवाले छिद्रान्वेषी या अधम समीचंय- 


न क्‍ । बादी कहलाते हैं ४ 


“२१६ . काव्योमे शेली ओर कोशल 
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एक विशेष दुबलता होती है कि जिधर जानेसे उसे रोका जाय 
उधर वह्द केवल यही देखनेके लिये कुतृहंल-वश अवश्य प्रधृत्त 


'होता है कि उसमें है क्‍्या। इसीलिये यदि कोई कृति या रचना 
अमंगल, कुत्सित या अभव्य होनेके कारण अद्वष्टव्य है तो वह 
'समीक्षाके योग्य भी नहीं हैं। अत; जो उसकी समीक्षा करते भ्रथांत्‌ 
डसका दोष-प्रदर्श और छिद्रान्वेषण करते हैं, वे अप्रत्यक्ष रूपसे 
'दूसरोंको उस रचनाका अध्ययन करनेके छिये प्रेरित करते हैं । यदि 
कोई रचना श्रेष्ठ हो और केवल व्यक्तिगत विद्वेष, वैर, प्र्ञोभन या 
भयसे कोई उसकी निन्‍दा करता हो तो वह अत्यन्त चुद्र जीव है। ऐसे 
“निम्न कोटिके व्यक्तिको समाजमें स्थान ही नहीं देना चाहिए । कुछ ऐसे 


भी लोग होते हैं जो सदा पीडित, दलित, निराश और असंतुष्ट रहते 


हैं। उन्हें चारों ओर दोष ही दोष दिखाई पड़ते हैं । उन्हें कोई व्यक्ति 


$ ॥० 


या वस्तु %च्छी ही नहीं लगती । ऐसे ल्लोग उनन्‍्मत्तोंकी श्रेणीमें आते 
हैं। उनके मतका कोई मूल्य नहीं समझना चाहिए | ये काक बृत्ति- 


“बाले व्यक्ति समीक्षाके लिये पाप, शाप और ताप हैं । 


कोकिला-वृत्ति 
कोकिला-बृत्तिवाले लोग यद्यपि काऊ-बृत्तिव/लोंके समान निकृष्ट 


तो नहीं होते हैं किन्तु इनकी भी बृत्ति एकाड्नी होती है । ये 


अपने वर्गके अतिरिक्त संसारके किसी वर्गसे सम्बद्ध वस्तु, व्यक्ति या 
विषयमें कोई गुण देखनेका प्रयत्न ही नहीं करते । श्रत: जो स्वयं 


“संकुचित बृत्तिवाली तुला लेकर परीक्षण करने चलता है वह तो 


प्रत्यच्षत; समीक्षाके च्षेत्रसे निष्फासनीय ही है । 


. मधुकर-चबूत्ति 


मधुकर-बृत्ति निश्चय ही साधु वृत्ति है जिसमें समीक्षक स्वयं 





“सौंद दपेका रस लेकर दूसरोंको उसका आस्वादन कराना चाहता है। 


तत्समाश्रित संस्क्रतनिष्ठ भाषा-शैली. २१७ 


समीक्षाकी यही बृत्ति वास्तवमें अनुकरणीय है । जबतक मनुष्यमें यह 
मधुकर-वृत्ति न आ जाय अथांत्‌ भत्री प्रकार गुणोंकी परीक्षा तथा 
उन्हें ग्रहण करके दूसरोंको आस्वादन कराना न आ जाय तबतव वह 
उस निष्पक्ष हंस बृत्तिकों नहीं ग्रहण कर सकता जो समीक्ष्यवादीकी - 
परम श्छाघनीयथ बूृत्ति है क्‍योंकि जब भल्नी-भाँति गुण ग्रहण 
करनेमें कुशल व्यक्ति गुणोंका विवेचन कश्ने लगता है तब उसके 
विवेचनके अतिरिक्त बची हुई शेष सामग्री स्वयं असमीच्य हो 
जाती है। अतः मधुकर बृतिकों हंस बृत्तिका ही पूर्वरूप समझना 
चाहिए । 
हंस-वृत्ति द 
चोथी हंसबृत्ति ही वास्तव समीक्ष्यवादीकी वास्तविक वृत्ति है 
जिसके आधारपर वह रेखा खींचकर गुण और दोषको अलग कर देता 
है और निर्यायकक्री भाँति निर्णय देनेके साथ ग्राह्म और त्याज्यका 
विशद्‌ विवेचन भी कर देता है। 
चार प्रकारके समीक्ष्यवादी द 
अतः चार प्रकारके ही समीक्ष्यवादी होते हैं-- 
१. छिन्द्रान्वेषक या निन्दक । 
२. पच्च-भावित । 
.. है, अभिप्रशंसक । 
४९ निर्णायक । 


सहदयता और भावकता भी आवश्यक 
समीक्ष्यवादीमें भाविकता अर्थात्‌ अत्यन्त शीघ्र प्रभावित तथा 
उत्तेजित होनेकी वृत्ति अत्यन्त घातक होती है| किन्तु उसमें भावकता 
अथांत्‌ काव्य-रुचि और सहृदयताका होना अत्यन्त आवश्यक है। 
सुन्दरकों सुन्दर समझकर उससे भावित होनेकी बृत्ति या रसास्वादुनकी 
शक्ति उसमें होनी ही चाहिए। भावक न होने अर्थात्‌ काव्यमें रुचि न 


श्श्य काव्योंमे शेली ओर कोशल 
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होनेते उसकी समीक्षार्मे प्राण नहीं रहेगा क्योंकि जिसमें रुचि ही नहीं 
है उसका अध्ययन और रुमीक्षण करनेका काय स्वभाविक और स्वान्तः 
प्रेरित न होनेके कारण अस्वाभाविक होगा | अतः वह सारहीन, यन्त्रवत्‌ 
तथा असत्य होगा । कोई समीक्षा निष्पक्ष भत्ते ही हो, किन्तु सहृद- 
यताके अभावमें उचित नहीं ही होगी क्‍योंकि जो व्यक्ति स्वयं किसी 
रचनाका रस लेनेकी क्षमता नहीं रखता वह दूसरोंको भी उसका रस 
नहीं दे सकता और यह दूसरोंकों रस देनेकी शृत्ति ही समीक्षाकी 
वास्तविक भित्ति है। जो रसिक नहीं है वह काव्यको क्या समझ 
पावेगा और जब समझ नहीं पावेगा तो उसकी समीक्षा क्‍या करेगा। 
भावक-समोत्ष क 


इसी लिये संस्क्ृतमें समीक्षक शब्दका अधिक सटीक रूप 'सावक! 
ही है। भावक शब्दको व्युत्पत्ति ( भावयतीति भावकः ) की व्य(ख्या 
टी है--“जो कविके उहिष्ट अर्थले .भावित हो जाय, उसे आत्मसात्‌ 


कर ले ओर डसका ठीक विवेचन करे ।! इसी कारण काव्ग्र-सीमांसामें 
कहा गया है-.. 


कक... 


सत्काव्ये विक्रिया: काश्रिक्षावकस्योह्लसन्ति ताः 

सर्वांसिनय-निर्णीती दृष्ठा नाट्यर॒ज़ा न या; 

सब प्रकारके अभिनयके निशयके सम्बन्धर्स जो दोष स्वयं 

ब्रहए भी नहीं जान सके, वे सब विकार भावकके हृदयमें स्वयं कॉंध 
जाते हैं। ] 

.. अत; वास्तविक समीच्रयवादी यही भावक होता है क्‍योंकि वही 
श्रपन भावकताके सहारे किसी कविकी उत्कृष्टताओंकी लोकतक 
पहुँचाता है । उसकी सहायताके बिना कविकर्म ही व्यर्थ हो जाता है--- 

ही काच्येन कि कवेस्तस्य तन्‍्मनोंमाज्रवृत्तिना | 
जे . नीयन्ते भावकेयस्य न निबन्धा दिशों दश ॥ 


तत्समाश्रित संस्क्रतनिष्ठ भाषा-शैली स्श्६ 
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[ किसी कविकी उस काब्य-रचनासे क्‍या ल्ाम जो उसके 
मनमें ही पड़ी सड़ती रहे और जिसे मावक ल्ोंग दशों दिशाशओंमें 
न पहुँचा दें ।--राजशेखरकी काज्य-मीर्मासासे )। इसलिये कि-- 

सन्ति पुस्तक-विन्यस्ता; वाक्याबन्धा: गृहे गृहे । द 
द्विन्नास्तु भावकमन; शिकज्रापट्ट-निकुष्टि ता; ॥ 

| पोथियोंमें लिखे हुए न जाने क्रितने काव्य घर-घर पड़े सड़ रहे 
हैं पर सच्चा काव्य वह है जो भावककी सनरूपी पटियापर खुद जाय | --- 
काउथ्-सीर्मांसासे | 

यही कारण है कि हमारे यहाँ भावककों कविका सच्चा हिलेषी बताते 
हुए काव्यमीसांसामें कहा गया है-- 

स्वामी मित्र च मन्न्री-च शिष्याश्राचाय एव च । 
कवेभवति हू चित्र किंहि तथ्न्न भावकः ॥ 

[ भावक तो कविका स्वामी, मिन्न, सन्‍्त्री, शिष्य, आचाये क्या 
नहीं है, सभी कुछ है। | 


स्वयं -समीद्यवा दो 

किंतु काव्यका सबसे बड़ा समीच्त्रवादी स्वयं कवि होता है किन्तु 

वह अधिकांशत: अभिअ्शंसक ही होता है और अपने काव्यमें केवल 
गुण ही गुण हूँढुता ओर अपने मिन्नों ज्था श्रोताओंकोी उन गुणोंका 
विवरण देता रहता है। दूसरोंकों अपने काब्यका गुण बतानेवाले 
कवियोंके अतिरिक्त कुछ ऐसे भी कवि हुए हैं जो तन्‍्मय होकर अपनी 
रचनाका रस लेते हैं, अभ्रपनी उक्तियोंके सोन्दर्यपर स्वतः मुग्ध होते 
हैं और इस बातकी चिन्ता नहीं करते कि कोई इसे पढ़कर या खुनकर 
आनन्द लेता है या नहीं। यही स्वान्त:सुखाय रचना-बृत्ति है। यों 
तो अपना दधि कौन अम्ल बताता है किंतु रससिझ कवि प्राय; स्वान्त३ 
सुखाय रचना करते हैं ओर क्योंकि वे रचनाएँ स्वयं रससिद्ध कवियों के: 
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अ्रन्त:करणको सुख देता हैं अतः उपयेज्धित चार प्रकारके समीच्य- 
वादियोंके साथ यह पाँचवाँ समीक्षयवादी भी जोड़ लेना चाहिए । 
संस्क्रृतनिष्ठ तत्लमाश्रित लाक्षणिक भाषा-शेली 

संस्कृतनिष्ठ सरल लाक्षुणिक भाषा-शैली में वाक्य एक क्रिया- 
वाले होते हैं और भाषा लाक्षणिक होती है. जिसमें लक्षणा या 
व्यज्जनासे अर्थ निकाले जाते हैं। मिश्र वाक्य-शेलीमें कई मुख्य 
क्रियावाले वाक्योंक्रा मेल होता है। सिद्धाथें नाटकका यह दृश्य 
लीजिए, जिसमें संस्क्रतनिष्ठ तत्समाश्रित लाक्षशिक भाषा-शैलीका 
सरल ओर मिश्र वाक्‍्योंमें प्रयोग किया गया है-- 


प्रथम अंक : द्वितीय दृश्य 
स्थान $ राजभसवनका अन्त: पुर 
समय 5: सन्ध्या 


[ अगशित दीपोंके अ्रकाशमें नृत्योत्सव दो रहा है। उच्च पल्यंक 
पर नववधू यशोधरा बेंठी है। फूल-मालाओोंसे उसका शंगार हुआ हे । 
चामर डुलाया जा रहा है। दोनों ओर अगरका धूम सुगन्ध प्रसारित 
कर रहा है। नृत्य समाप्त हो चुकनेपर गौतम प्रवेश करते हैं। यशोघरा 
गदरा्थ खड़ी हो जाती है। सब दासियाँ प्रणाम करके चली जाती 
हैं। गौतम आगे बढ़कर एक माला कंठसे उतारकर यशोधराके कंठमें 

डाल देते हैं । यशोधरा संकोचके साथ लज्ित हो जाती दे । ] 
यशोघरा : ( अत्यन्त नम्नताके साथ ) इस कृपाको अपना परम 
सौभाग्य मानती हूँ । 
... गौतम ४ यह कृपा नहीं है देवि ! मेरे स्नेहका अत्यन्त तुच्छ 
. छपहार है। 
यशोधरा : मेरे सौभाग्यका यही अमूल्यतम पुरस्कार है।.. 
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गोतम ; परस्कार नहीं देवि | यह खिले हुए सुमनोंकी माला 
आर्याके कर्ठका स्पर्श पानेके लिये व्याकुल थी । और देख रही हो ० 


इस मालाका एक-एक सुमन आयाका कोमल स्पश पाकर रोमाश्वित हो 
उठा है | 


यशोघरा : ( सिर उठाकर ) यह नहीं जानती थी कि आयपुन्र 
कविता भा करते हैं ! 

गौतस ; ( असनन्‍न मुद्रा ) कविता तो मनुष्यकी स्वाभाविक 
प्रवृत्ति हाती है आये ! आकह्ृस्वन पाते ही वह सहस्तघारा बनकर फूट 
पड़ती है श्र यदि उसे ऐसा मछुमथ आल्लम्बन ( यशोधराको ठोड़ीमें 
हाथ देते हैं, दोनोंकी आँखें मिल्रती हैं, यशोघरा रेप जाती है ) मित्र 
जाय तब तो वह भागीरथीका पुणय-प्रवाह बनकर जड़को भी देवता 
बना देती है । 

यशाधरा ; कितना विशाल है आपका हृदय आयपुन्न ! 

गौतम : ( यशाघराका हाथ अपने दोनों हाथोंमें लेकर ) कितना 
भव्य है तुम्हारा सोंद्य, जितना उदार है तुम्हारा हृदय |... 

[ भीतर गीत सुनाई पड़ता है । गौतम बेठकर तन्‍्मय होकर सुनते 
हैं। यशोघरा उनका मुख देखती है। ] 


( भीमपलासी राग ) 


में तुम्हारे ही स्वरोंमें गीत अपने गा रही हूँ। 
और अपनी कबद्पनामें में तुम्हें उलस्मा रही हूँ ॥ 
तुम कहाँसे भावनामें बन गए श्रद्धा चिरन्तन । 
ज्योति बनकर छा गए हो, चिर विभामय नित्य नूतन ॥ 
में तुम्हारे लोचनोंमे प्यास अपनी पा रही हूँ। 
मैं तुम्हारे०,........... 
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जा रहे पहा-पल्ल विफलसे कत्ल नहीं मेरे हृदयमें । 
तुम जहाँ गति देखते हो मुच्छेना है मंद लयमें ॥ 
स्वर भरे आस्ावररीके किन्तु दीपक गा रही हूँ। 
में तुहारे०............ 
तुम कहाँको चल दिए प्लुकको अचल सम्देश देकर । 
ले लिया पथ कव्सय विश्रामझा आदेश देकर ॥ 
पर तुम्हारे नामसे ही में हृदय बहला रही हूँ । 
मैं तुम्हारे ०........ 
गीतम : ( गीत पूर्ण हो घुकनेपर ) यह किसक्री कण्ठ-लहरी है ! 
यशोधरा : मधुकरिका अभ्यास कर रही है। 
गौतस : ( कुछ अनसनेसे ) स्वर तो मधुर है किन्तु शब्दोंमें 
अविश्वास भरा है। क्‍ 
यशोधरा ४ क्या आयपुन्नको मेरी निश्ठामें शंका हो रही है १. 
गौतम : ( यशोत्वराके दोनों कन्घे पकड़कर ) आये | क्‍या में इस 
स्मेहमूर्तिके सुकुमार स्नेहमें शंका करनेकी ढिठाईं कर सकता हूँ १ ( द्वाथ 
हटाकर , ऊपर मुद्द करके ) पर सुझ्दे स्वयं अपने हृदयपर अविश्वास होने 
लगा है । 
यशोधरा : ( कुछ शंकित होकर, गौतमकी ओर एकथक देखती 
हुईं ) कैसा अविश्वास आर्यपतन्न १ 
॥ वैवम : यही कि कहीं इस सौन्दर्य-प्रतिमाके साथ यह विश्वास- 
बात न कर बंढे । 
. अशोघरा ; ( गौतसका हाथ पकड़कर ) यह आप क्या कह रहे हैं 


... आयपन्न ! 


[ गौतम शय्यापर बेठे-देठे हथेज्ीपर गाल 
रखकर सोचने लगते हैं। ] 
यशोधरा ; ( सहसा ) आयंपन्न क्या सोच रहे हैं ? 
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गौतस $ यही कि प्रुषको अपने हृदयपर इतना कम अधिकार 
होता है कि वह नारीके कोसल हृदयकी महत्ता देख नहीं पाता 
है | कहीं यह कठोरता, यह निर्ममता मेरे हृदयमें भी नआ जाय । 
यशोघरा : ( ब्याकुलतासे ) ऐसी बातें क्‍यों कह् रहे हैं आयपुत्र | 
गौतम : ( ग्रशोधराका मुँह उठाकर ) भ्रपुद्त्षित पश्चिनी मबैसा 
तुम्हारा सुख मुरभ्का क्‍यों गया ! में जो कुछ कह रहा था वह मिथ्या 
कल्पना थी। ( दोनों हाथ पकड़कर ) उठों ! में, मेरा हृदय, मेरा 
आत्मा, सब कुछ तुम्हारा है। उठो ! छेड़ो संगीत ! तुम्हारे कण्ठकी 
स्वर-लहरीके सीकरश्से मेरी चिन्ताएं स्वर्य शीतल हो जायगी | गाश्रों 
मेरे मानसकी स्वासिनी ! ऐसी रागिनी गाश्रों कि सारा विश्व उसके 
साथ झूमने लगे । 
यशोघरा ३ ( वीणापर गाती है ) | 
[ भेरवी रागिनी, तीन ताक्ष ] 
प्राणोंमें अस्त घोक्त, रे बोल, रे बोल । 
मनद भनन्‍द मलयानित्न डोले , 
विमल् कमलके बना हिंडोंले। 
सुधा उडेले जा वसुधापर , 
तू अयसलम अनमोल, रे बोल । रे बोल, प्राणोंमें० 
सें चातक तू स्वातीका धन , 
अपण -है मेरा जीवन घन। 
अपनी करुणाके साभरसें 
मेरी करुणा घोल, हे बोल, रे बोल, प्राणोसें० 
मानसकोी छहरोंमे पाता , 
हंस बीनता . सुक्ता साला। 
व्याघ फाँस ले चला जातलमें 
अपने द्वार्थों खोल, रे बोल रे, बोल | प्राणमसें० 
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गौतस ४ अन्तिम पदकी आवृत्ति तो करो । 
यशोधरा ४ ( गाती है ) 
मानसकी लहरोंमें पाला । 
हंस बीनता मुक्ता मात्रा 
व्याध फाँस ले चला जालमें 
अपने हाथों खोल ॥ रे बोल्न,....... 
गौतम ; रुको मत, यही गाती रहो । 
[ यशोघरा गाती रहती है। मधुकरिकाका प्रवेश । संगीत रुक 
जाता है। यशोघरा खड़ी हो जाती है | ] 
मघुकरिका : (गौतमसे) देव ! आये छुन्दुक दशेन करना चाद्दते हैं । 
गौतम : ( मधुकरिकासे ) आपका सुनाम क्या है देवि ! 
मधुकरिका ; ( विनयपूवक ) दासीकों मधुकरिका कहते हैं । 
गौतस : आपके करठमें बड़ी सरसता है। यह कण्ठहार पहनकर 
उसका #ंगार करो | 
....[ गलेसे कण्ठहार उतार कर देते हैं। ] 
मधुकरिका 5.( लेकर ) देवकी कृपा है। आय छुन्दकके लिये क्‍या 
श्राज्ञा होती है देव ! 
गौतम $ बुला लाओ । 
[ मधुकरिका जाती है और छुन्दककों के आती है। यशोघरा 
ओर उसके पीछे-पीछे मधुकरिका दूसरी ओर जाती हैं । ] 
छुन्दक : ( प्रवेश करके ) देवकी जय हो ! 
गोतम $ ( छुन्दकसे ) क्या समाचार लाए हो आय छुन्दक ! 
छुन्दक : (गौतमसे) देव | उत्सुक प्रजा देवके दशनोंसे अपने नेन्न 
सफल करना चाहती है। क्या देव उन्हें कृतार्थ करनेकी कृपा करेंगे | 
... गौतम : ( कृछ गम्मीरतासे ) मेरे दर्शन | सुझमें ऐसी क्‍या 
विशेषता है! 


तत्समाओत संस्कृतनिष्ठ भाषा-शेली र्र्प 


छुन्दक $ ( नम्नतापूवक ) स्वयंवरमें देवने जो कोशल दिखाया 
उसकी गाथासे कपिल्नवस्तुका घर-घर गूँन रहा है। स्वथंवरके पश्चात्‌ 
सबका विश्वास था कि आप राजपथसे होकर नगरमें प्रवेश करेंगे। न 
जाने कितने उत्सुक नयन उस दिन वातायनोंमें कमल बनकर आपकी 
अभ्यर्थनाके लिये दिन भर टेँगे रह गए। किन्तु देवको यह प्रदर्शन अच्छा 
न लगा इसलिये मैं देवकों राज़िकी निस्तब्घतामें ही यहाँ ले आया 
था | यदि देव दर्शन न देंगे तो उन्हें बड़ी निराशा होगी । 

गौतम : ठीक है! यदि इतनेसे उन्हें सुख मिले तो में अवश्य 
चलू गा। 

छुन्दक ; ( भ्रणाम करके ) देवकी बड़ी कृपा है। प्रातःकाल प्रथम 
प्रहस्में ही मैं रथ लेकर सेवार्मे उपस्थित रहूँगा । 

गौतम ; कितनी राज्निजा चुकी है १ 

छुन्दक : चार दण्ड देव ! 

गौतम ; ठीक | कल्न प्रातःकाल सूर्योदयके पश्चात्‌ । 

छुन्दक : जैसी आज्ञा । 

| अस्थान | 

[मन्द गीत होता है। गोतम सो जाते हैं। यशोघरा एक बार आती 
है। गौतमका मुँह कुछ देर देखती रहती है। फिर उनके पैरोंपर सिर 
रखकर प्रणाम करती है ओर चली जाती है। अ्रन्चकार होता है। सहसा 
कुछ ध्वनि खुनाई पड़ती है। ] 

द गीत 
( समचेत स्वर तथा तीन लयमें सोहनी रागिनीसें ) 

मानवताकी मर्यादाएँ हूदीं, छूटी कड़ियाँ मसमकी। 

नरने शोणितसे हाथ रँगे, कुछ व्यथा नहीं मानव-तनकी ॥ 

जो तन-मसन चनकर साथ रहे, वे तन-तनकर हो रहे अलग । 

माताएं बिछुडीं पुत्नोंसे, हो गए बन्धुसे बन्धु विलग ॥ 

१४ 
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ममता, करुणा, सोहाहं , स्नेह, बन गए स्वप्न, हो २ए विल्लय | 
जगको तजन . करता आता, निमम पेशाचिक महाप्रत्नय ॥ 
( अत्यन्त सन्द लय कम्पनयुक्त पुरुष-स्वरमें ) 
हे शान्ति-द्याके देवदूत | आओ्रों करुणाके दिव्य धाम !! 
आओ जगमंगल महामूर्ति ! तुमको अपित शत शत प्रणाम !! 
( समवेत कम्पन-स्वरमें क्रशः आरोहके साथ ) 
शत शत प्रणाम | शत शत प्रणाम !! शत शत प्रणाम [!! 
_ [ गौतम चोंककर उठते हैं । प्रकाश होता है। ] 
गौतम $ आये ! 
| यशोधराका प्रवेश ] 
यशोधरा : ( चौंककर, प्रवेश करके पास पहुँचकर ) हाँ आरयपृत्र ! 
गीतम ( अत्यन्त भावावेगमें, यशोधराके कन्घेपर हाथ रखकर ) 
कुछ सुना ! 
शोधरा : ( गौतमकी ओर देखकर ) क्या देव ? 
गौतम : ( उत्तेजित स्वसमें आकाशकी ओर देखकर ) सैकड़ों, 
सहस्रों ध्वनियाँ एक साथ सुझे पुकार रही थीं। सब कणठ पीड़ासे 
कॉप रहे थे, कराह रहे थे । 
यशोधरा : ( त्रस्त होकर ) आयपन्न ! 
गौतम ३ ( उसी उदास स्वरमें स्तब्ध दृष्टिसे ) हाँ, आये ! 
यशोधरा : ( शंकापूर्ण उत्सुकतासे गौतमका हाथ पकड़कर नीचे 
बठाते हुए ) केसी ध्वनियाँ थीं आयपन्न ९ 
गौतम : ( आँखें फाइकर आकाशकी ओर देखते हुए ) मानों 
. सबको किसीने यन्त्रमें कस रकक्‍खा हो ! मानों सब पीड़ासे कराह' रहे 
हों | मानो सब भूखसे, प्याससे, रोगसे, यातनासे, पापसे घुदे जा रहे 


... _हों। उनकी खुली, सूखी, भयावनी आँखें सुकले दयाकी भिक्षा माँग 


... रही थीं। एक-पुक प्राणी मेरी स्छतिमें घूम रहा है। वे ककाल, वे 


(बहा "हक करण, टन तक कहर हक, 
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सूखे ओठ, वह कंपित वाणी । सानों एक साथ साहसके साथ उठकर 
वे फिर गिर गए हों । 

यशोघरा : ( सयभीत होकर ) मैंने नहीं सुना आयपुन्र ! यह्द 
सब स्वप्न होगा । 

गोतम ४ ( यशोधराकी देखकर ) स्वप्न होगा ? पर बड़ा करुणा- 
जनक स्वप्न था ॥ 

[ दोनों एक दूसरेकी ओर एकटक देखते रह जाते हैं । ] 
.._[ यवनिका-पतन ] 
तत्समात्मिका परुषा चृत्ति 

तत्समात्मिका परुषा या दीघ्रा वृत्तिमें र, श, ष, स, ट वर्गे 
तथा रेफसे युक्त ट बर्ग आदि संयुक्त कठोर श्रुतिकद्ु वर्णोका प्रयोग 
होता हे और युद्ध, उपप्नव आदि घटनाओं, रोद्र, बीभत्स, 
भयानक तथा वीरतापूर्ण बर्णनों ओर प्रचंड फ्राक्रमी महापुरुषों- 
का जीवनचरित लिखनेमें अधिक उपयुक्त होता है। यह भगवान्‌ 
परशुरामका बन परिचय-कोशल (इन्ट्रोडक्शन टकनीक) में लीजिए - 
जिसमें किसीका वर्णन इस प्रकार किया जाता है मानों वे आपके 
साथ हों ओर आप किसी व्यक्ति या समाज़को उनका परिचय दे 
रहे हों-- 

भगवान्‌ परशुरास 

अखंड ब्रह्मांडका प्रकांड पाखंड अपने प्रचंड दोदंडले डगमगा 

देनेवाले, अपने भास्वर भव्य भालपर भगवान्‌ भूतभावनकी भूतिमय 


विभूतिका भासमान ज़िपु ड अंकित करके भूभुवस्स्व्लॉककी सास्वरताका 
दुदोन्त दुम्भ विदीण करनेवाले, अपने विकट अभंगकी गजनोर्मियोंमें 


श्शे८.... काव्यामे शत्नी और काशल 


ता हाथ "3.6 ॥, ४3,०९५ न मर 


विच्छुरित वहिनेतन्नोंके जाज्ज्वल्यमान स्फुलिंगोंसे समग्र रूष्टिके दु्दंसनीय 
दुष्कांडोंको भस्म कर डालनेवाले, मदान्घ अत्याचारी नूपतियोंके अकारण्ड 
तांडवसे वित्रस्त आणिमातन्रकों निर्भयस्वका शान्तिपूर्ण समाश्रय प्रदान 
करनेवाले, गन्धमादनके भीषण कान्तारमें कुंडलिनी सिद्ध करके मूला- 
धार, स्वाधिष्ठान, मणिपूर, अनाहत, विशुद्ध और आज्ञाके षट्चक्र 
मेदन करके बेखरीके द्वार रोककर क्रमशः मध्यमा, पश्यन्ती और परा 
वाणीका गुरु गंभीर अनाहत नाद सुनकर त्रिकुटीमें अधिष्टित बह्मस्वरूप 
व्यम्बकेश्वरके ध्यानमें तबलीन होकर आत्म-साज्ञात्कार करनेवाले तथा 
अपने प्रचण्ड परशुकी प्रखर घारसे मदान्ध राजन्य वर्गका गये खब्वे 

करनेवाले सुख्यातनामा भगवान्‌ परशुराम आप ही हैं । 
आपने वेशाख शुक्ला अक्षय तृतीयाकी मध्याह्ल वेलासे राजा 
प्रसेनजित॒की तेजस्विनी कन्या रेणकाके कजुश्रगभसे जन्म लेकर अपके 
तपोनिष्ठ तथा ब्रह्मनिष्ठ पिता महर्षि जमदग्निके अर्जित पुण्य 
और ज्वल्न्त तेजका समग्र उदग्म सम्भार लेकर अ्र॒प॑ने सम्मिलित आाह्म 

ओर क्षात्र पराक्रमका परिचय देते हुए कहा था--- 

अग्रतश्चतुरों वेदा: एष्ठतः सशरं घनु। । 

इद ब्राह्मं इदं क्षात्रं शापादपि शरादपि ॥ 
| मेरे सुखमें चारों वेदोंका ज्ञान उद्दीक्त है, एष्ठपर प्रचर्ड बाणोंके 
साथ कालगजेन टंकारंवाला महाकोदंड टेंगा हुआ है। में अपनी 
ब्राह्म शक्तिसे शाप देकर भी भस्म कर सकता हूँ ओर अपनी ज्षात्र 
शक्तिके बलपर अपने बाणसे बेघकर भी शज्रुकों नष्ट कर सकता हुँ। ] 
आप बाल्यकालसे ही अत्यन्त तेजस्वी, पराक्रमी, बलिष्ठ और 
. दिग्विजयी रहे हैं। आपके तप:पूर्ण ब्राह्म और क्षात्र तेजके सम्मुख 
.. किसका साहस है कि वह क्षण मात्र भी स्थिर रह सके। अपनी 
.. जदात्त-कुल-संभवा जननीकों शिक्षाका सशक्त सम्बल पाकर, अपने 
.. ऊज्जस्वित्‌ पिता जमदग्निसे प्राप्त ब्राह्मतेजकी सट्रेरणा लेकर, कैल्ासके 


तत्समाश्रत सस्कृतानिए्ठ भाषा-शेली २२६ 


0,679, ली ता 7 ५.ह १../  ,/ 7४, आज न जी इन ही टी हा कह जहर के 


विश्वप्रसिद्ध गन्धभमादन पर्वेतपर विज्ञोचन ब्रिल्लोचनका श्रत लेकर 
आपने अपनी उम्र तपस्यासे खंडपरशुको प्रसन्न करके उनका देदीप्यमान 
व्यस्बक नामका कोदंड प्राप्त किया। आपके सं सिद्ध बलिष्ठ हाथोंसें अपना 
ज्यग्बक धनुष देते हुए भगवान्‌ न्यस्वकेश्वरने निर्देश किया था--- 
जाओ ! प्रसाददह्दीन होकर इस कोर्दंडसे प्रजापीडषक आततायियोंको 
विध्वस्त करके सद्गाज्य स्थापित करना ओर जब यह च्यस्बक नामक 
वैष्णव कोदंड खंडित हो जाय तो समर लेना कि घर्म-संस्थापनका 
भार लेकर दूसरी शक्तिने जन्म ले लिया है ।! 

शख्र-विद्यार्मे पारंगत होनेकी उत्कट अभिल्लाषा पूर्णतः: तुष्ट और 
पुष्ट करनेके लिये आपने गणाध्यक्ष हेरम्बसे कुठार-संचात्ननकी शस्त्र- 
विद्या सींखकर परशु-संचालनमें उम्र सिद्धि आाप्त की जिसके कारण 
आपका राम नाम परशुसे सम्बद्ध होकर परशुराम हो गया । 


'खंडपरशकी अमोघ कृपासे आप परशुराम बनकर प्रचंड परशुधर 
औरचंड - मूर्ति बन गए। एक दिन आपकी माता रेणुका किसी 
स्रोतस्विनीमें स्नान करते समय चित्ररथ गन्धरवेंकोी अ्रपना संगिनीके 
साथ जल्नक्रोंडामं मग्न देखकर ऐसी डद्ठविग्न अवस्थामें घर लोटीं कि 
उनकी इस अमयादित विज्ञब्घतापर महर्षि जमदग्निन परम संकद्ध 
द्वोकर क्रमश: अपने पत्र रुमग्बान, सुषेण वसु , बहद्लानु ) तथा 
घिश्वावसु ( बृहत्कण्व ) का आज्ञा दी कि “अपनी माता रेणकाका 
शिरच्छेद कर डालो ।” किन्तु मातृ-वत्सल पतन्नांने अपने पिताकी इस 
कठोर आ्राज्ञाका उल्छंघन करके अपनी मातापर शख्र-प्रहार करना स्वीकार 
नहीं क्रिया । उन्होंने तत्काल अपने चारों पत्रनांको शाप देकर हतप्रभ 
और हतचेतन करके काष्ठवत्‌ कर डाला | अन्तमें पिताने आपकी ओर 
इृष्टि-निक्षेप किया तो आपने तत्काल अपने पिताकी निर्मम आज्ञाका 
पालन करते हुए अपने अकरुण कुंठारले माताका सिर घइसे काट 


२३७० ब्योमे शेली ओर कोशल 
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डाला । इसपर महषि जमदग्निने कहा-'बर माँगो । में तुम्हारी इस 
आज्ञाकारितापर अत्यन्त सहतुष्द हूँ ।? 
आप समझते होंगे कि इन्होंने सम्पूर्ण वसुन्धराका साम्राज्य माँग 
लिया होगा या स्वर्ग-मोक्षकी याचना की होगी | नहीं । इन्होंने कहा--- 
वयदि यथार्थ मुझे अपने जन्मदाता जनककी करुण कृपा प्राप्त है तो 
मेरी जननी उज्जीवित हो उठे, मेरे आतृगण प्रकृतिस्थ हो जाये, मैं 
परमायु प्राप्त करूँ और युद्ध में कोई मेरा प्रतिद्वन्द्दी न रह सके ।? 
जमदग्निने तथास्तु” कह दिया । 
चणमान्नमें आपकी माताजी इस प्रकार आश्रयंसे आखें फाडती हुई 
उठ बेठीं मानों घोर तन्द्रा छोड़कर अकस्मात्‌ उद्बुद्ध हो उठी हों । 
चारों ज्येष्ठ आता भी उसी प्रकार झूुत अवस्थासे सुक्त होकर सम्बुद्ध 
हो उठे । | द 
उन दिनों आपके पूज्य पिताका भगिनीपति तथा माहिष्मतीका 
प्रतापी शासक कात्तंवीय सहख्नाज़न अपने प्रबल पराक्रम तथा राजमदसें 
प्रमत्त होकर समग्र रृष्टिकों संत्रस्त किए हुए था । एक दिन वह दुधर्ष 
राजा ससेन्य-बलवाहन अ्रश्रमर्मे आ पहुँचा। देवी रेशुकाने अपना 
संबंधी तथा प्रदेशका. नृूपति समझकर उसकी अचेना की तथा कामधेनुकी 
कृपासे बहुविध व्यक्षन बनाकर उसका आतिथ्य-सत्कार किया | मदमत्त 
कात्तवीयने कामघेनुका इतना प्रताप देखकर प्रलुब्ध होकर कहा--'यह 
कामधेनु मुझे प्रदान कीजिए ।! जमदग्निने उत्तर दिया कि यह देवसुरभि 
भगवान्‌ आखंडल ( इन्द्र ) की दी हुईं है। अतः इसका दान मेरे 
सामथ्यंसे बाहर है । 
यह सुनते ही अपनी भ्रकुटि विकुंचित करके मद उसने आपका 
. आश्रम नष्ट-अष्ट करके, वहाँ के लता, वीरुध, गुल्म और कृत्षोंका 
. अप्रजारण तथा उत्पाटन करके डस आश्रम-स्थलीको मरुस्थली बनाकर 
.. रेजुकाको क्रन्दनपूर्शा अभ्यथना करते रहनेपर भी उनकी सवत्सा कामघेनु 
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खोल ली । वह विन्नस्ता कामघेनु उत्कट स्वस्से चीत्कार भी करती 
रही किन्तु ऋर सह्खाबाहु अडिग रहा । 

जिस समय यह सब कुकांड हो रहा था डस समय आप वहाँ नहीं 
उपस्थित थे । ज्योंह्ी आपको कात्तवीय सहखाजुनका यह दुष्कॉड ज्ञात 
हुआ त्योंही ये तत्काल अपना भयंकर कुठार डठाकर कात्तेवीयके पीछे 
दौड़े और अपने प्रचंड परशुसले उसकी सहर्तों श्रुजाएँ खंड-खंड कर 
डालीं, उसके नौ सौ पुत्रोंका संहार कर डाला और वह गौ लाकर 
पिताक्रों समपित कर दी । सहख्राज्ञुनके शेष सौ पुत्र इस घोर विनाशसे 
इतने विक्षब्य हुए कि एक दिन आपकी अनुपस्थितिमें उन्होंने श्रोज मदरिनि- 
पर भयंकर आक्रमण करके उन्हें निष्प्राण कर दिया और कामचघेजुको घुनः 
ले भागे। जब लौटकर आपने वह ल्लोमहर्ष ण॒ कांड देखा और सुना कि इस 
दुष्कांडपर मेरी माताने इक्कीस बार छाती पीदी है तो आपके रोंगटे खड़े . 
हो गए। आपने तत्काल प्रतिज्ञा की कि 'जबतक सम्पूर्ण एथ्वीको 
इक्‍्कीस बार राजन्यहीन नहीं कर लूँगा तबतक शान्ति नहीं ग्रहण 
करूँगा।? आपने तत्काल अपना विश्वविश्रुत ॒परशु डडाया और उसी 
आवेगमें सहख।जुनके समग्र कुल और परिवारके पुत्र-पोम्नादिका नृशंस 
वध करके उनके संबंधी संपूर्ण राजन्य-वर्गकों निवेश कर डाला ॥.. 

आपके उस क्रूर कुकॉडपर ब्राह्मण-संडलीको बड़ी ग्लानि हुई। 
वे आपसे घृणा करने लगे। इस व्यवहारसे आपको स्वयं इतनी आत्मग्लानि 
हुई कि आप आश्रम छोडकर अरण्यसेवी हो गए। इसी प्रसंगमें एक दिन 
राजपिं विश्वामित्रके पौत्र परावसुने इनसे उपात्षम्भके साथ कहा-- 

“राजा ययातिक्रे देवल्लोकसे पतनके कारण जो अभी यज्ञ हुआ 
है उसमें कई सहखत प्रतापी राजा विद्यमान थे। आप मिथ्यामिमानं 
करते हैं कि आपने सम्पूर्ण धरित्रो राजन्य-विहीन कर दी है। यह आपकी 


कदयता है कि आप पराक्रमी राजाओंके आतंकसे पराभूत होकर इस 
पवेतकी कन्दुराम आ छिपे हैं । 
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परावसुके उन ज्वल्लन्त वचनोंने अपकोी क्रोधाश्नमिमें घृताहुतिका कार्य 
किया । अपनी उम्र तपस्याको तिलांजज्िि देकर आप तत्काल पुनः अपने 
क्रीधचकी ज्वाल्ाशियें राजाश्रोंकोी हविष्य बनाकर प्रज्वल्षित करने लगे | 
आपको इतनेसे ही तृप्ति नहीं हुईं। आपने सच्च+प्रसृत राज-शिशुश्रोंको 
भी अपने कुटिल कुठारकी प्रखर धारामें डुबोना प्रारम्भ कर दिया। 
अपने क्रोधको ज्वाला सन्तुष्ट करनेके लिये आपने इस धरिन्नीको 
इक्कीस बार राजन्यहीन करके समनन्‍्तपंचक ( कुरुच्षेत्र ) के पांच हद 
रुघिरसे भर दिए। उन्हीं हदोंमें भरे हुए. उष्ण राजन्य-रक्तसे जिस 
समय ये पितरोंका तपंण कर रहे थे उसी समय इनके पितामह महपि 
ऋतचीकने इन्हें दशन देकर आदेश दिया कि “अरब राजन्य-वधका ब्रत 
समाप्त करो ।। इसपर परशुरामने अश्वमेष यज्षेके द्वारा आखंडल 
हस्तात् इन्द्रको परितृप्त करके सम्पूर्ण प्रथ्वी महर्षि कश्यपकों दान दे 
दी। महर्षि कश्यपकोी श्राज्ञासे ब्राह्मणोंने डसे परस्पर बाँठ लिया और 
इसीलिखे वे ब्राह्मण खांडवायन कहतलाने लगे | 


कश्यपने शेष राजकुल के रक्ताथ परशुरामसे कहा---“श्रब इस प्रथ्वीका 
स्वामी में हूँ | इसलिये आप इस धरित्रीका तत्काल त्याग करके यहाँसे 
अस्थान कीजिए और दुक्षिणर्मे जाकर अपना आवसथ्य बनाइए |? 

इस अकार दुदान्‍त तथा दुधंष दुष्शोका दुमन करके आप दक्षिण 
समुद्रंक तटपर शूपारकर्मे तप करने चले गए। 

त्रेतायुगमें जब भगवान रामचन्द्रने शुलपाणि भगवान्‌ शकरका 
कोदंड खंड-खंड कर दिया ओर आपको ज्ञात हुआ कि मेरे गुरुका प्रचंड 
धनुष विखंडित हो गया है तो श्राप तत्काल वहाँ पहुँचे ओर आपने मार्ग में 
रामकों घेरकर कहा--“श्रापने स्डाणी-पति सर्वेश शंकरका कोदंड खंड- 
खंड कर दिया है । यह श्रवण करके में यह वेष्णव घनुष लाया हूँ, 
जिसे भगवान विष्णुने मेरे पितामह महृषि ऋचीककों दिया था और 
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जिसे मैंने अपने पितासे ऋक्‍्थमें प्राप्त किया है । यदि आप इसपर बाण 
चढ़ा देंगे तो मैं आपके साथ युद्ध नहीं करूँगा ।” रामने वह वेष्णव 
अनुष हाथमें लेते ही उसपर बाण चढ़ाकर कहा-'हे जमदग्निपुन्न | इस 
 बाणसे में आपकी गतिका अवरोध करूँ या आपने अपने तपसे जो 
अनेक लोक अर्जित किए हैं उनका हरण करूँ 7! सुनते ही आपने 
श्रव्यन्त तेजस्विताके साथ कहा-'मैंने यह सारी एथ्वी भगवान्‌ कश्यपको 
दानमें दे दी है। इसलिये मैं रातकों प्रथ्वीपर विश्राम नहीं करता । 
अतः मेरी गतिका अवरोध करनेके बदले तपसे अजित मेरे ज्लोक ही 
हरण कर लीजिए ।” इतना कहते ही रामने जो शर-संघान किया तो 
आपके तपोबलाजित सम्पूर्ण लोक क्षण भरमें नष्ट हो गए और आप 
'जामद“न्‍्य राम, तप करने महेन्द्र पर्वेतपर चले गए। 

.. आपने ससुद्धसे कॉकशक्ा उद्धार करके वहाँ ब्राह्मणोंकी विराट 
बस्ती स्थापित की थी । आपने हो अहिच्छन्नासे ब्राह्मण-मंडली 
बुलाकर केरलमें स्थापित की और वहाँका समस्त जनपद ब्राह्म णोंको 


अपित कर दिया । 
आप धनुविद्या, युद्ध-विद्या और अख्-शख-विद्याें इतने प्रवीण 
हैं कि भीष्म, द्रोण और करण आदि अनेक वीर आपके चरणोंमें बेठऋर 
'विद्याभ्यास कर चुके हैं। आप अजर और अमर हैं, इसालिये कहा 
जाता है-- | 
अश्वत्थामा बलिव्यासो हनूमॉश्च विभीषण:ः । 
कप: परशुरामहच सप्तत चिरजाविनः 0 
[ अवश्त्थासा, बलि, व्यास, हनूमान, विभीषण, कृपाचायं शोर 
'परशुरामजां ये चिरजांवां हैं | | जब तक सृष्टि है तब-तक आप भी 
अच्तएण बने रहेंगे । यह इमारे लिये गवे और गोरवर्का बात है कि ऐसे 
अतापी, तेजस्वी, शर और तपोनिष्ठ महापुरुष आज भी हमारे बीच 


विराजमान हैं और अ्रपने उत्क्ृष् चरितसे हमें निरन्तर प्ररणा दे रहे दें । 
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तत्समात्मिका उपनागरिक दुृत्ति 

तत्समात्मिका उपनागरिक वृत्तिमें टवर्गको छोड़कर प्रत्येक 
बर्गके पंचम वर्गके साथ उसी वर्णुके अन्य वर्णोका तथा कानोंको 
मधुर लगनेवाले अनुनासिक तथा श्रुतिमधुर वर्णोका संयोजन 
होता है। इसका प्रयोग झद्भार, सोन्दर्य आदि ललित विषयोंके 
वर्णनमें किया जाता हे। भगवानके कच्छुपावतारका यह वर्णन 
लीजिए-.. 


कच्छपावतार 

नन्‍्दनवनका मन्द्‌ गन्धवाह मन्दारके मरन्‍्दकी श्रमन्‍द गन्ध अपने 
नन्दित कन्धोंपर लिए हुए आनन्दसे मन्द-मन्द सब्बरण कर रहा था। 
नन्‍्दन-काननकी ललित लताओंके अमल पल्‍्लवोंमें ललित लास्य 
करनेवाली उत्फुल्ल मअजरियोंसे कम्पित मन्दारकी कुसुममाला लेकर 
विद्याधर-बन्धुश्रोंने सन्‍्तानक-वनमें विचरण करनेवाले दुवांसा मुनिको 
आदरपूर्वक समर्पित कर दी। दुर्वासाजीने उसी पन्थमें ऐरावलपर 
भासमान पाकशासनकों देखकर मन्दारकी मालासे उनके कर-ऋमत्त 
समलंकृत कर दिए। भगवान्‌ इन्द्रने बह माला अपने कमनीम कंठमें न 
पहनकर अपने महागजके मनोहर मस्तककों उस मालासे नन्दित कर 
दिया | सधुमय मन्दारकी मन्दिर गन्धसे अन्ध होकर मदमत्त ऐरावतने 
बह माला महीपर डालकर मसल डाली । महर्षि इसे दुर्वांसाने अपनी 
सुमंगला मालाका अमंगल अपमान मानकर महासानके साथ नाक- 
नायकसे कहा-- 'आश्राजसे आपके ननन्‍्दन-काननकी कान्तिका अ्रन्त हो 

. जायगा और आपकी अनन्त लक्ष्मी भी अनल्पकालमें लुस हो जायगी।? 
..... देखते-देखते दैत्योंने देवताओंका ऐसा दमन किया कि देवताओंको 
... नन्दुन-काननसे पत्लायन करके काननों और कान्तारोंमें जा ढुबकना 
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पढ़ा । दैत्योंसे विद्ल्ित बृन्‍्दारक-बुन्द, चतुराननकों साथ लेकर शेष- 
शायी भगवान्‌ करुणा-वरुणालयके लछीलाघाममें पहुँचे । असुर-निकन्दन, 
ग्रखिल-लोकनन्दन भगवानने उनका श्रभिननदन करते हुए कद्दा कि 
अस्लुधि-मन्थनसे सम्प्राप्त सुधाके सेवनसे ही संताप-हरण हो सकता है 
इसलिये ज़बतक पयोधिका मनन्‍्थन करके अ्रमृत न मिले तबतक आप 
लोग असुरोंसे स्नेह-बन्चन बनाए रहिए, उनकी हॉसें हाँ मिल्लाते 
रहिए ।! 


समुद्र-मन्थनके लिये देवता ओर दैत्य दोनों मन्दराचल लेकर चत्ते 
तो बहुतसे देवता और दैत्य उसके नीचे दबकर पिस गए।॥ तब जन- 
मन-रक्षन, दैत्य-दुल-गक्षन भगवान्‌ नारायण उन सबको जीवनदान 
देकर मन्दराचल उठाकर अपने अहिकुल-दुल्लन वाहइनपर धारण 
करके उसे रत्नाकर-तक ले आए। उन्होंने नागकुलनायक वासुकको 
सुधाषानका प्रल्ोभन देकर समुद्र-मन्थनके लिये रज्जु बननेको सहमत कर 
लिया । जब समुद्र-सन्थन होने लगती मथनकी मथाईसे चंचल: 
मन्दराचल घरतामें नीचे घैंसने लगा। जब किसीका किया-घरा कुछ 
न हो सका तब कसल-नयनके अ्रमल नयनोंका उन्‍नयन होने लगा। 
तत्काल भगवान्‌ नारायमणने विशाल कच्छूप बनकर समुद्रर्मे अपनी 
अक्रोमल पीठके मछ्पर मन्द्राचल जमा लिया और ससुद्व-मन्थन होने 
लगा। यही जनमनरजझ्लन सवभयभंजन भगवान्‌ नारायणका कूसो- 
बतार माना जाता है । 


कविता 
तत्समात्मिका शैली कविताके लिये तनिक भी अनुकूल नहीं है 
क्योंकि भाषाकी क्लिष्टता इस शैल्लीकी कविताका भाव सममभनेमें. 
बाधक होती है । एक कविता लीजिए-- 
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विराट-कवि 
अतिशय झदुतामें रुद्र तत्व, वे जान न पाए हैं मेरा ॥ 


मेरी ऋतग्भरा ऋजुताकों, श्रमसे कहकर निर्दोय ढाल । 
'कुछ कुटिल बद्ध करते मुझको, ले अनुत पाशके जटिल जाल । 


वामनमें रूप अ्िविक्रका पहचान न पाए हैं मेरा ४ 
अतिशय मद्दुतामें रुद्व तत्व, वे जान न पाए हैं. मेरा ॥ 


'मेरा कर छुकर शून्य बह्य, घर अमित रूप हो गया सुखर। 
मेरी वाणोंका रस पीकर, निष्प्राण कथाएँ हुड्डे|' अमर ॥ 
मेरा पदरज भव-सिन्छु-पोत, है मोक्ष नामका प्रति अच्षर । 
मेरे दशनसे सचराचर, बनते रहते दें विधि-हरि-हर , द 
संयत लधिमामें अति गुरुत्व, वे ज्ञान न पाए हैं मेरा ॥ 
अतिशय रूदुतामें रुद्ग तत्व, वे जान न पाएं हैं मेरा ॥ 


जिसके पदपर पंचारिन-ताप नत आत्मसमपंण हैं करते , 
उसको दिखलाकर दीपशिखा, वे खल्ल सन्तजन हैं करते ॥ 


नयनोंका त्राटक संकर्षण, वे जान न पाए हैं मेरा ॥ 

अ्तिशय ऋजुतामे रुद्ग तत्व न पहचान पाए हैं मेरा ॥ 

इस प्रकार गंभीर शाख््रीय विषयों तथा विशिष्ट विद्वत्समाजके 

लिये लिखे हुए गंभीर लेख, वर्णन, नाटक या काव्य ही इस तत्स- 
मात्मिका सरल या लाक्षशिक शेैलीमें उपयुक्त हो सकते हें 
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मिश्र भाषा शेली 


तद्धव, तत्सम और तद्भव-तत्समाअत भाषा-शेलीके अतिरित्तिः 
कुछ ऐसी भी शल्ियाँ प्राप्त हैं जिनमें तत्सम और तद्भवका 
अथवा विदेशों शब्दोंका विचित्र मेल होता है। उर्द शेत्री तो 
उसका प्रत्यक्ष उदाहरण है ही किन्पु अलंकार-शाखियोंने भी भाषा-- 
समकके लिये यह शली ग्रहण कर ली है । ऐसी शेल्री उस सममाजके: 
लिये ही प्रयुक्त की जाती है जिसके सदस्य उन सभी भाषाओंके: 
शब्दोंका अथे जानते हों जिनका रचनामें प्रयोग किया जाता हे। 
इनमेंसे वह शली तो पूर्णतः त्याज्य है जिसमें जानबूककर या किसी 
भी भाषापर अधिकार न रखनेवाले व्यक्ति मनमाने ढंगसे जहाँ जो. 
आया वहाँ वह लिख देते हैं, किन्तु उन स्थलोंपर, विशेषतः नाटकों-- 
में, यह शेली ग्राद्य हो सकती है जहाँ किसी विशेष प्रदेश, काल, 
जाति या योग्यतावाले पात्रोंका संवाद कहलाना अभीष्ठ हो। नीचे: 
इन सब मिश्र-शेलियोंके उदाहरण प्रस्तुत किए जा रहे हैं । 

तत्सम-तद्भव विल्ग-प्रयोग श्री क्‍ 

यद्यपि ऐसी शेलीका प्रयोग किसीने नहीं किया है. जिसके. 

आपधेमें तत्समात्मक शेली हो और आपधेमें तद्भवात्मक हो किन्तु. 


र्श्द काव्योमे शेत्ला आर कोशल 

इसका प्रयोग उन कथानकों तथा नाटकोंके लिये अवश्य सफलता- 

पूर्वक्क किया जा सकता हे जहाँ एक अंशमें सुपठित उच्च समाजको 

चित्रण तथा संवाद हो ओर दूसरे अंशमें निम्न सामाजिक 
९ 

वर्गका । 


कहानी 
इस शेल्ीमें पहले मुख्न ओर भमोजकी यह कहानी लीजिए जिसके 


पूर्वाड्में तत्समाश्रित शेली और उत्तराषड्धेमें तद्भावाश्रित शैलीका 
प्रयोग किया गया हे+- 
मायाका मोह 

घारा केवल परमार भूपतियोंकी राजधानी ही नहीं रही, वह संस्कृत 
भाषा साहित्य और विद्याओंकी भी खान रही है। परमार राजाश्रोंने 
जहाँ एक ओर धारा नगरीको प्रशस्त राजमार्गों, भव्य गगनचुस्बी 
अटद्टाल्िकाओं, सुरम्य वाटिकाओं, सच्छाय शीतल वापियों तथा रमणीय 
सरोवरोंसे समलंकृत किया वहीं उन्होंने शकारि विक्रमादित्यकी अनु 
'करणीय परम्पराका निवांह करते हुए अपनी शाजसभाको नवरत्नोंसे 
भी सम्पन्न किया | इन प्रतापी परमार राजाओंमें झुंज और भोज 
ग्रत्यन्त यशस्वी हो गए हैं । 

भोजके पिता जब स्वर्ग-गमन करने लगे तब उन्होंने अपने राज्य 
और अपने बालक पुत्र भोजकों अपने कनिष्ठ श्राता सुंजके हाथ सौंपते 
हुए अंतिम श्वास छोड़ दी। सुंजने प्रारम्भमें तों अपने पितृतुत्य अग्म जके 
'राज्यको न्यास समझकर उसका संरक्षण किया किन्तु धारे-धारे राजमद 
और राज्य-लोसने उनकी बुद्धि और उनका विवेक कुंडित कर दिया | 
वे अपने ज्येष्ठ आताके राज्यको अपना सममने लगे, न्‍्यासको अपनी 
'सम्पत्ति मानने लगे। 

यद्यपि बालक भोज अभी बालक ही था तथापि प्राक्तन जन्मके 
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सुसंस्कारके कारण उसको बुद्धि, मेघा और स्घखति इतनी अखर थी कि 
ज्ञानकी जटिल्तम अ्न्धि सुलकानेमें उसे विज्ञम्ब नहीं लगता था। 
सम्पूर्ण विद्याएँ उसके पास इस प्रकार सिमटी चली आतो थीं जैसे 
समुद्रके पास सरिताएँ स्वयं दोड़ी चल्नी आती हैं। 

जब-जब भोजकी इस विज्ञक्षण कुशाग्र बुद्धि और ज्ञान-गशिमाका 
समाचार मुंजको मिलता तब-तब उसे ऐसा प्रतीत होता मानो कोई 
विषाक्त शाखसे उसके हृदयपर आधात कर रहा हो । बढ़ते-बढ़ते वह 
संताप इस सीमातक बढ़ गया कि मुंजने मनमें संकल्प कर तिया 
कि जेसे भी हो इस कंटकसे निष्कंटक होनेमें ही कल्याण है। यह जबतक 
जीवित रहेगा तबतक मुझे शानित नहीं ग्राप्त हो सकती । 


>< ५ ५ 


इसी उधेड़बुनमें कई रातें उसने करवट बदल-चदतल्लकर काट दीं 
फिर भी कोई दावें हाथ लगता न दिखाई दिया। जब-जब कोई भोजको 
बड़ाई करता, वह जल भुनकर राख हो जाता, उसकी छातीपर साँप 
लोटने लगते । अचानक एक दिन उसने यही सोचा कि इसे गुप-चुप 
ठिकाने लगवा दिया जाय। उसने गुपचुप कुछ बटमारोंको साधा 
ओर उन्हें चाँदी पिनज्नाकर समझा दिया कि भोजको कहीं दूर घने 
जंगलमें लेजाकर तलवारके घाट उतार दो । 
आँखोंपर चाँदीकी पट्टी चढ़ाएं हुए बटमार, सोते हुए भोजकों 
उठाकर रातोंरात रथपर लिटाकश ऐसे घने जंगलमें ले गए जहाँ 
दिनमें भी सूरजकी किरणें घरती छुनेमें डरती थीं। जब तड़के-तड़के 
भोजने आँखें खोली तो देखता कया है कि चारों ओर घना जंगल ही 
जंगल है, में रथपर बेठा हूँ ओर सामने बड्डी-बड़ी डरावनी आँखोंवाले 
दो दढ़ियल कलटे चमचमाते खाँड़े हाथमें लिए खड़े हैं। पहले तो 
भोज मिस्का, पर बाघका बच्चा भी होता तो बाघ ही है। उसने 
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कड़ककर बटमारोंसे पूछा--तुम जल्लोग कौन हो ? मुझे यहाँ क्‍यों 
लाए हो ? 
उनसेंसे एक बटमारने अपने कलटे सुँहपर उठी हुईं गज्की काली 
मूछे बाएं हाथसे टेते हुए समराया--- 
. (हम लोग बटमार हैं। आपके चाचा सुंज महाराजके कहनेसे हम 
आपका सिर उतारनेके लिये आपको यहाँ ले आए हैं । इसलिये आप 
रथसे नीचे उतर आइए ।' 
बालक होनेपर भी भोज समझता सब क़ृूछ था। वह बहुत 
दिनोंसे ताड़ रहा था कि जब-जब कोई चाचाजीसे मेरी बड़ाई करता 
है तब-तब उनका मुँह उतर जाता है और वे बात-बातमें ऐसे 
ऊ रूला उठते हैं जेसे कोई भीतर ही भीतर उनका जी मसले डाल 
रहा हो । उसे समझते देर न लगी कि हो न हो चाचाजीने ही अब' 
इस ढंगसे मुझे अपने बाटका रोड़ा समझकर हटानेकी टानी है। उसने 
धीरज बाँधकर उस बटमारसे कहा--'ठीक है। चाचाजाीने यही चाहा है. 
तो यद्दी सही । पर में एक चिट्ठी ल्लिखकर देता हूँ, वह चाचाजोको ल्ले 
जाकर दे देना ।? 
भोज छाँगा था। उसके बाएँ हाथके अगूठेके पास एक और भी: 
छोटी सी डँगली निकली हुईं थी। उसने कट अपनी वह अकारथ 
डँगली काट डाली और कटी हुईं डँंगल्ली अपने लहूमें डुबोकर उसने 
बाँसके सुपुलेपर लिखा--- 
रामकृष्ण जेसे नरपति भी निज प्रतापसे अस्त हुए । 
अन्य सहस््रों नरपतियोंके राज्य-देश सब ध्वस्त हुए ॥ 
अटल किर्साके साथ धरित्री जा न सकी है अभी तल्नक | 
किन्तु आपके साथ जायगी घरा त्वराके साथ ललक ॥ 
.. बटमारने हाथ बढ़ाकर चिट्ठी ले छी। बाँचते-बाँचते उसकी आँखोंसे 
सावन-भादोंकी कड़ी क्षग गई । रुँचा गला खखारकर ठीक करते हुए 


.. मिश्र भाषा-शेल्ो २४१ 
उसने रुश्राँसी बोल्ोमें कहा--चल्षिए कुमार ! आपका बाल भी बाँका 
नहीं हो सकता। हम आपको ऐसी खोहमें छिपाकर रकक्‍्खेंगे जहाँ राजाको 
आपकी गनन्‍्ध भी न लग पावेगी । हमारे साथ रहते आपपर कोई 
आँच नहीं आ सकती। जहाँ. आपका पसीना गिरेगा वहाँ हमारा लहू 
गिरेगा। भोजको रथमें बेठाकर वे अपनी खोहमें छिपा आए और उनकी. 
कटी हुईं उंगली लेकर मुंजके पास जा पहुँचे। पुछुनेपर उन्होंने कहा--- 
.. हमने भोजकों ठिकाने लगा दिया। यहाँ डँगली पहचानके किये से 
आए हैं, मुंजने पूछु।-'कहो उसने कुछ कहा ।? 

बिना सुँह खोले घटमारने चिट्ठी आगे बढ़ा दी। मरुंजने ज्योंड्ी खोल- 
कर कटष्दा कि उसकी अआँखें बरस पड़ी, गला रुघध आया, हिचकियाँ बँध 
गईं । वह भीतर अपने पलँँग पर आधा जा पढ़ा और इतना. रोया--- 
इतना रोया कि तकिया भीग गया, आँखें सूज आईं । 


ज्यो-त्यों करके करवट बदलते उसने जेसे-तैसे रात काद दो | 
तड़के अधेरे-सुँंह उसने अपने मन्श्रीकों बुल्ला भेजा और सारी कट्दानी 
उसे सुनाकर कहा कि अब यह घरती और राज मुझे काट खानेको 
दौड़ता है। इसे आप लोग सँभालिए और मुझे छुट्टी दीजिए । 
मेरा मन भीतर ही भीतर मुझे करोचे ढाल रहा है। जबतक यहाँ रहूँगा. 
तिल-तिक्त जलता रहूँगा।' द 

मन्श्रीने कुछ देर माथा लदाया । फिर चिट्ठी बाँचकर बोला-आप 
. साँरू-तक धीरज घरिए । मैं सब कुछ समझकर आपके पास आउऊँगा।!* 
मन्श्रीने बटमारोंकों ऐसी पट्टी पढ़ाई कि उन्होंने सब उगल् दिया 
. और वे भोजकों लिए-दिए सुंजके पास जा पहुँचे । भोजकों देखते ही 
सुंजने दोइकर उसे गले लगा लिया और वह घंटों रोता रहा । फिर 

सारा राज-पाट उसे सौंपकर चाकर बनकर काम देखने लगा | 


इसमें प्रथम अनुच्छेद तत्समात्मक है । द्वितीय, ठतीय और 
१३ द 
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चठुर्थ अनुच्छेद तदूभब-तत्समात्मक हैं ओर शेष अंश शुद्ध 
तद्भवात्मक हैं । 
उड़ शैली 

फारसी-अरबी संज्ञा-बिशेषणोंसे लद्दी नागरी शेलीकों ही 
उदूँ शैली कहते हैं. जो मुसलमानी राज्य में जनमी, पतपी और 
फेली । अनारकली नाटक का एक दृश्य लीजिए जिसके संबाद 
उदू में हे, रंगनिर्देश तद्भवात्मक नागरी में तथा अभिनय-निर्देश 
तत्सम-तद्भवाश्रित मिश्र शेलीमें हैं-- 


अनारकली 

पान्न-परिचय 
नादिरा ; अ्रनारकली हमीदा : सल्ीमकी सुँह- 
अमीना $ अनारकल्लीकी धर्ममाता चल्ली दासी 


सलीम ६ राजकुमार ( जहाँगीर ) अबुलफ़्जूल : अकबरके मन्‍्स्री 
स्थान ४ श्रन्त१पुरके उद्यानका लता-कुझ् । 
समय : दोपहर 


[ जूही की घनी हरियाली कुंजमें पत्थरकी पटियापर नादिरा लेटी 
है। पर लेटी भी क्‍या है | वह बार-बार उठती है और ढरी हुईं हिरनी 
बनी उठकर इधर-उचर रॉक लेती है। उसकी आँखोंमें घबराहट है 
बेचेनी है और ऐसा जान पढ़ता है कि वह किसीके आनेकी बाद देख 
रही है। इस बार बेकल, होकर नादिश लेट गई है और बाएँ हाथके 
सहारे सिर रखकर कुछ गुनगुना रही है । कपड़ा सीनेका बहाना बनानेके 
लिये वह सूईं, डोरा और कपड़ा भी साथ लिए हुए है | पर वह कपड़ा 
सीए या मनकी उत्तकनोंका ताना-बाना ठीक करे ! ] 
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नादिरा ४ ( गुनगुनाते हुए, किन्तु स्पष्ट स्वरमें ) 
रुसवा हुए, जल्लील हुए जिनके लिये हम | . 
उनको हमारी आहकी सुतलक ख़बर नहीं ॥ 

[ लीजिए अमीना आ गई । नादिराने उसे आते देख लिया । वह 
उड बैठी, खड़ी हो गईं, कुंजके द्वारतक दौड़कर पहुँचते-पहुँचते अमीनाके 
. गल्लेसे ल्लिपट गई | ] 
अमीना : ( प्यारसे नादिराके सिरपर हाथ फेरते हुए ) शाहजादा 
अभीतक नहीं आए नादिरा ९ 


नादिरा $ ( अमीनाकी गोदमें सिर रक्खे-रक्खे सिर हिलाकंर ) 
ऊ हूँ; । | 

अमीना ; क्‍यों ? 

नादिरा : ( सिर उठाकर ) क्या बताऊँ ९ उन्होंने वायदा तो जदुद 
आनेका किया था मगर आज न जाने क्‍या बात है | क्‍य देर कर दी है ९ 

[ अमीना नादिराको सँमाले हुए पत्थरकी पटियापर बैठ जाती है।. 
अमीनाकी गोदमें सिर डालकर नादिरा ल्लेट जाती है। | 


अमीना $ ( नादिराके सिरपर हाथ फेरते हुए ) नादिरा ! बेटी 
नादिश | अब भी मौका है। अब भी पीछे हट चल ! बादशाह- 
जादोंकी दोस्तीका कोई ऐतबार नहीं हुआ करता, न जाने कब आँखें 
प्रलट ले, कब तोताचश्म हो जाये। 


नादिरा ; ( अपना सिर ऊपर उठाती है और एक क्षण अमीनाकी 
ओर देखकर अपने दोनों हाथ अमीनाके गल्लेमं डालकर अत्यन्त उद्विन्न 
तथा भावाविष्ट होकर भराए हुए गलेसे बोल उठती है ) नहीं अ्रम्मी | 
अब यह सब न कहो । श्र में इतना आगे बढ़ चुकी हूँ. कि चाहनेपर 


भी पीछे कदम नहों हटा सकती । मुझे हिम्मत दो अम्मी ! मेरा दिल्ल 
न तोड़ी | हिम्मत न तोड़ी । 
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[ सहसा वह दूसरी ओर देखती है और प्रसज्ष होकर कट खड़ी 
हो जाती है । उसके साथ-साथ अ्मीना भी खड़ी हो जाती है । | 

नादिरा; (अमीनासे) देखो -देखो, वे आा गए | ज॒री ख़याल रखना | 

अमीना : भाई गुफू र॑ं जियारतके लिये अजमेर-शरीफ जा रहा है ) 
डससे सिज्ञकर अभी भआराई जाती हूँ, खुदा हाफिज ! 

;[ अ्रमीनाका प्रस्थान ] 

[ आँखों और होठोंमें मुस्कराहट लिए किन्तु अपने चोड़े गोरे 
माथेपर चिन्ताकी गम्भीर रेखाश्रोंकी छाप लिए सक्नीमका प्रवेश | ] 

नादिश : ( अत्यन्त प्रसम्न मुद्रा्में उल्लासके साथ सुककर ) अ्रादाब 
बजा लाती हूँ हु जूर ! 

सलीम : ( नादिराकों उठाकर छातीसे लगाते हुए ) मैंने तुमसे 
कितनी दफे कहा कि तुम सुभे हु जूर न कहा करो । तुम मेरे दिलकी 
मत्रका हो | मुझे महज़ सल्लीम कहो । कहोगी ? 

नादिरा : ( एक बार सलीमकी ओर देखकर कृतज्ञता ओर लज्जासे 
सलीमकी छातीपर सिर झुका लेती है। ) कितनी देरसे ये श्राँखें दीदार 
के लिये तरस रही थीं ! 

सलीम १  नादिराका एक हाथ पकड़कर अपनी छातीपर रखते 
हुए ) प्यारी अनारकली | इस देरके लिये जरूर खतावार हूँ । मगर 
क्या करूं? अब्बाजानने अ्रचानक बुलवा सेजा, इसीज़िये नावक्त हो 
गया । ( नादिराके गाल्वोपर हाथ फेरकर ) ये गुल्लाब क्यों मुर्का गए 
नादिरा | (नादिराके नयनोंकी कोरपर अश्रु-कण रूलक आए। सल्ीमने 
रूट रूमाल निकालकर आँसू पोंछ दिए । ) इन शबंती प्यालोप्लि 
ये मोती क्‍यों बिखर पड़े नादिरा ! 

नादिरा : ( सज्ञीमकी छातीपर सिर ठेके हुए ) हु,जूरकी इतनी 
ही मेहरबानी क्या कम है ? मगर क्या करू १ मुँहसे वह शराब क्ग 
गई है जिसकी तलब छुटे नहीं छुटती | हु जूरके दीदार जिये इतनी 
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तड्पन होती है कि एऋ.एक लहमा भी पहाड़ बन बन जाता है, एक-एक 

घड़ी काटे नहीं कटती। मेरी वजहसे हु,जूरकों क्रितनी तकलीफ दो 

रही है ! 

. [ सलीमकी छातीपर ऊपरसे नोचे धोरे-घीरे हाथ फेरतो है । ] 

सलीम : ( कुछ भारी गल्लेसे ) जानेमन ! में चाहता हूँ कि तुम्हें 

साथ लेकर, इस सल्तनतको लात मारकर, कहीं ऐसे वियाबानकों निकत् 

जाऊँ जहाँ फ़पत तुम रहो ओर में रहूँ । तुम अपने नाजुक हाथों 

और शीरी ल्बोंसे छुकर मुझे मैका प्याला भर-भरकर दिए जाब्रो और 


मैं तुम्हारे गुलाबी गाल और मदभरी चितवनके सायेके तल्ले मस्तीसे 


ज़िन्दगी बिताए चलूँ। मुझे सल्तनतसे नफ़रत हो चत्नी है अनार- 


. कल्नी ! 


नादिश ४ ( ऊपर सिर उठाकर सल्लोमकी श्राँखोर्मे श्रॉखें डाह्नती 
हुईं ) नहीं हु,जर | यह सब न साचिए। मैं तो हुज॒रकी बाँदी हूँ। एक 
दीन, एक ईमान ओर एक दिल्लसे हुजूरकी हो चुकी हूँ। में नहीं 
चाहती कि मेरी वजहसे हु,जूरकों सबद्तनत छोड़नी पड़े या तियाबानमें 
भटकना पड़े | द 
मैं चाहती यही हूँ कि प्यारे बने रहो । 
सबके बने हुए भी हमारे बने रहो ॥ 
सलीम : ( नादिराके सिरपर द्वाथ फेरते हुए ) यह भी ठीक कहृती 
हो नादिरा ! मैंने तुम्हें मल्का बनानेका वायदा किग्रा है। उसे कूठा 
नहीं होने दूँगा । तुम्हें सुगल्ोंके तख्तपर मत्नका बनाकर बिठाऊँगा | 
[ बाहर करिसोकी हँसी भरी हुईं खाँसीका स्वर सुनाई पड़ता है । | 
सलीम ४ ( विचल्लित होकर ) यह क्या ! ( पुकारकर ) कोन है ! 
 नादिरा : (सल्लीमके मुँहपर द/थ रखकर) क्या कर रहे हें हु,जूर ! 
कोई आ गया ता जानकी खेर नहां। वज़ारे-श्राज़मको श्ँखें डिन- 
रात सायेके मानिनद मेरे आस-पास घूमतो रहती हैं । 
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सलीम : तुम फिक्र न करो नादिरा ! कोई तुम्हारा बाल बाँका 
नहीं कर सकता । तुम्हारी ओर मेरी मुहब्बतके दरमियान जो डँगली 
उठावेगा उसका सर कल्लम करा दूँगा। 
[ दूरपर कुछ पैरोंकी आहट सुनाई पड़ती है । ] 
नादिरा : कोई आ रहा है हुजूर ! आप फौरन इधरसे तशरीफ्‌ 
ले जाये । 
[ सल्लीम खुपकेसे एक ओर निकल जाता है। नादिरा सूुइ-डोरा 
लेकर कपड़ा सीने बेठ जाती है। ] 
अन्तराल भाव-व्याख्या 
[ नादिरा ठीक समझ रही थी | अ्रद्ु॒ुल्फ्रज्नकी आँखें सचमुच 
छाया बनकर नादिराका पीछा कर रही हैं श्र श्राज वे आँखें दे दी गई 
हैं हमीदाको । नादिराक॑ मदभरे गुलाबी गालोंने, उसके मद्भरे नयनोंने 
सलीमपर जादू डालकर हमीदाकी चाहोंकी हरी-भरी क्यारी उज्ाड़ 
डाली है| वह बदला लेनेपर तुल गईं है । सौतिया-डाहने उसका जी 
चलनी कर दिया है। उसने समझ लिया है कि जबतक नादिरा मेरी 
राहका रोड़ा बनी हुईं है तबतक जीकी जल्लनन न मिट पायगी । इसलिये 
वह जी-जानसे नादिराकों ठिकाने लगानेपर डतारू हो गईं है । वाह रे 
नारी | तुम्हें यह देखकर हुलास क्‍यों नहीं होता कि जिसे तुम चाहती 
हो उसे और लोग भी चाहते हैं | तुम यह क्‍यों नहीं कह देतीं--- 
क्यों हो हसद किसीसे | ख़ुशकिस्मती है मेरी । 
में जिसको चाहती हूँ, सब डसको चाहते हैं। 
इस भूरी धरतीके सिरपर छाई हुईं, चाँद और तारोंसे सजी हुईं 
नीली छतके बराबर अपना मन फेलाकर देखो तो समभझमे झा जायगा 
कि चाँदके साथ-साथ न जाने कबसे रहते चले आए हुए ये तारे, कभी 
आपसमें लड़ते नहीं, रूगड़ते नहीं । अपनी-अपनी चमककी चादरमें 
लिपटे हुए, टिमटिमाते और मस्ती लेते घूमते रहते हैं। किसीको 
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मिटना भी होंता है तो वह चुप-चाप इस नीले तनावमें अपनेको 
चूर-चूर करके बिखेर देता है। कभी कहता भी नहीं है कि ऐ चाँद ! 
उस एक तारेको ही तू अपने साथ क्‍यों क्षिण चलता है। उनमेंसे एक- 
एक कहता है--- 

मेरा दिलवर सबका दिलवर हो, यही ख्वाहिश मेरी | 
एक शबे-महताबका आशिक जमाना है सुबूत ॥ 

दूर हो या पास, पर अपने प्यारे चाँदसे लौ लगाए हुए वह सदा 

यही गाता रहता है--- 
है तक्षब दीदारकी, तू प्यार मुकसे कर न कर | 
दे मुहब्बत तू किसीको, बस मुझे दे एक नजर ॥ 

नारी ! तुम्हारा भी इतना बड़ा सन होता तो तुम एक रूटकेमें 
देवताओोंका स्वर्ग यहीं ला उत्तारतीं। पर इस जलनकों सुल्गा-सुल्षगा 
कर तुमने . नरक जगाया है। तो इसी नरककी राक्षसी बनकर 
जगाती चल्नी जाश्रो नरककों ! और जला डालो इस इश्े-भरे संसारकों - 
दानवी ! | 

[ दूसरी ओरसे श्रद्चुलफ़ज़लके साथ हमीदाका प्रवेश। नादिरिा 

डरी हुईं हिर्नी-सी खड़ी हो जाती है । ] 

अबुलफज़ल : ( कुछ क्रोधसे ) कौन ? नादिरा | 

नादिरा ; ( छुककर ) आदाब बजा लातो हूँ हुज़ूर | 

अबुलफज़ल : कम्बस्त लड़की ! अभी तेरे साथ यहाँ कौन था ? 

हमीदा ; ( व्यंग्यसे / और कौन होंगे हु जूर ? ख़द शाहजादा 
साहब, ...। 

अबुल्लषफजल : ( नादिराकों किड़ककर ) बोल लड़की | तेरे पास 
ग्रभी कौन था ! 

नादिरा : ( घबराकर ) एक....मेहमान....थे हुजुर ! 

अबुल्षफजल : कौन मेहमान थे !? 
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 नांदिरा ; ( घबशहटके साथ ) वह....वह.... । 
[ अमीना सहसा प्रवेश कश्ती है। ] द 
अमीना : ( सइसा सत्ञाम करके ) मेरा साई था हु जूर | ख्वाजा 
आुइद्दीन चिश्तीकी जियारतके ब्िबे भ्रजमेर शरीफ़ जा रहा था । 
अभी उसे पहुँचाकर था रही हूँ । 
| भबुल्फज़ल तो हमीदाकी ओर कोधसे प्रश्नकी सुद्गामें देखता 
है, नादिर भी अमीनाकी ओ्रोर कृतज्ञता तथा उर्लास-पूर्ण श्राश्रयंसे 
देखती है और इसीदा मेप, ग्लानि, आश्रय, भय और अपराधी-भाषसे 
अबुलफज़ब्की भोर देखकर सिर झुका लेती है। अमीना शुषचआाप 
निर्विकार भावसे हाथ बॉचकर खड़ी हो जाती है मानो वह सचमुच 
सत्य बोल रही हो । | 
[ यवनिका-पतन ] 
खबमिश्रित शेली 
सर्वेमिश्रित शेलीका प्रयोग वहाँ होता है जहाँ कई संस्कृति- 
बाले व्यक्ति एकत्र हों । इसमें हिन्दी, संस्कृत, उदँ , अगरेजी, 
आदि कई भाषाओंके शब्दोंका रलगइुम होता है। सर्वेमिश्रित 
. शैलीका रूप देखनेके लिये विश्वास” नाटकका यह दृश्य लीजिए-- 
समय : दिनके दस बजे 
स्थान ; बेरिस्टर चन्द्रदेवकी बेठक । 

_[ दिन चढ़ आया है इसक्षिये बैठकर्मे अच्छा उजाला है । यथा- 
रुथान पीठासन ( सोफ़ा ), पढ़नेकी ऊँची मंचिका ( मेज़ ), तिथिपन्न 
( कैलेंडर ), घड़ी, दर्पण, कपड़ोंकी खूँटी, गिरा-ग्राह ( रेडियो ), 
'फूलदान आदि सब रकक्‍्खे हैं । पढ़नेकी मंचिकाके पास बेठकर चन्द्रदेव 
.. अपनी दाढ़ी बना रहा है । मंचिकापर बिजललीका क्लेंप और पुस्तकाघार 
. (बुक-शेल्फ़ , रक्‍्ख्ता है । द द द 
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[ कहीं जानेकी तैयारी करके चन्द्रदेव पीछे मेज़के पास बैठा 
लिख रहा है। इतनेमें द्वार ३ से ज्योतिशहूर 
द प्रवेश करता है । ] 

ज्योतिशक्षर ४ चन्द्रदेवजी ! 

चन्द्रदेव : ( देखकर ) आप हैं ? बेठिए। कहिए, क्या श्राज्ञा है ९ 

ज्योतिशक्षर : हम श्राप दोनों एक ही व्यवसायके व्यक्ति हैं। में भी 
चकील हूँ आप भी । में नहीं चाहता कि मेरे कारण आपको कष्ट हो । 
में अन्तिम बार आपको समझाने आया हूँ, कि आप मेरी बात. मान 
लीजिए नहीं तो मुझे विवश होकर अपना धर्म निबाहना पड़ेगा । 

चन्द्रदेव : ( खड़े होकर ) इस मोखिक सद्दानुभूतिके लिये अनेक 
अन्यवाद ! ये ढोंगकी बातें मुझसे न कीजिए ज्योतिशंकरजी ! संसारमें 
आपसे भी अधिक चतुर छोग हैं समझे ! जेसा घर्मं आप निबाह 
शहे हैं वेसा में भमल्ली-भाति समभता हूँ । 

ज्योतिशकूर : क्‍या सममभते हैं १ 

चन्द्रदेव : यह कि आपने मेरे विरुद्ध गुप्त पन्न क्षिखकर भेजे हैं । 

ज्योतिश£ड्र : मैंने? द 

 चन्द्रदेत ; हाँ, आपने । 

ज्योतिशक्वर ; कौन कहता है ९ 

चन्द्रदेव : यही तार उसका प्रणाम है | ( उठकर तार लाता है ) 
आपने मेरा सवोनाश करनेका निश्चय किया है। आपने लिखा है 
कि में ऋणी हूँ । किन्तु ज्योतिशंकरजी ! सत्यकी विजय हाती है और 
होगी । द 
_ ज्योतिशल्‍क्षर : ठीक है, आप जो समझमिएु । ( चलते हुए ल्लौटकर ) 
हाँ, में यह्ट भी बता देना चाहता हूँ कि आपके पिताजीने जो रुपये 
लिए थे उसके लिये हेश्डनोट भी रछिखा था। वह भी मिल गया है 
और उसकी अवधि भी आजतक ही है | 


२४०... काव्यामे शत्री ऑर कोशल 


द्रदेव : लिखा हो या न लिखा हो। मुझे जब देना ही है तो 
में दूँगा ही । 

ज्योतिशज्वर : ( छड़ी तोलते हुए ) ठीक है। मैने अपना कत्तेब्य 
पूराकर दिया । आप जानें आपका कांस । 

| प्रस्थान ] 

चन्द्रदेव : ( मन दी सन ) पिशाच कहींका ! ( बावनकों पुकारकर 
बावन | ) ' क्‍ 

बावन ; ( आकर ) जी ! 

चन्द्रदेव : जाओ, खेरुद्दीनकों तो बुला ल्लाओं । 

बावन : भैरोदीन कौन ? 

चन्द्रदेव : ( ऊँचे स्वससे) मेरोदीन नहीं खेरुद्दीन, खेरुद्दीन। वह 
जो नीतज्ञामका काम करता है। 

बावन : जी, जी, अभी लाता हूँ । 

[ प्रस्थान | 
चन्द्रदेव ; पुकारकर अरे बह्येश्वर ! 
ब्रद्येधर $ ( भीतरसे ) जी, आया | (द्वार $ से प्रवेश करके ) जी 
द्रदेव : में अभी थोड़ी देरमें आता हूँ। वह नीलामवाला शेख 
आवेगा, उसे बेठा लेना 

ब्रहद्मेश्वर : जी, अच्छा । 

[द्वार ३ से चन्द्रदेव भी बाहर जाता है। द्वार $ से बह्दोश्वर 
भीतर जाकर रूट आता है, खीसेसे दर्पण निकालकर झुँछें एऐंड्ता है 
अपने शँगोछेसे जूता पोंछुता है, उसीसे झूँछें पोंछता है, रेडियोके पास 

 ज्ञाकर खूँटी घुमा देता है, रेडियो बजने लगता है, उसके गीतोंके अनु- 
.. सार बड़ी-बड़ी ऊुद्राएँ करता है । द्वार हे से बावनका प्रवेश । बावनको 
.. बुलाकर ब्रह्मेश्वर रेडियो दिखाता है। वह कुछ नहीं सुनता है । ] 
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ब्रह्मेश्वर : जानते हो ? यह गाता है, बात करता है | 

बावन : ( कानपर हाथ रखकर ) इसमें क्‍या होता है ९ 

बह्ोश्वर : ( इंगितसे ) इसमें एक मेम बेडी रहती है और 
एुक साहब । बस दे दोनों दिनरात गाते और बोलते रहते हैं । 

बावन ; अच्छा किया घोबी घोबिनकों बन्द कर दिया। बड़ी 
लड़ाई किया करते थे । 

बहोश्वर ; (चिह्लाकर) धोबी-धोबिन नहीं, साहब और मेम, मेम ।' 

बावन $ साहब और भेम ! और भी अच्छा हुआ । बड़ा सतायाः 
है इन लोगोंने । 

ब्रह्मेश्वर : (अपना ज्ञान छॉटनेके लिये) देखो इसमें बिजली जलती' 
है। यह बिजली बरसातमें जहॉ-जहाँ गिरती है वहाँ बड़े-बड़े कण्डाल्ँमें: 
इकट्टी कर ली जाती है और ऐसे-ऐसे डिब्बोंमें थोड़ी-थोड़ी भरके भेज: 
दी जाती है। बस जहाँ बिजलीने साहबको छुआ कि साहब गाने और: 
बोलने लगता है और जहाँ मेमको छुआ कि मेम गाने लगती है। 
.. बावन ; ( आश्चयसे ) श्रच्छा | मेरी समभझमें तो आता नहीं था: 
कि यह सब केसे होता है। 

[ द्वार ३ से खेरुद्दीनका प्रवेश ] 

खैरुद्दीद : कहाँ हैं बेरिस्टर साहब ! 

ब्रह्मेश्वर $ आते हां होंगे । आप बेठिए । 

( बावन ओर ब्ह्मेश्वर हार १ से भीतर जाते हैं । चन्द्रदेव ६२ ३: 
से प्रवेश करके रेडियो बन्द करता है। ] 

सैरुद्दीन : ( खड़े होकर कुककर ) आदाब अज़ है | रूकसारकों 
. केसे याद फर्मोया था 
द नद्देव $ बैठिए । [ दोनों बैठते हैं । ] मैं अपना सब सामान 
नीलाम करना चाहता हूँ । ः 

खैरहीन : क्यों, दूसरा रूरीदिएगा ? ठीक भी है। एक सालसे 
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ज्यादा फर्नीचर रखना भी नहीं चाहिए। थ्रपमें जो खान्दानी रईस 
हैं, पुराना बेचा और नया ख़रीद।। मैं नया भी आपके लिये ता 
दूँगा और सस्ता इतना कि पानीके भाव । 


चन्द्रदेव ; बताओ कितना मिल सकेगा ? 
खैरुद्दीन : क्या-क्या सामान है ? 
चन्द्रदेव : सभी कुछ है । द 
खेरुद्दीन : ठीक है, सभी कुछ बदलना चाहिए। और अब तो सुना 
है हिन्दू कोड बिल आ रहा है। बीवियाँ शोहर बदलेंगी और शौद्टर 
'बीवियाँ बदलेंगे । 

चन्द्रदेव ; अच्छा, जिस कामके लिये बुलया है वह ता पहले ठीक 
करो। द द 

ख़ैरुद्दीन : वह तो हो ही जायगा । हाँ तो कालीन, दरी, पर्दे, सो फ़ा 
आलमारी, रेडियो, हारमोनियम, मेज़ें, भीतरके पलंग, और" "किताब 
-तो नहीं ९ 

चन्द्र देव : किताब भी ? 

खेरुद्दोन ; किताबें भी ? ठीक है, किताबें मी नई-नई पढ़नी 
प्वाहिएँ। जैसे पुराने फर्नीचरसे मकान पुराना बसा रहता है वेसे दी पुरानी 
किताब पढ़नेसे दिमाग़ पुराना बना रहता है | सुना है आजकल ऐसी- 
'ऐसी नई बातें चलने लगी हैं कि आदमियोंके पेड़ होने जगे हैं। 
अपने बगीचेमें दो पेड़ लगा दीजिए, बस रोज सौ दो-सौ बच्चे उतार 
लीजिए । सुना है ऐटमसे यही सब होगा कि यहाँ बैठे हैं, बटन दबाया 
ल्न्दनमें पहुँच गए और फिर बटन दबाया तो अमरीका । क्‍या जादू 
. भर दिया है नई किताबेंसें । वाह ! द 
 चन्द्रदेव : तो यह सामान कितनेमें 5ठ जायगा ! 
.... खैरुद्दीन $ बाजार ता बड़ा सन्दा जा रहा है फिर भी आपके किये 
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खेरुद्दीन : जी हाँ ठीक है। रुपए तो सभीकों चाहिएँ। सच बात तो 
यह है साहब कि दुनियामें सच्चा दोस्त तो रुपया ही है। रुपया न हो 
तो कोई एक टकेको न पूछे । रुपया हो तो दुनिया आपकी ग़लाम । 
जेब खनखना भर दीजिऐ, फिर देखिए बड़े-बड़े लोग आपके सामने 
मुजरा करने लगें सुजरा। नोटोंके बएडली झलक भर दिखा दीजिए 
फिर देखिए फरिश्ते आपके घरमें फेरी देने लगें। 

चन्द्रदेव : मुझे आज ही सात हजार रुपए चाहिए, सात हज़ार | 

खेरुद्दीन : हाँ, आप बड़े आदमी हैं । श्राप ल्लोग रोज लाखोंका 
वारा-न्यारा करते होंगे। सात हजारकी क्या बिसात है ! 

चन्द्रदेव ; तों यह सब सामान उठवा ले जाओ और सात हजार 

खेरूहीन ; आपके लिये जान हाजिर है, सात हजारकी क्या बात है? 
तो मकान भी इसीसें शामिल्र है न ! ( इधर-उधर देखकर ) ठीक भी 
है, मकान पुराना हो चला है । आप नई कोठी बनवा लीजिए---एशर 
कंडिशंड, लाइट कंडिशंड, वेद्र कंडिंशंड , वाटर कंडिशंड, जिसमें किसी 
भी मौसममें कोई तकलीफ न हां । में उसके भी नवुरे ला सकता हूँ । 

न्द्र्देव ; सामानपर सात हज़ार नहीं मिल्न सकते हैं ! 

खेरुद्दीन सात हज़ार तो आपकी बातपर मिल सकते हैं, बातपर । 
सगर यह सामान पुराना हो गया है । मकान भो शामिरू कर दीजिए 
-तो सात हजारका गाहक में चुटकी बजाते खड़ा कर सकता हूँ। द 

.. चन्द्रदेव : ( सोचकर ) मकान भी ९ ( सहसा ) ठीक दे, सुझे तुम _ 

तत्काल सात हजार रुपये छाकर दो । द 
द [ द्वाश ३ से गोरखनाथका प्रवेश ] 

गोरखनाथ : ( आगे बढ़कर ) कोई आवश्यकता नहीं है इसकी । 

बन्द्रदेव ; किसकी १ 

गोरखनाथ : इसीकी, जिसकी बातें हो रही हैं | मैंने निश्चय कर 
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लिया है कि में नहीं खड़ा हो रहा हूँ. । मैंने अपना नाम लौटा ब्ेनेके 
लिये आवेदनपतन्न भी भेज दिया है। 

चन्द्रदेव : ( खड़े होकर उत्तेजनाके साथ ) आवेदन-पतन्र भेज दिया 
है १ म्ुमसे बिना पूछे ? क्‍यों ९ 

गोरखनाथ $ इसलिये कि में देवताके मन्दिरसें पिशाचोंका ताण्डव 
नहीं सहन कर सकता । 

चन्द्रदेव : ( आवेशले ) तुमको मुझसे पूछुकर कोई काम करना 
बादिए था। तुस्‍्हें मेंने खड़ा किया था । । 

._गोरखनाथ : मैं जानता था कि प्‌ छुनेका फल्न क्या होगा। मैं दो बार 
'उसका प्रयत्न कर चुका हूँ । में जानता था कि आपके सामने जानेपर 
मेरी जीम बँध जाती है। सुझे क्षमा कीजिए । [ जानेको उद्यत ] 

चन्द्देव : ठहरो गोरख | तुम मेरी अवज्ञा नहीं कर सकते, मुझे 
विश्वास है । मेरी बड़ी मारी घमम-परीक्षा हो रही है और मैं चाहता हूँ 
कि तुम सुमे सँभाले रहो | में देखना चाहता कि सत्यकी जय होती है 
या असत्यकी । यदि नहीं होगी तो मैं नास्तिक हो जाऊँगा और समझ लूँ गा 
कि ईश्वर नहीं है, धमम भी नहीं है, सत्य भी नहीं है। किन्तु न जाने 
क्यों सुझे एक देवी प्रकाश क्षण-क्षणपर उत्साहित कर रहा है। ( आगे 
बढ़कर गोरखनाथके दोनों कंधोपर अपने दोनों हाथ टेककर ) तुम मुझे 
. सहाश दो गोरख। ( घूमकर ,खेरुद्दीसे ) आप सब सामानकी 
फेहरिस्त बनाइए । ( बह्वेश्वरकों पुकारकर ! ब्रह्मेश्वर ! 
[ द्वार $ से ब्रह्मेश्वरका अवेश ] 
ब्रद्मेश्वर : जी |! 
चन्द्रदेव ; देखो ये यहाँ सामानकी सूची बनावेंगे । मैं अभी आता 
_हूँ। (खेरुद्दीनसे ) आप रुपएका प्रबन्ध कर रखिएगा। ( गोरखनाथसे ) 
चलो गोरख | आवेदनपतन्र लोटा लेना होगा । 
गोरखनाथ ; सुनिए तो ! 
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चन्द्रदेव ; ( गोरखनाथका हाथ पकड़कर ) में कुछ नहीं सुनना 
घादहत। । चलो ! 
[ दोनोंका वेगसे द्वार ३ से अस्थान | 
खेरुद्दीन : ( बह्मेश्वरसे ) तुम कौन हो ? 
बह्ेश्वर $ जी, सभी मुझसे यही पूछते हैं । 
खेरुद्दीन : तो आखिर तुम हो कौन ? 
बल्मेश्वर ; में बद्योश्वर हूँ । 
खेरुद्दीन  यह्द केसी चीज होती है ? 
बह श्वर : यह ऐसी चीज द्वोती ६ [ लँँगड़ाकर चल्लता है। ], 
'खैरुद्दीन ; वाह, क्या कहने ! मगर तुम्हें तकल्लीफ़ नहीं होती । 
अद्योश्वर ; तकलीफ होती होगी आप ल्लोगोंको | खूँटेकी तरह एक 
पैर ऐसे रक्‍्खा एक वेसे । हम चलते हैं ओ० टी० आर० के अंजनकी 
तरह-- खटर-पटर, खटर-पटर | 
[ चलकर दिखलाता है। | 
खेरुद्दीन : यहाँ क्या काम करते हो ! 
प्रद्योश्वर : बुलबुली झाडता हूँ, दपणमें मुँह देखता हूँ, खाना खाता 
है, सोता हूँ और जब बाबूजी आते हैं तो बिस्तर खोलता हूँ, बिछाता 
हूँ । यही सब छोटे-मोटे काम कर लेता हूँ । 
खैरुद्दीन ; तो तुम यहाँ नोकर हो 
बह्माश्वर ; जी नहीं, यहाँ नहीं हूँ | लखनऊमें हूँ । 
खेरुद्दीन ; तो यहाँका नौकर कौन है ९ द 
ः ब्द्येश्वर ; बह है बावन | 
[ द्वार $ से बावनका प्रवेश ] 
बावन ; क्या है १ 
खेरुद्दीन : ( बावनसे ) एक कागूज-पेन्सिल तो को आझो | 
[ द्वार $ से बावन ज्ञाता है और सिर उठा ज्ञाता है। | 
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 बावन $ लीजिए, कौन-सा मसाला पीसना है ? 

खेरुद्दीन ; अरे सित्न नहीं, कागज पेन्सिल। ह 

ब्रह्मेश्वर : ( खेरुद्दीनसे ) यह ( बावनको संकेत करके ) ऊचा 
सुनता है | ( बावनके कानसें ) कागज-पेन्सिल, कागज-पेन्सिल | 

बावन $ तो चिल्लाते क्‍या हो ? वह तो मेंने सुन ही किया था। 

ब्रह्मेश्वर $ ( इंगितसे ) तो यह सिल्ल क्यों उंठा लाए थे ? 

. बावन ; मसाला पीसनेके लिये बाहर ले जा रहा था । 
. [ द्वार १ से बावन सिल्ल उठा ले जाता है | ] 

... बश्येश्वर : अ्रच्छा ले जाओ | ( खेरुद्दीनसे ) मैं लाता हूँ कागुज़- 
पेन्सिल | द 

| मेज़परसे कागज-पेन्सिल लाकर खेरुद्दीनकों देता है। ] 

खेरुद्दीन : यहाँका सामान तो बोलते चल्नो | 

बह्चेश्वर ; सब सामान ? 

खेरुद्दीन हाँ, सब सासान । 

ब्रद्मश्वर ; लिखिए । सिल-बद्दा, इल्दीकी पुड्िया.... 

खेरुद्दीन ३ यह सब नहीं | मोटा सामान बताओ, बड़ा-बडा | 

बह्मेश्वर : जी अच्छा, लिखिए | पत्थरकी ओखली, मूसल, चक्की | 

खेरुद्दीन $ अरे यह सब नहीं, इस कमरेका सामान | द 

ब्रह्मेश्वर : जी, तो पहले मेरा और अपना नाम लिख लीजिए | 

खेरुद्दीन  आदमीका नहीं सामानका, सामानका | 

ब्रह्मेश्वर ; तो आप ही बता दीजिए । 

खेरुद्दीन ; जैसे दरी है, कालीन है| 

ब्रह्म श्वर $ ठीक है । दरी, कालीन, गद्दा, तकिया। बस मोदा तो 
ओर कुछ नहीं है | 

. खेरुद॒दीन ; मोटा-पतला सभी लिखवा दो | 
"रे २७ 
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ग्रह्म श्वर ; आप अपने आप लिखते रहिए । में बीच-बीच्मं आपको 

पानी पिल्लाता रहूँगा। 
[ द्वार ३ से कमल्लाकरका प्रवेश ] 

कमलाकर ४ यह क्या हो रहा है खेरुद्दीन साहब १ [बैठता है ।] 

खेरुददीन : (खड़े हो कर) आादाब अर्ज । आइए, तशरीफ्‌ लाइए। 
यों ही एक काम सुपुर्द किया है बेरिस्टर साहबने, इसीलिये आया 
था। हम लोग तो खिदमतगार हैं, जिसका हुक्म मित्षा दोद पढ़े । 

[ बैठता है । ] 

कमलज्ञाकर ; क्‍या काम मिल्ला है ९ 

खैरुद्दीन : यही कि इस मकान और सामानका रुपया खड़ा किया 
जाय, बदलेेमें दूसरा बेंगला ओर फर्नीचर मोल ले लिया जाय | 

कमज्ाकर $ भ्रच्छा55 | तो आप नीलामके लिये सामान लेने 
आप हैं? .. 

सैरुद्दीन : जी, मेंने तो अज़े किया न, कि बन्दा तो गुलाम है 
सबका । जिसका हुक्म मिले उसके लिये दस्तबस्ता हाज़िर । 

कमलाकर $ यह सामान कहीं नहीं जायगा खेरुद्दीन साहब ! 
समझे | ( अद्येश्वरसे ) कहाँ हैं बेरिस्टर साहब ? 

ब्रह्मेश्वर : बाहर गए हैं। 

कमज्ञाकर $ कबतक लोटेंगे ९ 

खेरुद्‌द्दीन : थ्राते ही होंगे । सुझे बेठा गए हैं। 

कमज्ञाकर ४ (खेरुद्दीनसे) तो यह सामान यहीं रद्देगा ज्योंका स्यों। 

खेरुदूदीन : जी हाँ, वह तो रहेगा ही । खान्दानी सामान है। वह्द 
क्या कहीं बाहर जा सकता है ? रईस ल्वोग तो श्रपने जूते तलक बाहर 
नहीं फेंकते, फिर यह तो महफिली समान है। 

[ ब्रह्मेश्वर सुँह बनाता हुआ द्वार $ से भीतर जाता है । ] 

कमक्षाकर ; आप तो समान ले जानेके लिये आए थे न १ 
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.खेरुद्दीन ; क्राहोलविलञाकृचत | भज्रा यह भी कभी मुमकिन हो 
सकता था ? तौबा तोबा | मैं और सामानको हाथ लगाऊँ। मुझे तो 
लिस्ट बनानेको कह गए थे। रईसोंके यहाँ तो आप जानते ही हैं कि 
रजिस्टर होते हैं रजिस्टर । 
[ द्वार ३ से गणेशप्रसादका प्रवेश ] 
गणेशप्रसाद $ चन्द्रदेवजी हैं ! । 
[ कमल्ञाकर मुँह फेरकर बैठता है । ] 
खेरुद्दीन : (आधा खड़ा होकर) आइप्‌ सेठजी | तशरीफ रखिए | 
कहिए मिज़ाज तो अच्छे हैं । श्राइए बेठिए । 
गणेशप्रसाद ४ (बैठकर) हाँ, ठीक है। कहा गए हैं बेरिस्टर साहब ९ 
.खैरुद्दीन : बाहर गए हैं, आते ही होंगे । 
गणेशप्रसाद ४ ( कमलाकरसे ) सम्पादकजी नमस्कार ! 
कमलाकर : मैं आपसे बात नहीं करना चाहता | 
गणेशप्रसाद : क्यों-क्यों , इतने रूट क्यों हैं ? हमसे क्या गलती हो गई?! 
कमलाकर : गृलती ! आप लोग गल्नती नहीं करते हैं, पाप करते हैं 
पाप । पर यह न समक्तिएगा कि पाप करके ञआआप बचे रह जायँगे | वह 
दुर्गंति होगी कि माँगे पानी नहीं मिल्लेगा पानी । समझे ! 
खेरुद्दीन : अरे साहब गुनाह करके क्या कोई कहीं बच पाया है! 
गणेशप्रसाद : मेरा क्या दोष है ! मुझसे ल्ोगोंने कहा--आप 
खड़े हो जाइए, मैं खड़ा हो गया | है 
खैरुददीन $ जी हाँ साहब ! ल्ोगोंका कहना कोई कहष्ाँतक टात्ते । 
वह तो मानना ही पड़ता है। ह 
.. कमलाकर ; (गणेसप्रसादसे) तो मे आपसे कहता हँ---आप नास 
वापस ले लीजिए । आप लेगें? में कहता हूँ --आप अपने रुपए आज मत 


गिए बरिस्टर साहबसे | आप सानेरोे ? आप क्लोग जोक हे जाक | 9 


खून चूसते हैं. खून ! 
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गणेशप्रसाद ; देखिए कमलाकर जी! हम व्यवसायी हैं| हम लोग 
किसीको भी रुष्ट नहीं करना चाहते | राम श्रावें तो उनकी भी पूजा 
करें, रावण आचे तो उसे भी माला पहना दें | हमारे लिये सब बराबर 
हैं। जो कहिए करें | 

खैरुदूदीन : जी हाँ, यह तो है ही। आप ल्लोग रईंस हैं। सबको 
मानना ही पड़ता है। 

कमलाकर : बताइए आप सात हजार रुपया छोड़ सकते हैं ९ 

गणेशग्रसाद : हमें क्या ! आज न दें दस दिन बाद दे, न भी दें । 
पर अब जब में खड़ा हो गया हूँ, थोड़ी सो सहायता भर कर दें | 
बस में इतना ही तो चाहता हूँ । 

खेरुद्दीन ; हाँ साहब ! इसमें बुरा ही कया है १ वक्त पड़नेपर तो 
मदद करनी ही चाहिए । 

कसलाकर : देखिए ! मैं दान नहीं चाहता हूँ । में चाहता हुँ कि आप 
थोड़े दिन रुपया न लें । क्या आप तेयार हैं? और मैं यह भी कह देना 
चाहता हूँ कि चन्द्रदेवजी आपकी सहायता नहीं करेंगे । 


खेरुददीन ; हाँ साहब |! उसूलकी बात जहाँ होती है वहाँ बड़ी 
मुश्किल होती है 


गणेशप्रसाद $ तब केसे हो सकता है ! 

खेरुद्दीन : जी हाँ, केसे हो सकता है 

कसलाकर $ तो आप जाइए और जो चाहे सो कीजिए । और में 
आपको सावधान किए देता हूँ । मेरे पास आपकी वह कुझ्षी है कि सौ. 
ज्योतिशंकर और दो सौ अब्बास भी आपको नहीं बचा सकते | 

खैरुद्दीन ; अरे साहब ! कोई क्या किसीको बचाचेगा । 

गणेशप्रसाद $ ( घबराकर ) क्या १ क्या ! 

कमलाकर : वही छोआ जो आपने मोद्ध लिया था । 

गणेशप्रसाद $ (धबराकर) तो मैं आपसे बाहर थोड़े ही हूँ। सु्े क्यः 


मिश्र भाषा-शेली र्ध्शः 
ल्ेना-देना चुनावसे । मैंने तो कहो दिया था कि जब चाहें रुपए दें । 
रुपएकी कया बात है ! 3. 
.... खेरुद्दीन : जी हाँ रुपएको क्या बात है? वह तो हाथ का मेल 
है । इधर आया उचर गया। 
कमलाकर ४ तो में विश्वास करूं ९ 


गणेशप्रसाद ; अवश्य ! तो सुझे आज्ञा हो । मे रामजीकी । 
[ द्वार ३ से प्रस्थान | 


कमलाकर : ( खेरुद्दीनसे ) देखा ! 
खैरुदूदीन : जी हाँ साहब ! सारी दुनिया बिंखड गई है। वह तो 
कहिए आप जैसे थोंडेसे लोग बचे रह गए हैं जिनपर दुनिया दिकी हुईं 
है, नहीं तो अबतक हूट-फूटकर एक किनारे हुईं होती । 
[ द्वार ३ से रघुनायकका पअवेश | 
रघुनायक ; ( पुकारकर ) ब्रह्मेश्वर ! [द्वार २ से ब्रह्म धरका प्रवेश] 
ब्रह्म श्वर : उढलाससे आ गए सरकार | 
_ रघुनायक $ नीचेसे सामान उठा लाओ । 
[ द्वार इसे ब्रह्म श्वर जाता है। | 
रघुनायक ; ( कमल्लाकरसे ) कहाँ हं चन्द्रदेवजी ! 
कमलाकर : ( खड़े हांकर ) बाहर गए हैं । 
[ सतेस्द्दीन खड़ा होकर सलाम करता है। ] 
- इघुनायक $ ( कसलाकरसे ) आप ? द 
... कमलाकर : में हूँ कमल्लाकर, 'बढ़े चलो? पत्चका सम्पादक। कभी- 
: कभी सोने-चाँदीकी दुल्लाली भी कर लेता हूँ । और आप ९ 
रघुनायक : मैं ठेकेदारी करता हूँ लखनऊमें ॥ मेरा नाम रघुनायक है। 
कमलाकर : अच्छा55, आप ही हैं ! बेरिस्टर साहब आपको बड़ी 
चर्चा किया करते हैं। ( हाथ जोड़कर ) नमस्कार ! 
.. रघुनायक ; नमस्कार ! ( खेरुद्दीनसे )आप ! 
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खेरुद्दीन $ खाकसारको खेरुद्दीन कहते हैं । 
कमल्ाकर : ( परिचय देते हुए) आप यहाँ नीज्लामका काम 


करते हैं । 
रघुनायक ; यहाँ केसे ? 


कमलाकर ; चन्द्रदेवजीने बुज्लाया था। वे सामान नीलाम करन! 
चाहते थे | द 
रघुनायक : किसका ? 
कमलाकर : अश्रपना । 
रघुनायक : क्यों १ 
कमत्ाकर ; एक महाजनको उन्हें सात हजार रुपए देने थे। 
रघुनायक ४ पर उनके पास तो दस हजार रुपए थे। 
कमज्ाकर ; ( शअ्राश्चयसे ) दस हजार ? 
खे रुदुदीन : जी हाँ, रइंस आदमी हैं, दस इजार क्या, दस लाख 
होंगे । इसमें ताज्जुबकी क्या बात है ? 
रघुनायक : तो वे गए कहाँ ? 
कमलाकर $ उसी चिन्तामें गए होंगे | 
रघुनायक ; रुपए किसे देने हैं ? 
 कमलाकर ; सेठ गणेशप्रसादकों । 
. रघुनायक ; कहाँ है उनकी कोठी ? 
कमलाकर ; सराफ़ेमें गणेशप्रसाद-महेशप्रसाद । 
[ ब्रह्मेश्वर सामान लेकर आता है। ] 
. बअश्येश्वर : ( सामान रखकर ) मोटरवालेकों कितना देना हैं 
सरकार १. द 
रशुनायक ; ठहरो | मैं आता हूँ । [ वेगसे अ्रस्थान ] 
[ कमलाकर ओर ,खेरुद्दीन बेठ जाते हैं । ब्रह्म धर सामान उठाकर 
भीतर रखता है ,खेरुद्दीन सब सामान देख-देखकर सूची बनाता है। ] 
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खेरुद्दीन ; रेडियो एक नग, द्वारमोनियम एक नग, पत्ष॑ंग चार नग | 
कमलाकर ३ यह क्या करते हो 
खैरुद्दीन  यद्द लिस्ट तो पूरी कर लूँ। 
कमलाकर : जरूरत क्या है ! यह लिस्ट: नहीं बनेगी । 
खैरुददीन : जो हाँ, जरूरत क्या है? देखकर भी अन्दाजा 
लगाया जा सकता है। 
कमलाकर : देखो खेरुद्दीन ! यहाँका एक तिनका भी बाहर नहीं 
जा सकता । 
खेरुददीन : जी नहीं, में इसलिये नहीं कह रहा था। भता 
अन्दाजा लगा रहा था कि क्‍या खूबसूरत चीजें हैं, एकसे एक श्राज्ञा । 
ये परे देखिये । नवाब धाजिदअली शाहकों भी नसीब न हुए होंगे। 
मैन्चेस्टरके हैं। बस यह समझ छीजिए कि या तो बरताभियाँक्के 
बादशाहके महततमें है या यहाँ है । द 
[ चन्द्रदेवका प्रवेश । आकर धस्मसे कुर्सापर बैठ जाता है। | 
चन्द्रदेव : ( पुकारकर ) बावन ! [ द्वार $ से बावनका अवेश ] 
. बावन ; ( आकर ) जी ! 
. चन्द्रदेव ; ( इंगित करके ) एक गिल्नास पानी पिलाओओो 
बरावन $ अभी लाया । [ द्वार $ से भीतर जाता है । ] 
 कमलाकर ; ( चन्द्रदेवसे ) कहाँ गए थे ! 
चन्द्रदेव ; गोरखनाथने मुखंताकी थी। वह अपना नाम वापस्र 
लेनेका अवेदनपतन्न दे आया था। उसको लौटा लाया हूँ । 
कमलाकर ४ वह है कहाँ ! 
चन्द्रदेव ; उसे भेज आया हूँ प्रचार करने | 
[ द्वार १ से बावन पानी लाकर देता है। चन्द्रदेव पीता है । 
ह्वार $ सेह्टी बावन गिलास ले जाता है। ]...... 
चहरद्रदेव ; ( खेरुद्दोनसे ) कद्दिए लिस्ट बनी। 


२६७ काव्यौमे शेली ओर कोशल 
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खैरुददीन ; जी, बनी ही समक्तिए । 

कमलाकर $ लिस्ट नहीं बनेगी । 

चन्द्रदेव $ क्‍यों ९ 

कमलाकर ; इसलिये कि यह सामान नील्ासपर नहीं चढ़ेगा । 

( खेरुद्दीससे ) खरुद्दीग साहब ! आप चाहें तो तशरीफ़ले 
जा सकते हैं । । 

खरुद्वीन ; जी हाँ, मैं तो जा ही रहा था, आदाब अज् । 

[ द्वार ४ से अस्थान ] 

चन्द्रदेव : तो सात हजार तुम दोगे ९ 

कमलाकर ५ मेरे पास क्‍या रुपयोंके पेड़ लगे हैं ९ 

चन्द्रदेव ; तो कहाँसे दिए जाएँगे ! 

कमलाकर : वे जो दूस हजार रुपए जोड्कर रक्‍खे हैं उन्हें निकालो न । 

चन्द्रदेव ; ( चकित होकर ) किसने कहा दस हजार रुपए हैं ९ 

कमलाकर ; रघुनायकजीने । 

चन्द्रदेव $ वह कहाँ मिले £ 

कमलाकर ; अभी आए थे । कहीं गए हैं मोटरसे । आते ही होंगे । 
निकालिए रुपए | में जाकर गणेशग्रसादको दे आता हूँ । * 

चन्द्देव $ वे रुपए मेरे नहीं हैं । 

कमल्लाकर ; तो किसके हैं ९ 

चन्द्रदेव : रघुनायकके । 

कमलाकर ; तो डउसीमेंसे सात हजार आप दे दीजिए। रघुनायक- 
जीकों आप देते रहिएगा। 

चन्द्रदेव $ ( गंभीरताके साथ ) यही तो इस जीवनसें मैंने नहीं 

किया है कमलाकर ! और करूँगा भी नहीं । मेरा विश्वास करके जो 
अपनी धरोहर मेरे पास छोड़ गया है उसे अपनी रक्षाके लिये देकर 
विश्वास नहीं खोऊेंगा । 
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कमल्ाकर : मैं उनसे कह लूँगा। 

चन्द्रदेव ; यह सब व्यथ है, कमलाकर ! तुम मुझे जानते नहीं हो । 

कमलाकर ; में ग्रापको जानता हुँ । आप राक्षत्ोंकी लंकामें रास- 
राज्य बसाने चले हैं । यह असम्भव है। अयोध्यामें ही राम-राज्य हो 
सकता है, लंकामें नहीं, समझे ! 

चन्द्रदेव $ में लड़ामें ही रामराज्यकी प्रतिष्ठा करूँगा। 

कमलाकर ; तब लड्ढडा तो रह जायगी पर न राम रहेंगे ओर न 
शामराज्य । 

[ द्वार ३ से ज्योतिशंकर और अब्बासका प्रवेश । ] 

कसलाकर ; कहिएु आप लोग कैसे आए 

ज्योतिशंकर ४ ( चन्द्रदेवले ) आशा है आपने रुपएका प्रबन्ध कर 
लिया होगा । 

अब्बास ; कर ही लिया होगा । आप बड़े आदमी हैं, यह बात । 

कमलाकर : जी नहीं, रुपए नहीं दिए जायेंगे। 

ज्योतिशंकर $ तब दावा होगा। 

अब्बास ; जी हाँ, दावा होगा, यह बात । 

कमलाकर $ इनके पिताजीने कोई रुपए नहीं लिए थे । 

चन्द्रदेव ; रुपए क्‍यों नहीं लिए थे ! अवश्य लिए थे। मैं स्वयं 
स्वीकार करता हूँ । 

अब्बास ; जी हाँ, जरूर लिए थे | यह बात | 

कमलाकर ४ क्या प्रमाण है ! 

चन्द्रदेव ; में जानता हूँ । 

अब्बास : में सी जानता हूँ, यह बात | 

कमलाकर ; ( ज्योतिशंकरसे ) कोई लिखा-पढ़ी है ! 

ज्योतिशंकर $ ( कागज दिखाकर ) यह है उनके हाथका हैंडनोट । 

[ कमलाकर झरपटकर छौन छेता है। | 


र्६६ काव्योंमे शैली ओर कोशल क्‍ 
ज्योतिशंकर : इधर दीजिए । 
कमलाकर ; ठहरिए, पद लेने दीजिए | ( देखकर ) यह उनके 
हाथका हैंडनोट है ही नहीं । यह अभी सात दिनके भीतर लिखा गया 
है। में जेल भेजूँगाी आप सबको । 
ज्योतिशंकर : ( अकड़ुकर ) दीजिए इधर हेंडनोट | 
अब्बास ; ( अ्रधिकार-सावसे ) दीजिए साहब, यद्द बात । 
कमलाकर ; यह रोब किसी औरपर रादिएगा। यह देंडनोट 
पुलिसकों दिया जायगा, समम्छे । 
ज्योतिशंकर : चन्द्रदेवजी | हैंडनोंट दिल्वाइए । 
चन्द्रदेव : ( कमलाकरसे ) देखो कमलाकर ! जब मैं स्वयं ऋण 
स्वीकार कर रहा हूँ तब हैेंढनोटका कोई महत्त्व नहीं है | 
कमलाकर ; ऋण स्वीकार कर लेनेपर भी हेंडनोटका महत्त्व है ॥ 
यह जाली है और इसी जालमें फेसाकर इन्हें बड़े घरके पिंजडेमें बन्द 
कराऊँगा । क्‍ 
अब्बास ; यह आपकी ज्यादती है, यद्द बात । 
कूमलाकर ; ( व्यंग्यले ) आप यहाँसे नो-दो-ग्यारह हो जाइए 
यह बात; चलते-फिरते दिखाईं दीजिए. यह बात; घर की राह्य ल्लॉजिए 
यह बात; लग्बे बनिए यह बात; भर नहीं तो आप भी फॉँसे जायेंगे 
यह बात । 
अब्बास ; में आपको समझ लूगा, यह बात । 
| वेगसे द्वार डे से प्रस्थान ] क्‍ 
. ज्योतिशंकर ४ तो आप हैंडनोट देते हैं या में जाकर एल्षिस 
 बुल्ाऊ है 
..... [द्वार ३ से गणेशप्रसादका घबराए हुए प्रवेश ] द 
गर्णेशअसाद ४ मैंने अपना नाम लोटा लिया है। यह लीजिए 
भरपाई की रसीद । मुझे क्षमा कीजिए चन्द्रदेवजी ! 


। ; 
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ज्योतिशंकर ; ( भरपाईकी रसीद हाथसे छीनकर ) यद्द आप क्‍या 
करते हैं ? 

गणेशप्रसाद ; ( ज्योतिशंकरसे ) अब मुझसे कुछ न कहिए। मेरा 
लड्का उसी दिनसे बीमार है जिस दिन वह हेंडनोट लिखा गया था।. 
ओर आज वह सन्निपातमें बक रहा है कि हैंडनोट दे दो, फाड़ दो । 
: (चन्द्रदेवसे) मुझे हैंडनोट दे दो मैं जला दूँगा, फाड़ दूँगा । दो सुझे ।. 

कमल्ाकर ; हेंडनोट मेरे पास है। ः 

गशेशप्रसाद : तो उसे फाइ दीजिए, टुकड़े-टुकड़े कर दीजिए। 
मेरा एक पैसा भी नहीं चाहिए इनपर । 

ज्योतिशंकर ; यह क्‍या कह रहे हो सेठ गंणेशप्रसाद ! 

गणेशप्रसाद : बस में कुछ नहीं सुनना चाहता । आपके कहनेसे 
मेंने इंश्वरको धोखा दिया, अपने आत्माकों, धर्मकों और रूत्यकों घोखा 
दिया । दण्ड मिल्लनेसे पहले मैं प्र।यश्चित्त कर लेना चाहता हूँ । क्षमा 
करो भाई चन्द्रदेव ! 
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[| घुटने टेक देता है। ] 

. चन्द्रदेव : ( आते हुए ) उठिए गणेश>सादजी | मैं आपका ऋण 
मानता हूँ। चाहे हैंडनोट रहे या न रहे पर मैं ईंश्वरके दणडसे डरता 
हूँ । किन्तु में कुछ समय चाहता हूँ । आपका एक-एक पेसा दे दूँगा।. 

[ द्वार ३ से रघुनायकका प्रवेश ] 
रघुनायक : मैं दे आया हूँ। 


[ सब आश्चयसे देखते हैं | ] 
द्रदेव $ क्या ! 


 रघुनायक : सात हजार रुपए इनकी कोठीपर जमाकर आया हूँ।. 

यह है इनके मुनीमकी पक्की रसीद । 

चन्द्रदेव : यह तुमने क्या किया । क्‍ ता 
रघुनायक $ वही जो मुझे करना था। मैं दस हजार रुपए छोड. - 


श्द्टट काव्योमे शेली ओर कोशल 
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गया था इसलिये कि तुम उनका डपयोग करोंगे। वह मैंने चित्रका मुल्य 
दिया था। में ज्ञानता था कि तुम उसी हरिश्चन्द्रकी परम्परार्म हो 


जिसने स्वप्नमें दिए हुए दानके लिये अपना सारा राष्य दे डाला था | 
चन्द्रदेव $ तुमने रुपया दिया क्यों ! 


रघुनायक ४ तुम्हारा वह पत्र मैंने पढ़ जिया था । 

चन्द्रदेव ; कोन-सा ! 

रघुनायक ; [ जेबसे वह पत्र निकालकर दिखलाता है जो चन्द्व- 
देवने फाड़कर फेंका था और ब्ह्येश्वरने लाकर दिया था । | यह ! 

चन्द्देव : ( चिन्तातुर होकर ) यह कहाँ मिला तुम्हें ९ 

रघुनायक ६ मेरी तपस्यासे मुझे मिला । यदि न मिलता तो मैं 
तुम्हारे हृदयमें हरिश्चन्द्रके दर्शन केसे करता ! 

ज्योतिशकर : ( गणेशप्रसादसे ) तुमने मुझे अच्छे फेरमें डाल 

"दिया । में सबको एक-एक करके समझ्ूँगा। द 
कमलाकर : पहले तुस मुझे समझ लो । (ब्रह्म श्वरसे) बहा श्वर ! 
इसे पकड़ो तो । 
[ ब्रह्मेश्वर पकड़ लेता है । कमल्ाकर उसका हाथ पकड़कर डण्डा 
'उठाता है। ] 
चन्द्रदेव : ( कमलाकरका हाथ रोकते हुए ) यह क्या करते हो ! 
कमल्ाकर ; पूजा कर रहा हूँ । छाड़ो । 
चन्द्रदेव : ( कमलाकरका हाथ पकड़कर ) छोड़ी, छोड़ो 
रघुनायक : ( आगे बढ़कर रोकते हुए ) हैं हैं ! क्या करते हो ! 

.  कमलाकरके उठे हुए हाथको चन्द्रदेव पकड़े हुए है। ज्योतिशंकर 
आँखें तरेरऋर कमलाकरकी ओर देखता है | बह्येश्वर उसके दोनों हाथ 
'पीछेसे पकड़े हुए हैं। गणेशप्रसाद डरके मारे नीचे बेठ ज्ञाता है और 
अपनी रक्षाके लिये हाथ ऊपर उठा लेता है। रघुनायक आगे बढ़कर 
कसलाकर और ज्योतिशंकरके बीच खड़ा होकर कमल्ाकरको रोकता है ।] 

[ यवनिका-पत्तन ] 


अपर 
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भाषोपभाषा मिश्र शल्ती का 
कभी-कभी ऐसा भी अवसर आता है कि नागरीक्रे साथ उसकी 
उपभाषाओंका भी प्रयोग करना पड़ता हैं। यह शाख्लीजी नामक 
कहानी लीजिए जिसमें नागरीके साथ ब्रज, मेरठकी जद्ट और 
. पंजाबी तीन-तीन उपभाषाओंका एक साथ रस मिलेगा । 


शासत्रीजी 


चटसालसे लगाकर विश्वविद्यालय-तकके अपने सहपाठियोंकों स्मरण 
रखनेका अर्थ यह है कि में जितने विद्यालयोंकी जितनी कक्षाओंमें पढ़ 
चुका हूँ सबका नाम-खाता मैंगाकर एक पोथी लिखें ओर फिर उस 
साथी-सहखनामका नित्य पूजापाठके समय भक्तियोगसे पारायण किया 
करूँ । किन्तु यह न तो सम्भव ही है ओर न आवश्यक ही । इसलिये 
कभी सैंने यह प्रयत्न ही नहीं किया कि पुराने साथियोंकी स्मृति बनाए 
रखनेके लिये बोड्टिक डण्डबेठक किया करूँ । इस डदासीनताका निश्चित 
परिणाम यह हुआ कि बहुतसे ऐसे साथी भी स्म्ट॒तिसे उतर गए जिनके 
साथ घौल-धप्पा, खेल-कूद, रूठडन-मनावन, सैर-सपाटा, खाना-पीना,. 
उठना-बेठना, सब कुछ होता था, यायों कहिए कि जिनके साथ 
दाँत-काटी रोदी थी, जो लेगोंटियाँ यार थे, जिनके साथ दुराव-छिपाव 
कुछ नहीं था। उन्हींमें शास्रीजी भी थे । के 
.._ १९६४७ की छठी अक्तूबरकों मुझे दिल्‍्लीसे तार मित्रा 'तत्काल चले... 
आओ! | महावीर दलके अध्यक्ष राय बहादुर सूरजभान भातल्तानीका 
वार था। मैं चत्न पड़ा। जब गाड़ी मथुरा पहुँची तो ज्ञात हुआ कि 
मथुरा और दिब्लीके बीच मारकाट मची है, गाड़ी आगे नहीं सरकेगी ।. 
सहस्रों यात्रियोंके साथ मैं भी उतरनेको विवश हुआ । यह ज्ञात होता 
तो में बम्बईसे ही न चलता। अब किया क्‍या जाय  द्ौटना ठीक: 
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नहीं था, भागे बढुनेका मार्ग ही बंद था। में इसी उधेड्बुनमें रेजके 
चौतरे पर घूम ही रहा था कि इतनेमें ध्यान आया-छोटी ज्ञैनकी गाढ़ी 
जाने ही वाली है। कुलीके सिरपर बिस्तर-पेटी ल्द॒वाकर पैर बढ़ाए 
जा पहुँचा हाथरसवाली गाड़ीपर, जो अपने श्रभियानका प्रथम कूजन 
कर चुकी थी, केवल ध्वज-चालनके संकेतकी व्यग्न प्रतीक्षा कर रही. 
थी। जितनी देरमें मैंने अपना बिस्तर क्ञादा और स्वयं चढ़ा, उतनी 
देरमें गाड़ीने अन्तिम कूजन किया, भकभकाईं, ऋटटा दिया, ख्दखदा 
कर सरकी और चल दी। 
गाड़ीमें चारों भ्ोर पश्माबके नरमेधकी चर्चा थी । ज्ञोग नेताझोंकी 
-बुद्धिपर तरस खाते हुए यहाँतक अपनी उदार त्याग-भावना व्यक्त कर 
हे थे कि यदि मुझे प्रधान मन्न्नो बना दिया जाय तो एक दिनममें 
सब ठीक कर दूँ।? मथुरा और दिल्‍्लीके बीच गाड़ी रोक-रोककर 
 मनुष्यने अपनी क्रर प्रतिहिंसा तृप की थी। परिणामतः सहस्तों शब, 
श्वापदों और पत्षियोंकी उदर समाधिमें चिर विश्राम कर रहे थे । इसी 
. बीच किसीने यह भी सुरों छोड़ा-- इंधे बी यह हो रा । कल दनकौरके 
आते निरी लासी-लास बिछी पड़ी थी। दो दिनसे गाडढी बी नी 
जाहरी ।? [ इधर भी यही हो रहा है । कल दुनकौरसे आगे ज्ञाशें ही 
 ल्लाशें बिछी पड़ी थीं। दो दिनोंसे कोई गाड़ी भी नहीं जा 
“रही है । | द 
ये सज़्न मेरठ जनपदान्तगंत खुवाने के निवासी जाट थे। वे 

अन्तिस वाक्यके क्रियापद्तक भी नहीं पहुँचे थे कि सेंड ( हाथरस ) के 
*एुक सज्नने आँखों-देखा प्रमाण देकर उसकी पुष्टि करते हुए कद्दा-'वा 
 गाड़ीमैं मैं ऊ रहौ । बस जे देखलश्नों के गाड़ी जौ दनकौरके सिन्ञक्ष ते 
आगे बढ़ी के गाड़ीमें जित्ते सिक्ख हे वे सबेरे किरपान काढु-काढ़िके लगे 
. भोंकिबे । बस जे समझ लओ्रो के गाड़ीमें लहूकी नद्दी बहिबे लागी और 
अं तो भेया, चादरमें मूड बॉँधिक चुप्प हैके बेठ रहो, कहूँ मेरोऊ 
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कचूमर न निकाल दें। पैजामा-वारनकी तो वो-वों गत भई के 
यूछी मती ।? कक 
मैं जैसे-जैसे सुन रहा था वैसे-वैसे मुझे पसीना छूट रहा था। 
हाथरस पहुँच कर भी यदि दिब्ली न जा सका तो इससे श्रच्छा मथुरामें 
ही पड़ा रहता, कमसे कम वहाँ इष्ट-मिन्र तो थे। किसी प्रकार राम- 
राम करते हाथरस श्राया और छोटी लेनके दुखण्डे- स्टेशनसे नीचे 
डतरकर जब मैं बड़ी लेनके चौतरेतक पहुँचा तो ज्ञात हुआ कि सचमुच 
 गादियाँ नहीं आ-जा रही थीं । बिना मुहृत्त विचारे दिशाशल्में याश्रा 
करनेपर जितने भी उपद्रव सम्भव हो सकते थे सभीकी रूप-रेखा चत्न- 
चित्र बनकर व्यक्त होने लगी । | 


मैं बुदु औद्य बौचट बना हुआ वहीं द्वितीय श्रेणीके विश्रामाल्यमें 
बिस्तर डालकर मुँह लटकाए द्वाथपर हाथ धरे 'सुख मज्ञीन तन छीन! 
दशार्म कुछ देर बैठा रहा और फिर उठकर पैरोंसे चौतरा नापने क्वगा। 
खाने-पीनेकी सुध किसे थी १ चिन्ता थी इस समय दिल्ली पहुँचनेकी । 
मैं घण्टे भर इसी सोच-बिचारमें टहलता रहा । अचानक मैंने देखा 
कि एक सज्जन श्वेत पतलून पहने मेरी ओर बढ़े चले आा रहे हैं । उनका 
. वेश इस बातका सटीक प्रमाण था कि वे स्टेशन सास्टरले क्ञेकर टिकट- 
जचेंयातकके बीचके कोई अवश्य हैं जो मेरी दीन मुद्गा तथा नियमित 
टट्टरान देखकर समझ बेठे हैं कि इस नित्य परिचित सुद्राके बिना टिकट 
अलनेवाले याश्रियोंमें मैं भी हुँ. । मैं भी कुछ सिटपटा गया क्‍योंकि मेरे 
पास दिल्‍्लीका टिकट तो था पर दाथरस होकर नहीं । मैंने रेलके उस 
. नियमकी आइ लेना चाही थी जिसके अनुसार लघुतम, अव्पतम 
. समयका मागे ग्रहण करनेकी छूट थी, कौन जाने किचकिच हो जाय [| फिर. क्‍ 
जिस क्रमसे यात्रा फलवती हो रही थी उसके विचारने मेरी आशंका 
और भी पुष्ट कर दी और मैं कुछ घबरा भी गया। मैं स्वयं अनुभव 
करने लगा कि सेरे मुख-मणडल्षपर हवाइयोँ उड़ने लगी हैं किन्तु संसारमें 
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बिना टिकट अनियमित यात्रा करनेके जो अनेक हथकर्डे प्रसिद्ध हो 
चुके हैं उनमें सीधे तनकर चलना, सुखपर कृत्रिस मुस्कान फेला 
देना, दिकट जचेंयासे घुल्लमिल्न कर बातें कर लेना, उसे पान भेंद 
करना, बातोंमें लगा देना, दूसरे डिब्बेके मिश्नके पास किकट होनेकी 
घुप्पल देना आदि कोशक्ञोंका आवश्यक प्रयोग करनेका मैंने संकल्प 
कर लिया और जबतक वह मेरे पास शआ्रावे-आवे, उतनी देरमें तो मेंने. 
निश्चय भी कर लिया कि में अपनेको परिडत' जवाहर ज्ञाल नेहरूका. 
भवन-सचिव बताकर उसे अपनी महत्ताके आतंकसे इतना न्रस्त 
कर दूँगा कि वह मुझसे टिकटका नामतक न लछेगा। मैंने रद नेताओं - 
के समान अपने दोनों हाथ पीछे किए और अत्यन्त गम्भीरताकी सुद्रा 
साधकर इस भावसे खड़ा हो गया मानों मैं असन्‍्तुथ होकर कोई ऐसा 
अश्च करनेवाला हूँ. जिसके उचित या अनुचित उत्तरपर उत्तरदाताका 
भविष्य निर्भर हो किन्तु आप सच मानिए, उसने जैसे ही मेरे पास 
आकर टिकट माँगनेके बदले 'परिडत जी प्रणाम? कहकर मेरे पेर छुए 
कि मेरी सारी तैयारी भरुकम्पके केन्द्रपर खड़े हुए मवनकी भाँति घड़-घड़ा ._ 
.. कर ढह पड़ी और में अपनी स्घतिके सभी कोनोमे वेगसे उसके संसरो- 
की गम्भीर छानबीन करनेपर यह भी न समझ सका कि यह व्यक्ति 


अपने प्रमाण द्वारा मुझे किस क्षेत्नसे श्रद्धाका पाश्र बनानेका आमण दे... 


रहा है। 


मेरी उलझन वह भाँप गया और मुझ्के अधिक वेछतक 'कोअ्यं! की 
अनिश्चयतामें पड़ा-न रहने देनेकी भावमयी श्रद्धाके साथ कह उठा-'मैं 
... आपका शिष्य हूँ, देवकीननदन शर्मा।? अपने अध्यापक-जीवनके सोलह 
... वर्षोर्मे जिन चार-पाँच सहखर छात्रोंके महारण्यसे मेरा संपर्क.रह चुका 
.. है उनमेंसे इस शर्माकी ठीक-दीक पहचान हूँढ निकालना उस समय 
क्या, कभी सम्भव नहीं है । पर वह चतुर था। उसने स्वयं मुझे कह 
सुनाया कि 'मैं ट्रेनिंग कोलेजमें सन्‌ १६३६४ में आपका शिष्य रहा, 
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आप मेरे हिन्दीके निरीक्षक थे आदि, आदि |” इतना संकेत पा लेनेपर 
सेने अश्रपने अज्ञानकी रूप मिटानेके त्िये असत्यका आश्रय लेते हुए 
कहना प्रारम्भ क्िया--हाँ, हाँ, मैं तुम्हें भल्तीमाँति पहचानता हूँ । तुम 
रामबहोरी शुक्लके साथ थे आदि, आदि ।! 

कुशल्ञ-मंगल हो खुकनेपर मेंने अपनी सब शाथा इस प्रकार कह 
सुनाई मानों भारतमें इस समय में ही एक ऐसा साहसी पुरुष 
हूँ, जिसने इतनी मारकाद होते हुए भी अपने प्राण हम्ेलीपर 
रखकर इतनी लम्बी यात्रा करनेका दुस्साइस किया है। अपने इस 
वक्तव्यसे मेंने उसकी अरद्धाका पारा और भी ऊपर चढ़ा दिया। 
वह सुरझे अपने कोटर ( क्वाटर ) में ले गया और जिन विभिन्‍न 
उपादानोंसे स्टेशन मास्टर लोग बिना पैसेके ही अपने अतिथियोंका: 
गहरा स॒त्कार करते हैं उसमें उसने कुछ उठा न रक्‍खा। जोः 
पदाथ उस दिन मेरी थालीमें लाकर रकक्‍्खे गए उनसमेसे यदि दो-चारके 
नामोंके पहल्ले अक्षर भी से कह उठ तो आप लोगोंके भुंह सहखधारा 
बन चलें इसलिये इस बादके समय भूलकर भी ऐसी भूल न करूँगा ।' 
इसी समय उसने कथा सुनाई कि में हेडमास्टरसे स्टेशन-मास्टर कैसे 
बना दिया गया। मैंने उसे उत्साहित करते हुए कहा कि 'पहले स्कूल- 
चलाते थे जिसमें तीन सौ छात्र थे, अब रेलगाड़ियाँ चलाते हो जिसमें 
लाखों नरनारोी दिन-शत चलते हैं। पर मास्टरीने पिणड नहीं छोड़ा 
वहाँ भी मास्टर रहे यहाँ भी मास्टर हो ।! 

जिस मूर्ख वेधने भोजनके पश्चात्‌ शत्त पदं गच्छेत” की व्यवस्था 
दी है वह अवश्य कभी किसी सेनामें काम कर्ता रहा होगा । यदि 
कभी उसने चोबोंको भोजन करते देखा होत। तो वह कभी ऐसी भद्दी 
भूजल न करता और अवश्य लिख देता--'भोजनान्ते लकेक्निद्रेमस। 
इतना कसकर मैंने भोजन किया था कि बरफी, लडहू, बालूशाही 
इमतों, पेड़ा ओर कल्लाकन्दकी सम्मित्षित गन्ध, पाचक डकारके साथ 

श्प 


न्थीी ज्क 


ड ही बीस 
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व्यक्त होकर पूर्ण तृधिका अनवरत निर्धोष कर रही थी । मैं जो गद्देदार 
बिछौने पर ल्लेटा तो डिछुदी हुईं नॉंद बिना बुल्लाए आकर पलकोंके 
किवाड देकर भीतर समा गईं | दिल्लीका विचार तो छूट हड्डी गया था 
क्योंकि देवकीनन्दनने स्वयं इस बातकी पुष्टि कर दी थी कि दो तीन 
'दिनसे उधर गाड़ियाँ न जा रही हैं न अभी सात-शआ्राठ दिन जा पार्वेंगी । 
इस निश्चित और प्रामाणिक वक्तव्यने मेरी निश्चिन्‍्तता इतनी सबत्न कर 
दी कि उसने निद्नाके आने५श कोई रोक टोंक नहीं की | 

अचानक रातके दो बजे मुझे देवकीनन्दनने जगाया और कहा कि 
अमभी-अभी आध घन्टेमें तृफान मेल आा रहा है जो दिल्ली अवश्य 
- जायगा क्योंकि गाँधोजी उससे जा रहे हैं | में उचछ्ुल पड़ा और दस 
"मिनट्में कुर्ता-सदरी डाटकर सन्नद्ध द्वो गया । बिस्तर खुला ही नही 
-था | चटपट रेलके चौतरेपर जा पहुँचा । 

लगभग तोन बजे गाड़ी आईं जिसमें हाथरससे बठनेबाला मे ही 

“अकेला था और वह भी तिकडमसे बेठाया गया था | गाड़ी चत्नी ओर 
"बिन चढ़ेतक शहादरा पहुँची । गाँधीजीका स्वागत करने सरदार पटेल 
और राजकुमारी अम्गत कौर पहले आ पहुँची थीं। “गाँधीजीकी जय 
- के कोलाहलके बीच गाँधीजी उतरे और सरदार पटेल तथा राजकुमारी 
अखस्तकौरके क घेका सहारा लेकर गाँधीजी मोटर-गाड़ीतक पहुँचे और 
चक दिए | बस यही गाँधीजीके अन्तिम दुशन थे । उनके चले जानेपर 
हमारी गाड़ी भी दिल्लीकी ओर भकभकाती-बढ़ चली | यमुनाका पुल 
पार करके ज्यों ही गाड़ी रुकी त्यों ही में देखता क्या हूँ. कि दिल्‍्लीका 
“विराट, भध्य स्टेशन उजड़ा पड़ा है। न कुली हैं, न टिकट-जिवैया हैं 
न पान मिठाईवाले हैंन समाचार-पन्रवाले । .दिललीका बह विशाल 
प्रशस्त रेलका अडडा वधस्थल्न बना हुआ था। चारों ओर रक्तके प्रवाह 
.... और शव बिखरे पड़े थे । रेक्की पटरियोंपर कई लाख पाकिस्तानी काड 

... ज्मौर क्षिफाफ़े छितराए पढ़े थे विनाश ओर विप्लवके जितने चिह्ठ 
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पम्भव हो सकते थे सभी दृष्टिगोचर हो रहे थे। जितने यात्री उतरे 
प्रमी शंकित, श्रस्त और सभीत दिखाई पड़ रहे थे। उन्हींमें एक मैं भी 
था । इतनेमें हल्ला हुआ-- वह मार डाज़्ा! । भगदड़ सच गईं। पर 
परे साथ दो पोटकियाँ थीं, पेटी थी, बिस्तरका गदठ्ठर था, भोजनबका 
डब्बा था। में खढ़ा रहा । भीड़ छँट जानेपर में देखता क्या हूँ कि उसी 
भीड्मेंसे किसीने एक यात्रीकों छुरा मार दिया है ओर वह तद्प रहा 
है | पास ही एक सैनिक प्रहरी खड़ा था। मैंने व्यग्रतापूवक डससे 
कहा- इसे उठाकर अस्पताल क्यों नहीं पहुँचाते ।! किन्तु उसने बेरा- 
गीकी उदासीनता के साथ अत्यन्त शान्त और निरपेत्ष भावसे कहा -- 
थह मेरा काम नहीं है। उठानेवाले अपने उठा आप ले जायेँगे। 
मनुष्यके प्राण इतने सस्ते होते हैं और उसका मूल्य सड्कके कुत्ते 
जितना भी नहीं होता यह मझुझ्ते उसी दिन ज्ञात हुआ | 
मैंने अपना टंट-घंट कन्घे किया और स्वयंसेवक बनकर द्वाश्से 
बाहर निकल आया । जिस सड्कपर गाड़ी,मोटर, ताँगों और रिक्‍्शोंका 
ताँता क्षणा रहता था, जहाँ भीड़सें कन्घेष्ते कन्धे छिले जाते थे वही 
दिव्लीके चाँदनी चौककी चलती सड़क ऐसी सुनसान लग रही थी 
मानो किसी मुहम्मद तुगलकने स(री दिल्ली किसी दौलताबादमें ले जा 
पहुँचाई हो । नगरमें करफ्यू क्ञगा था इक्तीस घण्टेका । संयोगसे उस 
समय तीन घण्टेके लिये खुला भी था फिर भी कोई आ-जा नहीं रहा 
था । गाड़ीसे जो चार-पाँच सौ यात्री उतरे थे उनका स्वागत करनेंके 
लिये कुल्न गिने-गिनाए सात ताँगे खड़े हुए थे और सभी पञ्ञाबियोंके थे। 
मैन जाने कितनी बार दिल्ली जा छुका हूँ पर इतने पश्चाबी 
ताँगेवाले सुझे कभी नहीं दिखाई दिए। सदा ताँगेवाले आकर पूछा 
करते भे-- कहिएु किधर चल्िएगा-।' या दूरसे ही चिल्लाते थे-- 
फौब्वारेको एक सवारी , चक्के आओझो चाँदनी चौककों, सब्जी मण्डीको 
भाई सब्जी सण्डीको ।! और उनके तॉगेपर बैठकर जब मैं चल्नता तो 
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वे ग्रकपर, जहाँगीर, शाहजहाँ आदि ऐश्वयशाल्नी सुगुल सम्रार्टोका रस्छ 
अपनी नर्सोमें दिखाते हुए मार्गेके प्रत्येक ऐतिहासिक भवनका महत्त्व 
बताते हुए अन्तमें लग्बी साँस खींच कर कह देते थे--. अब वह बात 
कहाँ रही साहब, किसी तरह दिन गुजर रहे हैं ।! उनकी ठण्डी आइयें 
घेसी वेदना व्यक्त होती थी मानों बहादुर शाहके पश्चात्‌ दिव्लीकी 
गद्दी इन्हींकी थी । 
किन्तु इस बार रंग दूसरा ही था | हम लोग उदुके,कथ्रिम शिक्टा- 
चारका बड़ा गुन गाया करते हैं, कितु पञ्ञाबी शिक्षाचारकी सरक्षता,॥ 
सरसता और स्वाभाविकताके आगे वह घूर है। एक पञ्ञाबी तॉगेबाल 
मेरे माथेका चन्दन देखकर और मेरी कुछ नेताश्रोंचाल्ी वेश-भूषा देख- 
कर ताँगेपरसे ही बोला--“कित्थे जाणा ऐ पणढछज्जी !? 
बेला रोड ।? 
झाश्रोजी, श्रसी बी उत्थनूं चल्लणा ऐ। रेलवे पुलदे नातज्न दो 
सवारी छतारके चलता चलेगा ।! 
क्या लोगे !? 
औओ दिल्कमें श्ावे जी !? 
'फिर भी ।! 
'तीण रुपए ।! 
यशथ्यपि बेला रोडके लिये तीन रुपए बहुत अधिक माँगे गए थे 
किन्तु उस समय में ससभता था कि बढ़े सस्ते निपटे। मेरा टंट-घंद लद 
गया और मैं आगे ताँगेवालेके पास जा बैठा। में चाहता भी यही था। 
न जाने क्ोग ताँगेपर पीछेकी गद्दीपर बेठनेके क्षिये क्यों मार करते हैं । 
मुझे तो पीछे बैदकर ऐसा लगता है जैसे हवाथोीकी नह्ो पीठपर बेठ 
गया हू, जिसपरसे अब सरका, अरब फिसला, अरब गिरा; पर दिल्‍्लीकी 
.. सबक तो पसी है कि सग्गइपर भी चलो तो विमानकी सवारीका 
.. झानन्द सिल्षे । इसक्षिये हम क्षोग संकुशक्ष रेजके पुल्ततक पहुँच गए। 


मिश्र भाषा-शेलो २७७ 


>१ट 





बहाँसे दो सवारियाँ उतर गईं। में ही रह गया। घोड़ेकी गति बढ़ 
गई । यदि जन-संकुला दिल्‍ली होती तो हमारे पञ्चञाबी सारथिकों भी. 
गुजेरीजीकी प्रसिद्ध कहानी 'उसने कटद्दा था” के तॉँगेवालेके शब्दोमें'हटो 
बाछ्ा, बचो साई आदि वाक्योंकी श्रमवरत उद्धरणी करनी पड़ती, 
किन्तु सार्ग जनशून्य था । उसपर घोड़ा अपनी दापोंसे सड़ककों ढोंकता 
हुआ अपने एकाधिपत्यका उद्धोष करता बढ़ा चल्ला जा रहा था। 

सारथिने पहले तो एक पश्चाबी गीत छेडा-- 

पीलू पक्षियाँ होइ, पक्षियाँ होड, आ चुनिये रलमिल यार । 

हत्था-पेरानू लाके मेंहदी | यारदी खातिर चिक्क-विज्व वेंहदी ॥ 

आ मिलिए दिलवर यार। रोवन अक्खियाँ हो, श्क्खियाँ हो । 


शा चुनिए रलमिल यार ॥ 
गीत समाप्त करते-करते बेला रोड आ गई । सामने यमुनाजी 


दिखाई पड़ी | मेंने श्रद्धासे प्रणाम किया और उसने जो छाथ प्रारभ्भ- 
की तो में भौचक्का होकर उसे देखने लगा। वह अल्ञाप रहा था तनन्‍्मय 
होकर शिखरिणी छन्दमें संस्कृत भाषामें--- 
क्ृपापारावारां तपनतनयां. तापशसनीं 
_ मुरासखियरस्याँ सवसयद॒वां भक्तिवरदाम्‌ । 
वियज्ञालासुक्तां अयमपि सुखाप्ते; प्रतिदिन 
सदा धघीरो नून सजति यम्जुनां नित्यफलदाम्‌ ॥ 
यमुनाजीका यह मधुर स्वोचन्न सुनकर में लज्जासे गड़ा जा रहा था 
कि ब्राह्मण, 'परिडतजी?ः डपाधिधारी और संस्कृतका प्राध्यापक होकर 
भी मुझे यसुनाजीकी स्तुतिका वह श्लोक भी कंठाग्र नहीं था। आज- 
कल ऑंगरेजी विद्याल्योंमें संसकृतकी कुछ शिक्षा ही ऐसी होती है कि _ 
हम अगरेजीमें तो संस्कृत साहित्यपर बहुत कुछ कह-सुन सकते हैं 
किन्तु संस्कृतके नाम ठन-ठन गोपाल । वह स्तुति समाप्त कर चुका तो 
डसके वास्तविक परिचयके' लिये व्याकुल हो उठनेवाली मेरी उत्कण्ठा 








जी 








श्ड्य काव्योमे शेली और कोशल 
सुखरित हो उठी उसने अत्यन्त संज्षेपमें पल्ञाबी हिन्दीमें अपनो कथा. 
सुना डाली-- 
मेरा जनम जी सरगोधा पश्चाब दे विच्च हुन्दा, पर साडडे पिताजी 
लहोरदी पाठशालादे विज्व पाशा ( भाषा ) दे पण्डित थे | उन्हीं दे 
नाल ( साथ ) रहके सानूँ पञ्माबदी शास्त्री कीत्ती, सकूलमें मेट्रिकुलेशन 
पास कित्ता होर सालवीजी महाराजकी किरपासे बनाश्स युनिवर्सियीसे 
बी० ए्‌० पास कीत्ता । पिच्छे लद्दीरदे सनातनधरम सकतमें मास्टर 
होके हवाई नौकरी करता दी । अ्रगस्तमें जो रोला ( इल्ला ) मचा, 
खून-खच्चर हुन्दा, साड्डे पिताजी मारे गए, माताजी आगदे विच्व जल्न 
मरी । बी मुहत्लेदे नाल सोद्दा लेके बहार निकला । चार दिनतक तो 
असी जमके छड़े पर जी पाकिस्तानी मिलटरी दी मदतसे मुसलमान 
शेर हो गए जी । मेरी पतनीने कोट्देसे गिरकर जान दे दी होर में सबदे 
नाल अपने दो बच्चे लेके हासे चला आया। कुछ दिन शरणार्थी कैम्पमें 
रहा । अब ताँगा चलाता हूँ ।? और यह कहते-कहते उसकी पत्चषके भीग 
आई । कुर्तेकी बॉहसे आँसू पोंछुकर वह चुप हो गया । उसकी व्यथाका 
पूरा और विस्तृत इतिहास मैं उसकी आँखोंम पढ़ रहा था । 
ताँगा रायबहादुर रात्लानीके फाटकपर पहुँच चुका था । किन्तु वह 
मेरे विश्वविद्यालयका स्नातक था। मेरा गुरुकुलका बन्धुत्व उमड़ पड़ा । 
मैंने पुछा--'किस सनूमें बी० एु० किया था ।! द 
उदासीनतासे उसने कट्टा-- सन्‌ अट्टाइसमें ।' 
में बदबडाया--सन अद्दाइसमें १ 
.. और मैं इस सारथिके व्यथित, क्लांत और वृद्ध भ्रवस्थावाले मुखमें 
अपने अध्ययन-युगके सभी साथियोंके रूपकी स्मृति डससे मिल्ा-मिला 
. कर उसे पद्दचाननेका प्रयास करने क्षणा | सहसा में बोल उठा--रोशन 
.._ लाल शास्त्री ?! 
.... . डसने मेरी ओर एक बार देखा और फिर आश्चर्यचकित होकर बड़े 
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उच्च-स्वरसे मेरा नाम लेकर मेरे गलेसे विपट गया। मेरी आँखें बरस 
चल्ीं । ऊपर छुज्मेपर खड़े रायबद्दादुर कालानी और ठाकुर साहब आँखें 
फाड-फा्ड्कर देख रहे थे | वे क्या जानते थे कि आज बीस वर्षके मौन 
युगके पश्चात्‌ में अपने पुराने सहपाठी शासत्रीजीसे सेंट कर पाया हूँ जो 
हमारी स्वतन्न्रताकी वेदीपर अपने माता, पिता और पत्नीकी बलि 
देकर, घरबार छोड़कर और अपने बच्चोंको लेकर भाग खड़े होनेको 
विवश हुए हैं, जो शरणार्थों होकर ज्लोगोंकी कृपा पर रुखे-सूखे कैम्पके - 
भोजनपर सनन्‍्तुष्ठ होनेको विवश हुए हैं और जो आज भिन्षा-बृत्ति और: 
पराश्रयताकों तुच्छु समझकर स्वाचलम्बी और स्वतन्त्र जीवन व्यतीत 
करनेके लिये बी० ए० और शास्त्री होनेपर भी अध्यापकका काम न 
पाकर आज ताँगा चलाकर अपना ओर अपने बच्चोंका पेट पालनेके - 
लिए बाध्य हो रहे हैं । द 


 खसहभाषा मिश्र शेली क्‍ 

कभी-कभी ऐसा भी प्रकरण आता है कि नागरीके साथ उसकी : 
सहयोगिनी भाषाओंका भी प्रकृत प्रयोग कर देना पड़ता है । इसके - 
उदाहरणु-स्वरूप यह लीजिए एक नागरीकी कहानी जिसका शीषेक . 
ही मराठीमें ह--माक्का नंवरा झुलगा आहे। (मेरा पति अभी: 
बच्चा हैं। ) द हम 
 माझा नवरा गुलगा आहे 

पश्चाबकें लिये शिमलेका, उत्तर-प्रदेशके लिये मसूरी और नैनी-- 
-तालका, बिहारके लिये रॉचीका, बड़ालके लिये दाजिलिड्का, मध्यप्रान्त- 
के लिये पचमढ़ीका, सद्रासके लिये ऊटीका और संम्पूर्ण भारतके लिये: 


कश्मीरका जो महत्त्व है, वही बम्बईवालोंके लिये महाबल्लेश्वरका है ॥+ 
इसीलिये बम्बई पहुँचकर महाबल्लेश्वर न जाना वैसा ही घोंध्य है जैसे 


पर मे जो श् े 
श्छ० काव्योंम शेली ओर फोशल 
देहरादून पहुँचकर मसूरी न देखना, काठगोदाम-तक जाकर नैनीताल 
जानेसें अभ्रतसाना, नन्‍्दमवनमें पहुँचकर आकाश गड्जामें न तैरना, 
कल्पबृत्ष पाकर उसकी डाल्वपर न कूलना या कामधेनुके दुग्धासतसे भरा 
-कमणडलु दाथमें आ जानेपर भी अपचके डरसे मसे स्वगंगामें बहा देना । 


अत; घोंघेपनका दोष परिहार करनेकी सद्बृत्तिसे प्रेरित होकर हम 
'ल्लोग ठीक अधराश्रिकी निशाचरी वेलामें पूना पेपेश्वरके उस हीनयानपर 
आरूढ़ हुए सके प्रथम श्रेणीके डिब्बेमें बेठकर आप दौड़ती हुई 
'साँडूनी और पथरीले ऊच्ड़-खाबड़ मार्गपर हरियानेके बेलोंसे जुती 
दौड़ती हुईं बहलीकी सम्मिलित सवारीका स्वस्थ आनन्द ले सकते हैं । 
' प्रत्येक आवश्यक-अनावश्यक, इच्छित-अनिच्छित और निर्दिष्ठ-अनिर्दिष्ट 
'स्थानपर यथेपष्सित विश्राम करती हुईं वह गाड़ी इस संधर गतिसेसे चत् 
: रही थी मानो अज्नके स्थानपर उसमें चन्द्रमाके रथसे खोलकर वे म्ग 
ला जोते गए हों जो मार्गमें मित्ननेवाली प्रत्येक विरहिणीके वीणा- 
' वादनसे सुग्ध होते, ठहरते चले जा रहे हों । 


रात्रिकी गाड़ी चुनी थी निद्रा सिद्ध करनेके लिये किन्तु भारतीय 
दशनसे प्रभावित रेल्के अधिकारियोंने हमें संयमी बनानेके लिये रातको 
जागते रहनेकी सुव्यवस्था कर दी थी। रातको चलनेवाली सभी 
गाड़ियोंके डिब्बोंमें कुछ ऐसी कमानी अवश्य लगा देनी चाहिए कि 
शातको नींद आनेका नाम ही ले। इससे चोरी भी न होगी और जो 
लोग नींदके मोंकेमें हठयोगकी अनेक सुद्राओोंका निःशुद्क प्रदर्शन 
करनेकी उदारता दिखाते हैं उनका श्रम भी बच जायगा। में तो इस 
प्रकारके यानोंपर बहुत बार व्यायाम करके सिद्ध हो चुका था किल्तु 
हमारे सामनेकी पटरी पर ल्लेटा हुआ युवक रह-रहकर बड़े फूहड शब्दों - 
में उसे कोस रहा था । 


शाम राम करते हम ल्लोग-पुना या पुणे पहुँचे। अग्रेलके दिन फेल 


मिश्र भाषा-शेली श्र 


उत्तर भारतमें ही नहीं, दक्षिण भारतमें भी कम कष्टकर नहीं होते, फिर 
भी पुणेर्म प्रतःकाल कुछ अधिक कष्टकर नहीं था | 

रेलके अड्डेसेसे चलकर हम लोग पहुँचे भूयान ( मोटर ) के 
अड्डे पर। वहाँ नामपदपर अश्लिक था--'पश्चणनी मोटर सरब्हिस.।! 
बडी श्रद्धा हुईं। पर जब उन भूयानोंका रूप देखा तो श्रद्धा मनुके 
साथ भाग खड़ी हुईं ओर में मानव अभ्रपनी इडाकों कोसता ऊूँह बाए 
खड़ा रह गया । किन्तु जब देखा कि मोहमयी अल्वका ( बम्बई .) के न 
'न॒ जाने कितने कुबेर अपनी-अपनी सुञ्र्‌ यक्षिणियोंके साथ उसी संकु- 
चित, असुन्दर, निम्नशी्ष भूथानके द्वार-विवरके भीतर लय होते चलते 
जा रहे हैं तब में भी अपने मित्र शर्माजीके साथ सिर कुछाकर बिना 
अ्लय आए ही उसी खण्ड ब्रह्ममें लीन होनेकी विवश हो गया। 

वहाँके व्यवस्थापकोंने सूचना दी थी कि “बरोबर सादा डे बजे 
हमारी गाड़ीको छुटनेका टेस है।' पर गाड़ीके भीतर बेठे हुए सभी 
यथाश्रियोंकी घड़ियोंमे सात बज चुकनेपर भी चालककी सुई रहित 
त्रिगुणातीत, निलेप घड़ी अभी साढ़े छुह बजानेकी लोकलिप्तता दिखाने- 
को डद्यत नहीं थी, किन्तु सहसा भूयानका अज्जन भड़भड़ाया, गरजा 
और गाडीके अद्भगन्भरज्ञ तथा यात्रीन्यान्नीकों विकम्पित और प्रकम्पित 
करने लगा | कब 

गाड़ी था सग्गडिका वहाँसे चली तो सही पर थोडी ही दूरपर 
“बेस्टन इंडिया थिएटर” के पास तेल्की टंकीपर उपचारालाप प्रारम्भ 
ही गया-- 


न चाप या शी व 








आओ मास्तर | दस गेलन भरनेका है | फुर्ती करो । 

तुम्हारा कूंपन किद्रि है ।? 

अत्यन्त गम्भीरंता और निश्चिन्तताके साथ कृपन निकाल्ष दिए 
गए, रबड़की नत्जी उठाई गईं, हत्था लगाया गया, तेज्ष भरा-रूँता गया, 
पैसे लिए-दिए गए, चालक: महोदयकी सिगरेट-बत्ती हुई और इस 


श्द्धर्‌ काव्योंमे शैली ओर कोशल 
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निश्चिन्तताकी आध घण्टेकी अवधिमें भीतरकी संकुचित अ्रन्तवेंदिकामें 
बेठी हुई कई मोमकी पुतल्षियाँ गल गई ओर कई मोभके गुड्डे ढह् गए | 
फिर वही भड़भडू--खड़्खड़ू--गड़गड़ ओर गाड़ी अपने पथपर 
चलने लगी । अस्सी मीलकी यात्रा सामने थी, गाड़ी यह थी। दोनों 
ओर सूखे पहाड़, कभी-कभी कहीं-कहीं एक आध छोटा-मोटा वृक्त 
एकान्त साधकके समान दृष्टि बाँध लेता था | तिरदे-बॉके, ऊपर-नीचे, 
दाएँ-बाएँ, उठते-गिरते, डोलते-घूमते, सुरंगें पार करते हम ल्लोग वायः 
पहुँचे और गाड़ी रुक गई | इम लोग भी उस गर्भवेदिकासे क्षणिक 
मुक्ति पानेके किये उत्तर पड़े । हम लोगोंकी श्रावभगतके लिये अनेकों: 
बच्चे और युवा अपने वेश और शरीरमें भारतीय दरिद्वताके सम्पूर्ण 
अछू व्यक्त करते हुए शन्तरे, मसुसम्मी ओर झंजीर लिए खड़े थे। और 
सस्ते कितने ! दो पैसेका एक शन्तरा, दो पैसेकी एक सुसम्मी ओर एक 
आनेमे इतनी अंजीरें कि यदि बारह व्यक्तियोंका पारसी परिवार सब 
खाले तो सबको अजी्ण हो जाय । वहीं मेले-कुचेले कुछ लड़के लर्बे 
पट॒ठे बहाएु “चली आना हमारे अँंगना,! “अँखियाँ मिल्राके! आदि कुछ 
ऐसे फूहडु गीत गा-गाकर पेसे माँग रहे थे जिनके प्रचारका पांप हमारे 
कवियों, चित्र-निर्माताओं ओर उनसे भी अधिक सरकारी चित्रात्नोचक- 
मण्डल्को है। टीनकी छाजन और बाँसके टहरोंसे बने दो-एक दरिद्व 
उपहार-गृह ( रेस्टोराँ ) भी थे। किन्तु इतने मलतस्वी कि उन्हें देख- 
लेनेतकर्म भी जी सचल उठता था। फिर भी हमारे साथियोंमे कुछ 
टी-रसिक, ल्वाह-चाहक ऐसे भी थे जिन्हें यदि रसखान-संग्रह सम्पादित 
करनेके लिये सोंपा जाता तो निश्चय यह संशोधन कर देते -- 
था कप सौसर चाय भरेन पे राज तिहूँ पुरको तजि डारों। 
आउठह सिद्धि नवी निधिको सुख चाय पे चाय पचाय बिसारों। 
रसखान कबों इन आँखिन ते नव नीलगिरीपर चाय निहारों। 
-कोटिन थे कलघौतके घास हरामकी चाय पे चावते वारों। 
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न जाने कैसे हमारे साथियोंके ओड डन लोक घचुम्बित मक्षिन 
प्यालोंकों स्पर्श कर पाए और न जाने कैसे चह कत्थईं गरम काढ़ा उनके 
कण्ठके नीचे उतर पाया [ वहाँ बंबेया चिडड़ा मित्र रहा था जो सींग 
दागनेके साथ ज्ञीमडेकी बघारसे झूँगफलीके तेलमें तल्ला हुआ था और 
आश्चय तो यह था उसे भी लोग खा रहे थे । या तो भूखमें किवाड 
पापड्‌ बन गए थे या फिर तस्य तदेव ही मधुर यस्य मनों यन्र 
संलग्नम---जों जाहीको भावता सो ताहीके पास। 

फिर गाड़ी चल्लनने लगी। वाय और पश्चगनीके बीच एक दुर्गम घाटी 
पड़ती थी | उसीके एक मोड्पर गाड़ी रुक गहठ्े । अभी कुछ क्षण पहले 
एक सहख्र फुट नीचे घाटीमें एक सैनिक भूयान गिर चुका था और 
भगवानकी माया कुछ ऐसी कि यद्यपि भूयान चूर-चुर हो गया था और 
पाँच सैनिक भी समाप्त हो गए फिर भी दो सेनिक अनाहत बचे रह 
गए । इस सझृट-मोड्पर सदा ऐसी दुर्घटनाएँ होती ही रहती हैं फिर 
भी चालक अपनी एँठ और दुरभ्यास नहीं छोड़ते । 
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वायसे ही बायुमें कुछ शीतलता आने लगी थी । दोनों ओरके सूखे 
पहाड़ श्रब हरियाली श्रोढ़ चले थे । पहाड़की ढालपर हरियाले खेतोंकी 
क्यारियाँ ऐसी जान पडती थीं मानों नन्‍्दुन-वनतक चढ़नेके लिये किसी 
समर्थ साधकने सहख-सीढ़ी बनवा दी हो। अरब हम लोग ज्ञयके 
स्वास्थ्याश्रम-तक पहुँच चके थे। हरियात्री गहरी हो चकी थी। वृक्त 
ऊँचे हो चले थे ओर सड़कके छोरपर ही उस आश्रमके दर्शन ही चले 
थे जहाँ गाँधीजी विश्राम और प्राथना किया करते थे |. सहसा आ्रालम- 
की पंक्तियाँ रो उर्दी-- न 
... नैननर्मे जे सदा रहते तिनकी अरब कान कहानी सुन्यौ करें । 

सबके हाथ भाव-प्रेरणासे संपुटित हो गए, माथे कुक गए और 
पतकोंने नेनञ्नोंका बाह्य व्यापार थोड़ी देरके लिये रोक दिया। 

पद्चगनी पहुँचकर गाड़ी फिर रुक गई । गांधीजीकी स्छतिक्रे अ्रति- 


है मे मे ने न 
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रिक्त पद्मचगनीमें और कुछ नहीं ६, हाट दो कोढ़ीका । बस्ती उससे भी 
गई बीती और यदि बम्बईके सेठोंने कुछ सुन्दर वेभव-कुटीर न बनवा 
दिए होते तो यहाँ दिनमें भी सियार लोटते, शतमें घुष्यू फेरा लगाते 
और कभी रीछ्ोंका परिवार किसीको अकेला-दुकेला पाकर मार थप्पडोंके 
. उसका कचुमर निकाल दिया कश्ता और गला मरोडकर उसका रक्त पी 
जाया करता । 
चाहइया लोग पुनः चायकी चस्की लेने लगे और उस संज्षिप्त चाय- 
पानके पश्चात्‌ हमारा महायान चलनेका उपक्रम करने लगा | 
_ ज्योंही पश्चगनीसे गाड़ी चल्नी त्यों ही मेरी दृष्टि उस गाड़ीके 
सामनेवाली पटरीपर बैठे उस आंग्ल वेष-सण्डित गौर वर्णके युवकपर 
पड़ी जो रह-रहकर वहाँ उपस्थित मानवताके कोमलतर पत्षकी ओर ऐसे 
आपत्तिजनक तथा अनागरिक रूपसे असंकोच, आविक्षेप, कदाक्षपात, 
कटाक्षलीोडन तथा नेत्रविज्ञोडन कर रहा था कि उसकी बूृत्ति हम 
लोगोंकों कुछ अच्छी न जेच पाई । उसके व्यवहारसे यह सिझछ हो गया 
कि वह बम्बईमें पहली बार आया है और बस्बईका शील उसे स्पश भी 
नहीं कर पाया | ये वे ही सज्जन थे जो रातकी गावीसें जागरण करके 
गाड़ीको कोस रहे थे । शर्माजीने मेरे कानमें अनुदात्त स्वरमें उस कुचेष्टा 
की भनक डाली किन्तु में देख रहा था दोनों ओरकी मनोहर हरियात्ती 
और उस मिद्दीको जो काज्नीसे पीली हो चल्ली थी । दोनों और तरका- 
रियोंके खेत थे जिनमें अग्रेजषमं भी गोभी, मटर, टमाटर और रसभरी 
लहलहा रही थीं। जब कई बार शर्माजीने मुझे खोदा तो मैंने हल्की 
सो हुंकारके साथ भों खींचकर जो डन महोदयकी ओर ताका तो बे 
. सकपकाए, खीझे, लजाए और चोरी पकड़ लिए जानेकी स्वाभाविक 
 अल्लानि और कॉपसे श्वेत होकर बाहर झॉकने लगे | 
.. मह्दाबलेश्वरकी कील आ गई थी। नेनीतालका भीमताल यदि 
आपने देखा हो, कश्मीरकी डल झील देखी हो, उद्यपुरका उद्यसागर 
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देखा हो या अजमेरका आनासागर देखा हो तो इस झकीलकी कल्पना 
करनेसे आपको अधिक मानसिक प्रयाप्त नहीं करता होगा | यदि नहीं 
तो अपनी आँखोंमें मेरी आँखें डाल लीजिए, आपको स्पष्ट हल्की 
बयारके साथ .नन्‍्हीं-नन्‍हीं लहरोंकी धारियाँ अपनी ओर खींचती हु 
. तदवतों बुक्षोंकी उल्टी हरियाली छाया हृदयमें प्रतिबिम्बित करती हुईं, 
बीच-बीचमें कलेया खानेवाली चन्बचल मछलियोंकी चमकसे बिजल्नियाती 
हुईं वह नीले जलकीं महाराशि पूबले पश्चिमतक फेली दिखाई देगी 
जिसके दक्षिणकी कोर्पर किनारीके समान टेकी हुईं सड़कंपर बृत्षोंकी 
हुहदरी छाया-कुञ-गुहामें हमारा हीनयान धृल्न और धुएँका बादल पीछे 
छोड़ता हुआ अपना आनन्द गजन शब्दगुण आकाशकी असीमतामें 
परिव्याप्त करता हुआ और अपनी अ्रकोमल घमकसे प्॒थ्वीको प्रकम्पित 
करता हुआ अगाड़ी बढ़ता चल्ला जा रहा था। क्‍ 

नगरमें पहुँचकर उस चल्कारासे मुक्ति मिली ओर हम लोग उत्तर 
पड़े । स्ट्रिगफील्ड नामक बेंगला हम ल्ोगोंने ढीक किया था, पूरी ऋतु 
अर्थात्‌ तीन मास-वैशाख. ज्येष्ट, और आषाढ़के लिए दो सहस्तर रुपये- 
पर । सामान पटका एक प्रकोष्ठमें, हरी छालके दो केले ओर पावभर 
कलाकन्दके साथ सिन्धी ग्याटींकी जो पूर्णाहुति देकर एक लोटे जलका 
अध्य दिया तो उदर देवताने संतृप्त होकर शरीरकों सतेज कर दिया और 
हम लोग रीलकी ओर चलन दिए । 

अभी भरी दुपहरी थी किन्तु बम्बईके सपाटिया सेठ कीलको ही 
चौपादी और मरीन ड्राइव बनाए हुए थे । बेल पहले टैंकी हुईं गुलाबी 
नीली, उन्‍नावी और काही साडियोमें उड़ती हुईं पारसी नारियाँ, श्वेत 
पहरन ( कोट ), पतलून और काले जूतोंसे मण्डित, पारसी चाल्की 
गोल काली टोपियाँ, नौरोजिया पणड़ी या पुरोहिती सफेद पणडी बाँधे 
पारसी क्ोग, अनेक प्रकारकी रद्गधिरज्ञी पगडियाँ और काली दोपियाँ 
जमाए हुए मुजराती और लाल धृप-छाँदह या काली साडियोंका कच्छा 
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मारे मराठी नारियाँ उस सुन्दर ताल-तठकों सुन्द्रतर बना रही थीं | 
जिस महाबलेश्वर मन्दिरके नामपर यह बस्ती रह्ञ जमाए हुए है 
वह अभी चार कोस था । शआस्तिक होनेके नाते में देवमन्द्रिका दशन 
करने चल दिया । जैसे व्यम्बकेश्वरसे गोदावरीकी धारा निकलती है वेसे 
ही महाबलेश्वरकी मूत्तिसे कृष्णा नदीका उद्गम द्वोता है। पहुँचते ही 
महाराष्ट्री पण्डेने नाम-ग्राम पूछुकर अपनी बहियोंमें मेरे पू्वेजोंकी वंशा- 
बल्ी स्ोजनी प्रारम्भ कर दी किन्तु मुझे यह जानकर श्त्यन्त गये हुआ 
कि अपने वंशम्ें में ही ऐसा पराक्रमी आस्तिक हूँ जो विन्ध्य और सत- 
पुद्धाकी गिरि-मेखलाको लॉधकर पश्चिमी घाटके इस एकान्तस्थ तीथ्थके 
दशन करने आया हूँ | सब पण्डोंको वंशानुसन्धानका गुरुभार सौंपकर 
मैं पश्चिमकी ओर प्रस्तरगोमुखसे निकछूनेवाली जलधघारा देखने लगा 
जो भआगेके कुण्डर्म निरन्तर गिरकर चौड़ी होती जा रही थी और 
जिसकी ' शीतल्नता और स्वच्छुता किसी तृष्णकों भी सतृष्ण करनेकों 
पर्याप्त थी । 
सन्ध्यातक हम लोग लौट ञ्राए और आते ही देखा कि वही मोटर- 
का साथी युवक हमारे बेंगलेके मालीसे कुछ गपहुप बातें कर रहा है। 
माली घाटी था--लंबा, हुबल्ला-पतला, मेला साफा बाँघे, घटनोंतक 
मैत्नी घोती और तनपर अधबहियाँ पहने खड़ा था। हम लोगोंसे चार 
आँखें होते ही वे सहसा चुप हो गए जिससे स्वाभावतः हमें यह सम- 
-कनेको विवश होना पड़ा कि दालमें कुछ अवश्य काला है । 
पर हम लोग थके थे । न इतनी शक्ति ही थी कि अपनो जिज्ञासा 
_तृप्त करनेके लिये वहाँ खड़े होते । इसलिये हम दोनों बेगलेके भीतर 
. पहुँचे ओर घद्घड़ाते हुए जा पहुँचे ऊपर । मेरा पलंग उसी खिड़कीके 
पास था जहाँसे बैंगलेके उत्तर ओर पुच्के सब दृश्य दृष्टिकी परिधिमें 
.. -भ्रक्वी-भाँति समा रहे थे। . 
मेंने देखा कि वह युवक अभीतक उस घाटीसे बातें कर रहा है । 
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थोड़ी ही देरमें एक और भी व्यक्ति आ पहुँचा जिसमें असुन्द्रताके सारे 
लक्षण ब्रह्माने एक साथ कट-कटकर भर दिए थे। वामन आकारके साथ 
डसकी अभव्य स्थल्नता, रंगकी गहरी कालिमा और फेली गोल नाकने 
“उसे असुन्दर ही नहीं, अर्मांगल्य भी बना दिया था। उसे देखते ही न 
जाने क्‍्यीं ऐसा लगा कि उसका हृदय भी निकृष्ठ और कालुष्यपूर्ण 
होगा । वे इतने धीरे बोल रहे थे कि उनके असाधु होनेका मेरा सन्देह 
इढ़-तर होता चल्ना जा रहा था किन्तु शरीर इदना क्ल्ान्त था कि 
मनकी सम्पूर्ण जिज्ञासापूर्ण उत्कण्ठा ज्यों की त्यों ८बी पड़ी रह गईं, 
उभर न पाई । 
उसका नाम कामटी था और काम था सैर-सपादेके लिए आने 
वालोंके निमित्त बंगले दीक करना । किन्तु वह इतना हीं न करता था | 
ह चोर-हाटका चण्ट चाइयाँ भो था और जो लोग वहाँ आते थे 
उनकी विरास-सामग्री भी जुटाता था । जिस बेँगलेमें हम लोग रहते 
थे वह था एक टस्टका जिसका स्वामी पशध्वीसे उक्रताकर खुवर्गं 
या नरकमें बंगला बनवाकर रहने लगा था। अत$३ इस समय वहाँका 
स्वामी, व्यवस्थापक, प्रबन्धक, सदञ्बलालक सब कुछ वही था । उसी दुद- 
शंनीय वामनकी कर कृपासे दो सहख रुपयेपर तीन मासके लिये बंगला 
ठीक किया गया था। इतना कुलक्ष णं होनेपर भी उसे हम अपना हिलू 
माननेको विवश हो गए थे क्योंकि सभी परदेशियोंके क्षिये वह अशरण- 
शरण था। इसलिये भी मुझे मौन रह जाना पड़ा कि यदि वद्द उस 
युवक और घाटीके साथ मिलकर कोई अकाण्ड काण्ड भी करे तो वह 
. डसका नित्य व्यापार होगा, उसे में रोक भी कहाँतक सक्‌गा। मैं 
जानता था कि वह सड़ककी मोड्पर खड़ा-खड़ गेहूँ , तेल आदि पदार्थ 
 गाँवके लोगोंसे मोल ल्लेकर बगियामें बने हुए ल्ोहेके कड़ाहोंमे छिपा 
रखता था और काले रुपये लेकर परदेसियोंकों मूँड्ता था। 


इसी बीच एक छोटी-सी ब्रेलगाड़ीपर और दो गोले बैल्ञोंपर पखा- 
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लोंसे पानी एक कोस दूरीके ररनेसे । पीनेका पानी बस्ती भरके लिये 
वहींसे आता था । 

हाथ-सुँह धोकर हम लोगोंने अपनी मोज-पटिकासे पूरियाँ, आलू- 
की सूखी तली हुईं फॉके, रस-मलाई और सोहन इलवा निकात्कर 
गहरी मात्रामें जमाया और गंभीर एुट देकर जो लेटे तो लेटते ही 
स्वप्नलोकमे जा प्रविष्ट हुए । 

अचानक 'सँसाल सँमाजल?के चीत्कारले हमारी नींद हूट गईं और 
आँधेरे कमरेसे मैंने सामने देखा कि माली अपनी मत्निन कुटीरके घूमिल 
प्रकाशमें खड़ा अपनी कनन्‍्याकों हरी कमचीसे पीटे जा रहा है । 

खत्रीका पीटना मैं सहन नहीं कर सकता। जो स््रियोंकों पीटते हैं 
उन्हें मैं पशुत्वले भी नीचे नरपिशाचकी श्रेणीमें गिनता हूँ । में तत्काल 
उठ खड़ा हुआ। मैंने अपना बादामका डण्डा हाथमें द्विया, उतर आया 
नीचे और पहुँच गया क्षणभरमें वहाँ । 

घाटी मारता जा रहा था और कहता जा रहा था--डेडकी आन, 
नाहीं तर मारून टाकिल । ( दे पेसा नहीं तो मार डालूँगा ) । 


वह भी पिटती जा रही थी, रोती जा रही थी, किन्तु इढताके साथ 
कहती भी जा रही थी--आपर्येला मारून टाक, आपसे कड़े डेडकी 
नाहीं । ( तू सुझे मार डल्त, मेरे पास पैसा नहीं है । ) 

वह गजनके साथ कमचीकी सड़ाकसे उस बालिकाके पीठपर सादे 
डालता हुआ कहता जा रहा था-- तुम्हीं नाहीं देणार, नाहीं देणार ? 
( तू नहीं देगी, नहीं देगी १ ) 

वह पीठपर पड़ती हुईं कमचीकी सपाकपर तिलमिलाती हुई, 
हाथसे आहत स्थानकों मलती हुईं, आँखोंके श्रॉसुओंमें रोष और तेज 
घोलती हुईं क्रमिक आरोहपूर्ण स्वरोर्मे अवज्ञाके साथ कहती जा रही 
थी--“नको नको, नको ।? ( नहीं, नहीं, नहीं । ) 
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मुझे देखकर वह फिर चिल्लाई-- संभाल संभाल ।! ( बचाओ, 
बचाओ )॥ द 

सुझे देखते ही माल्लीके हाथ भी रुक गए और मेरी पेनी दृष्टिसे वे : 
दोनों धूमिल सूर्तियाँ भी रहस्य न बन पाई' जो धीरेसे एक ओरको- 
खिसक चल्नी थीं । द 

. मैंने पहुँचते ही आक्रोश और अ्धिकार-भरे स्वरमें डाटकर पूछा--- 

क्यों मार रहे हो उसे ९? 

अपने मदविह्ूल नेन्नगोलक पूरे घुमाकर शिथितक्ष चरणोंकी 
डगमग गतिसे मेरी ओर घूमते हुए उसने सुझूसे कद्दा--तुम्हीं कोण - 
सधी बोलनार १ ( तुम कौन बीचमें बोलनेवाले १ )। 





तुमचा काका” ( तुम्हारा चचा ) कहकर मैंने जो एक डंडा कसकर 
उसके हाथपर जमाया तो उसके हाथसे कमची छूट पड़ी ओर बह भागा - 
वहाँसे पत्तातोड़ । क्‍ 
जैसे नया मुसलमान अल्छा ही अब्ला पुकारता है वैसे ही मेंने जो 
नई-नईं मराठी सीखी थी उसीमें बस खगा उस कन्यासे सब कथा 
पूछने--'हे तुमचा कोण आद्देत १? ( यह तुम्हारा कौन लगता है ! ) 
'हे हमचे वडील आहेत ९! ( यह मेरा पिता है । ) 
“कर्ता मारतात !? ( क्‍यों मारता था ? ) द 
हि दारू पियायला डेडकी माँगतात !! ( यह मदिरि पीनेके लिये - 
पैसा माँगता था। ) 
सुमंचा अनकी कोण सम्बन्धी ९! ( तुम्हारे और कौन सब्ब- - 
न्‍धी हैं?) 
 ल्हान भाऊ झुस्बई मधी नोकरी करतात |! (छोटा भाई बम्बईमें 
नौकरी करता है। ) 
इसके पश्चात्‌ उसने जब अपनी कथा सुनाई कि में क्‍यों अपने 
पिताके क्रोधषका भाजन बन गई हूँ तब मैं उस युवक और कासदीके - 
१6 ह द 
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सान्‍ध्य' मिल्ननका रहस्य समझने लगा और इस ग्लानिसे जलने 
लगा कि हमारे देशमें ऐसे भी घृणित पिता जीने दिए जा रहे हैं जो 
मद्शिके एक प्यालेके लिये अपनी कम्याक्रो भाड़ेपर चढ़ा सकते हैं । 
। उसकी कथा सुनकर मुझे इतना क्रोध आ. रहा था कि यदि उस 
समय मेरे सामने वह युवक, कामटी और घाटी तीनों होते तो. मैं. 
_तीनोंकोी.यमराजका अ्रतिथि बनाकर, उन्हें ल्ोक-निकाला देकर ऐसी 
आत्मतुश्टि श्राप करता मानो मैंने नारकीय कोटोंसे अपनी भूमिको सुक्त : 
किया दो, विलासी चरपिशाचोंको पेशाचिक काम-वासनापर अंकुश 
लगाया हो और धूर्त दुलालोंको नारीके सतीत्वका सौदा करनेका पूरा 
दण्ड दे दिया हो। क्‍ 
से उसे जैसे-जैसे देख रहा था, वेसे-वेसे उसके प्रति मेरी करुणा 
और उसके पिताके प्रति क्रोध वेग पकड॒ता जा रहा था। वह पन्द्रह वषकी 
. - रही होगी, बड़ी स्वस्थ और सुन्द्र। उसकी लावण्यसयी. आकृतिमें _ 
- सरलता और तेजिस्वता थी । महाबल्लेश्वर आनेवाले कामियोंकी यह | 
आखेट बनेगी--इस कल्पनाने ही मुझेश विचलित कर दिया। में उससे . 


घूछु बैठा-- 
तुमचा लग्न काला काय ?? ( क्‍या तुम्हारा विवाह हो गया है ? ) 


हो? ( हाँ। ) 
_ धतर तुमी आपले नवरेचा घरी काय नाहीं जात ९? ( तो तुम 


अपने पतिके धर क्यों नहीं चत्नी जाती १ ) 

द इस प्र श्नपर उसने अपने आँचलके छोरमें उँगलियों उलभाते हुए 
. लज्जा और मपकी लाली अपनी कनपदी और कपोंलॉपर फेज्षाते हुए 

.._“दीघे निःश्वास और आ्तरिक वेदनासे प्रभावित अद्ध॑स्फुट स्वरमें यह 
कहकर मुँह नीचा कर क्षिया--'माझका नवरा सुलगा आहे।! ( मेरा 


ः  चंति अभी बालक है । ) 
. : «हाय रे मेरे देश !? कहकर मैंने अपना माथा ठोका और अपने 
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_ हिन्दीमें बेढब” ओर बेधड़क” बनारसी तथा कान्तानाथ 
पांडेय चोंच'ने इस शेलीका अधिक प्रयोग किया। चोंचकी 
एक चहक सुनिए-- 

है प्रभो वाण्टेड-प्रकाशक पोस्ट हमको दीजिए । 
आर जितने कैशिडडेट हों दूर उनको कीजिए ॥ 


लीजिए हमको शरणमें मोस्ट ओबिडिएन्ट हूँ । 
आपके सर्वेण्के सर्वेण्का सर्चेण्ट हूँ ॥ 


“बेधड़क' का एक चोपदा लीजिए-.- 
देखिए यह सीन कितना ग्रेण्ड है । 
देह है या साइकिलका स्टेण्ड है ॥ 
हो भले सूरत हमारी इण्डियन । 
दिल हमारा मेड इन इईँगलेंड है ॥ 
“वेढब' का हँसाइका एक वहक सुनिए-- 
गौड डरता है उनका स्यूज़िकसे। 
अभी कमसिन है, थोड़ा शाई है ॥ 
फुल नहीं फेस है मुहासोंसे । 
रामदानेकी मीठी ल्ाईं हे॥ 
डाल लो कुछ ज़रूर गदनमें। 
क्‍ जब जनेऊ न हो तो टाई हे ॥ 
यद्यपि इन कवियोंने व्यंग्य ( सेटायर ), हास्य ( छामर ) 
 परिवृत्ति ( परडी ) तथा विनोद (वि८) आदिके लिये इस 
शेलीका प्रयोग तो किया किन्तु साहित्यिक भाषा-शेलीकी दृष्टिसे 
ः जे इसका प्रयोग ग्राह्म नहीं कहा जा सकता और जिन उपयुक्त 
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आफिस, 


रूपोंमें इसका प्रयोग हुआ है वहींतक इसकी सीमा भी सममझनी 
चाहिए। 

भाषा-समक 

हमारे यहाँ साषा-समक एक अलंकार भी है. जिसमें दो या 
दोसे अधिक भाषाओंकों मिलाकर रचना की जाती है किन्तु उसका 
विधान यह है कि एक चरण एक भाषाका हो, दूसरा चरण दूसरी 
भाषाका हो । यह नहीं कि जहाँ जीमें आया वहाँ जिस भाषाका 
चाहा शब्द भिड़ा दिया । अमीर खुसरोका यह पद लीजिए जिसमें 
हिन्दी ओर फारसीका अद्भुत सेल किया गया है-- 


90-00 “0-०, 


ज़ेहाले मिस्कीं मकुन तगाफ़ल्, दुराय नेता बनाय बतियाँ। 
कि ताबे हिजाँ न दारम ऐ जाँ, न लेहु काहें लगाय छृतियाँ ॥ 


शबाने दिज़ाँ दराज चूँ जुल्फ़ो-रोज़े वसलत चूँ उम्र कोतह। 
सखी पियाको जो में न देखेँ तो कैसे का अंधेरी रतियाँ॥ 


यकायक अज़दिल दोचश्मे जादू, बसद फ़रेबम्‌ बेबुद तस्कीं । 
किसे पड़ी है जो जा सुनावे पियारे पीको हमारी बतियाँ॥ 
चूँ शमअ सोजा चूँ जरा हैराँ हमेशा गिरियाँ बइश्कू आँमह। 
न नींद मनेना, न अड्ग चेतना, न आप आंवें न भेजें पतियाँ॥ 


बहक्क रोज़े विसाल दिलवर, कि दाद मारा फ़रेब खस्रो 
सपीत मनको दुराय राख , जो जान पाऊँ पियाकी घतियाँ ॥ 


आजकलके बहुतसे लोग प्रयोगबादका ऋण्डा लिए आकाश- 
पाताल एक किए हुए हैं किन्तु आजसे पचास बरस पहले ही हिन्दीके 
सुप्रसिद्ध कवि श्रीताथूरामशंक्र शर्माने इस प्रकारकी बहुभाषा- 
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. सिश्र रचनाके अनेक प्रयोग कर डाले थे। उनका नागरी और 
त्रज़भाषाका मेल देखिए--. 


ताकत ही तेज ना रहेगो तेजघारिनमें, हि 
मंगल मयंक मन्द पीले पढ़ जायँंगे। 
मीन बिन-मारे मर जायँगे तडागनमें 
ह टूब-डूब शंकर सरोज सड़ जायँगे ॥ 
,. खाययों करात्र काल्न केहरी कुरज्ञनकों, 
सारे खंजरीटनके पंख झड़ जायेंगे। 
तेरी अंखियान-सों लड़ेंगे अब और कौन क्‍ 
... केवल अड़ीले दग मेरे अड जाईंगे॥ 


इनकी एक बहुलोक-मेल भाषाकी रचना देखिए--- 
बाबाजी बुलाए बीर डूँगराके डोकराने 
जैमनकों आसन बचेलके बिलछ्लाए री | 
औओंडे ऊदला महेरीके सपाट गये सार 
क्‍ द गए मोर रोट भार पेट भरे खाए री | 
छोड़ी न गजरभत नेक हुँ न दोरिया में, 
द रोध-रोंथ रूखी दर भ्ुजिया अघाए री | 
. संतनके रेवडु जो चमरा. चरावत हैं 
ः शंकर सो बाने बंद बेहुआ कहाएं री । 
उन्हींक। एक पद्य ऐसा लीजिए जिसमें फारसीके मुहाबरे और 
शब्द दोनों घुआँधार भरे पड़े हैं-- 
.. बागृकी बहार देखी मौसिमे बहारमें तो 
ः दिले अन्दल्लीपको रिक्काया गुल्तेत रसे । 
. हम चकराते रहे आसमाँ के चक्‍करमें, है 
द तो भी लो लगी ही रही माहके मद्ररसे । 
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आतिशे सुसीबतने दूरकी कुद्रतको 
बातकी न बात मिलनी छज्जते शकरसे । 
शंकर नतीजा इस हालका यही है बस, 
सच्ची आशिकीमें नफ़ा होता है जररसे। 
पण्डित रासचरित उपाध्यायकी रचना भी एक संस्कृत-नागरी: 
मिश्रित भाषा-शैलीका उदाहरण लीजिए-- 
बातें थी करती सखी सँग मसुझे तो भी रही देखती। 
गव्वा सा कतिचित्पदानि सुमुखी, आगे खड़ी हो गई । 
जाने क्यों हँसती चल्नी फिर गईं, क्या मोहिनी सुत्ति थी। 
 स्वप्ने सराद्य न-दृश्यते क्षणमहों, हा राम में क्‍या करूँ! 
. मिश्र साषा-शेलीके ये सब प्रकार शुद्ध साहित्यिक रचनाओंके 
लिये सर्वथा त्याज्य हैं । इनका प्रयोग व्यंग्य, बिनोद ओर चित्र- 
काव्यकी रचना तथा पांडित्य-प्रदर्शके लिये ही किया जा 
सकता है 


6 
रूप-शेली 

पीछे शेल्ी ओर कोशलके रूप” शीर्षक द्वितीय अध्यायमें हम 
रूप-शैलीके छत्तीस प्रकार गिनवा आए हैं जिनमें आजकल प्रायः 
व्यापक रुपसे रचनाएँ हो रही हैं। इस अध्यायमें हम उन रूप- 
शेलियोंका परिचय देनेके साथ-साथ उनकी रूप-योजनाके सम्बन्ध- 
में भी कुछ विशेष विवरण देंगे जिससे भावी रचनाकारोंको उस 
प्रकारकी रचना करनेमें सुविधा हो, समीक्षकोंको विभिन्‍न प्रकारकी 
रूप-शेलियोंका विश्लेषण करने ओर अध्ययन करनेमें सुगमता हो 
तथा घिभिन्‍न प्रकारकी रूप-शेलियोंके निर्माणमें वत्तेमान रचनाकार 
ओर लेखक प्रायः जो भूलें करते हैं वे भी अपना सुधार कर सकें । 

रूप-शेलियोंके प्रकार 
. पीछे २४ संख्यक प्रष्ठपर जो हमने अनेक रूप-शेलियोंकी गणना 
कराई है उनमें कुछ जोड़कर हम अग्मांकित रूप-शैलियोंके सम्बन्ध- 
में यहाँ विचार करेंगे-वर्णन, कथा, कविता, गीत, पद्य-प्रबन्ध, गद्य- 
 अबंध, चम्पू , पत्र, समीक्षा,दिनचर्या, यात्रा, निमनन्‍्त्रण-पत्न,सूचना, 
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अभिनन्दन, अभ्यथना,समाचार, विज्ञापन, निबन्ध, संवाद, स्वगत- 
कथन, नाटक, गद्य-काव्य, भूमिका, प्रस्तावना, संक्षेपीकरण, 
लेंख-सम्पादन, व्याख्या, आत्म-कथा, टीका, परिचय, जीवन- 
चरित, रेखाचित्र, श्रव्य-व्याख्या, आत्म-परिचय आदि । इनमेंसे 
कतिताके अन्तर्गत मुक्तक, प्रगीत आदि ; गीतके अन्तर्गत लोक- 
गीत तथा गीति-काव्य ; गद्य-प्रबन्धके अन्तर्गत कथा, उपन्यास, 
_व्यंग्याख्यान, युंग-चित्र, कहानीं आख्यायिका तथा नीति-कथा 
आदि सब प्रकारके गद्य तथा रूप; और अभिनन्दन-पत्रके अन्तर्गत 
स्वागत-पत्र, विदा-पत्र, मान-पत्र, कृतज्ञता-पत्र, स्नेह-पत्र ओर 
आशंसा-पत्र आदि सभी रूप आ जाते हैं। एकांकी नाटकोंपर भी 
हस नाटकके व्यापक और बहुसुखी रूपके अन्तर्गत ही गीति« 
नाव्य, साव-नाव्य, नृत्य-नाख्य तथा श्रव्य-नाख्य आदिके साथ 
व्यावहारिक विचार करेंगे । इस प्रकार वत्तेमान साहित्यके 
विभिन्न रूपोंकी जितनी शैलियाँ प्रचलित हैं उन सभीपर पूर्णतः 
“व्यावहारिक रूपसे ही यहाँ विचार करेंगे । 
 घणन द 

लेखनका प्रारम्भ वर्णनसे ही होता है और ये वर्शन भी या तो 
गद्य-कथाओं और प्रवन्ध-काव्योंके बीच-बीचमें प्रसज़्तः आते हैं 
अथवा स्व॒तन्त्र रूपसे भी इनका योजन किया जाता है। बहुतसे 
कवियोंने गद्य अथवा पद्ममें व्यक्ति, दृश्य, स्थान या भावका बन 
किया है। ये वर्णन कभी तो सूक्ष्म होते हैं ओर कमी स्थूल। 
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सूच््म वर्शनोंमें इस बातका ध्यान रक्‍्खा जाता है कि लेखक वण्णे- 
नीय विषयका ऐसा चित्रण करे कि वर्शनीय वस्तु या विषयकी 
सृक्ष्मसे सूक्ष्म बातोंका अद्भुन हो जाय । नीचे हम ऐसे कई ग्रकारके 
वर्णनोंके उदाहरण दे रहे हैं । 


- अयक्तिका वन 
.. मसहाकषि कालिदासने अपने कछुमार-संभवके प्रथम स्गमें 
'पावेतीजीके रूपका अत्यन्त सूक्ष्म वर्णन दिया है-- 
धीरे-धीरे पारवतीजीका बचपन बीत गया और उनके शरीरमें 
वह यौवन फूट पड़ा, जो मदिराके बिना ही मनको मतवात्ा 
बना देता है और जो कामदेवका बिना फूलोंवाला बाण है। जब वे 
चलती थीं तब उनके स्वाभाविक लाल और कोमल पैरोंके उठे हुए 
आँगूठोंके नखॉसे निकत्ननेवाली चमकको देखकर ऐसा जान पढ़ता था 
मानो वे पेर छलाई उगल रहे हों । जब वे अपने चरण उठा-उठाकर 
रखती चलती थीं तब ऐसा जान पड़ता था मानो पग-पगपर स्थत्र- 
कमल उगाती चल रही हों। यौवनके भारसे झुककर हाव-भावके 
साथ चलती हुईं वे ऐसी त्वगती थों मानो उनके बिछुश्रोंसे निकलने- 
वाली मधुर ध्वनि सीखनेको ललचाए हुए राजहंसोने अपनी हाव-भरी 
चाल उन्हें पहले ही बदलमें सिखा दी हो। ....उनकी भआुजाएँ 
सिरसके फूलसे भी अधिक कोमल थीं इसीलिये फूलोंके अखवाले 
कामदेवभे शिवजीसे हार जानेपर इन्हीं भ्रुजञाश्रोंका फन्‍दा बनाकर 
शिवजीके गलेमें डाल दिया था। पावंतीजीका गोल ढला हुआ गला और 
डसमेंसे लटका हुआ गोल मोतियोंका द्वार दोनों एक दूसरेकी शोभा बढ़ा 
..  रहेथे ।........उनके ल्ञाल-लाल ओटोंपर फेली हुई उनकी मुस्कराहटका 
..._ डजलापन ऐसा सुन्दर लगता था जैसे लाल कोपलमें कोई उजत्ा फूल 
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रकक्‍खा हुआ हो था चटकीले ऊूँगेके बीच मोती जड़ा हुआ हो । ....वे 
जब बोलने लगती तब उनके सुखसे ऐसी अम्रतकी घारा फूट निकत्नती 
जिसके आगे कोयलकी कूक भी कार्नोको ऐसी कड़॒वी लगती मानों 
किसी अनाड़ीने अनमिली वीणाके बेसुरे तार छेड़ दिए हों। ....उन्त 
बड़ी-बड़ी आँखोंवाली पावंतीजीकी चितवन, आँधीसे हिलते हुए नीले 
कमलोंके समान चंचल थी जिसे देखकर यह भी नहीं स्पष्ठ हो पाता था 
कि उन्होंने यह कला हरिणियोंसे सीखी या हरिणियोंने उनसे । उनकी 
लम्बी श्र केंटीली भोंहे ऐसी लगती थीं मानो किसीने तूलिका लेकर 
. डनकी रचनाकी हो । ....अपने घनुषकी सुन्दरताका घमण्ड करनेवाले 
_कामदेवका मद भी उनकी सुन्दरताके आगे चर-चुर हो गया | उनके बाल 
इतने सुन्दर थे कि यदि पशु-पत्ती भी लजा सकते होते तो अपने 
बालोंपर इतरानेवाली चोरी हरिणियाँ अपने चैंवरोॉपर इठलाना भूल 


 स्थानका वशणन 

कालिदासने रघुवंशके नवम सर्गमें बसन्‍्तकी शोभासे पूर्ण 
वनस्थलीका वर्णन किया है। दशरथजी बन-विहारके लिये गए 
हैं। वसन्‍्तका समय है। बसन्त-श्रीसे पूर्ण वनस्थलीका वर्णन 
देखिए-- ्््ः ॥ 

. “थम, कुबेर, वरुण और इन्द्रके समान पराक्रमी दशरथका अभि- 
नन्‍दन करनेके लिये वसनन्‍्त ऋतु भी नये फल्वोंकी भेंट लेकर वहाँ आ 
पहुँची । ठंढक दूर करके और प्रात:कालका पाला हटाकर सूर्यने मलय- 
पवतसे विदा ली । पहले फल खिल्ले, फिर नई कॉंपलें फर्टी, फिर भीरे 
गूजने लगे ओर तब कोयलकी कूक भी सुनाई देने लगी, इस क्रमसे धीरे 
धीरे वनस्थलीमें वसनन्‍्त प्रकट हो गया। वासन्ती शोभासे लदी हुई 
तालकी कमलिनीके पास भोरे और हंस मैंडराने लगे। उन दिनों वसन्तर्मे 
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फूले हुए अशोकके फलोको हो देखकर कामोद्दीपन नहीं होता था वरन्‌ 
ख्रियोंने जो कोमल कोंपले' ले-लेकर अपने कानोंपर खोंस ज्ली थीं, उन्हें 
देखकर भी सन हाथोंसे निकला पड़ता था। वनम्में खड़े हुए कुरबकके 
पेड़ ऐसे जान पड़ते थे मानों वसन्तमे वनभ्रीके शरीरपर बेल-बूदे चीत- 
कर उसका #ंगारकर दिया गया हो । उन पेड़ोंसे इतना मधु बह रहा 
था कि भोरे उसीसे ल्षिपटे हुए मस्त होकर उन्हींपर गुनगुना रहे थे ।.... 
सुन्दरियोंके मुखकी मदिराकी फुहाारोंसे जो बकुल्के वृत्त फूल उठे थे उन्हें 
झुण्डमें उड़ते हुए भौरोंने बड़ा कककोर डाहा था। वसन्‍्तके आनेसे 
पत्नाशकी कल्ियाँ भी फूट निकर्नी और ऐसी अतीत होने छूगी मानो 
किसी कामिनीने आवेगम अआ्राकर अपने प्रियतमके शरीरपर नंखक्षत कर 
दिए हों । नए बौरे हुए आमके बृत्चोंकी डालियाँ मलय-पवनके रोकोसे 
रूस उदों और जिस समय मनहर सुगन्घवाली वनकी ल्ताश्रोंपर 
बैठकर कोयलने कूक सुनाई तो जान पड़ा मानो कोई मुग्धघा नायिका ही 
सहसा बोल उठी हो । वनके किनारे बढ़ी हुईं लताएँ ऐसी सजीव जान 
पढ़ती थीं मानो भोंरोंके गुंजार ही उनके गीत हों, खिले हुए कोमल 
फूल ही उनकी सुस्कराहटसें फेले हुए दाँत हों भौर वायुसे दिल्ली हुई 
शाखाओंबाले हाथोंसे वे अनेक प्रकारके हाव-भाव दिखा रही हों ।.... 
तिलकके बृत्तने भी वनस्थलीकी कम शोभा नहीं बढ़ाई। तिल्कके फूलों - 
पर मडराते हुए काजलकी डुँदकियोंके समान काले भौंरे ऐसे जान पढ़ते थे 
मानों वनस्थत्नीका भी सुख चीत दिया गया हो। बृक्चोंकी सुन्दरी 
नायिका नवसल्लिका भी अपने सकरनन्‍दकों गन्धसे भरे लाल-लाल 
पत्तोंचाले ओठोंपर फुलोंकी मुस्कान लेकर देखनेवालोंका भी पागल 
बनाए डाल रही थी ।.......तिब्कक्रे फूलोंके गुच्छे उजले परागसे भर 
कर बढ़ चल्ते थे और उनपर मैंडराते हुए भौंरोंके रुण्डके कारण वे ऐसे 
सुन्दर लगने लगे जेसे किसी खोने अपने सिरपर मोतियोंकी जाली 
ओदू छी हो। वांयुसे उड़ाया हुआ उपवनके फूलोंका पराण और उसके 
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पीछे भोरोंका उड़ता हुआ रुण्ड ऐसा प्रतीत होने लगा मानो घलुषधारी 
कामदेवका ऋरूणडा हो था वसन्‍्तश्रीके मुखपर लगानेका शशज्भार- 
चूरं हो ।” | जे 

संश्लिए वर्णन 

ऊपर दृश्यका जो वर्शन दिया गया है वह विश्लिष्ट ब्णन है. 
अथात्‌ उसमें एक-एक बस्तुका अलग-अलग वर्णन किया गया है 
किन्तु इस प्रकारके विश्लिष्ट वर्णनके अत्तिरिक्त संशिलष्ट वर्णन 
भी होता हे, जिसका उदाहरण कालिदासके कुमार-सम्भवके 
हिमालय-बर्णनमें प्राप्त है जिसमें उन्होंने केवल हिमालयके विभिन्‍न 
अज्ञों ओर पदार्थोका वर्णन मात्र न करके उसके पूर्ण दृश्य- 
संयोजनके सौष्ठण ओर प्रभाव दोनोंका संयुक्त ओर संशिलष्ट 
वशन किया है-- 

'भारतके उत्तरमें देवताके समान पूजनीय हिमालय नामका बढ़ा 
भारी पहाड़ है। वह पूर्व और पश्चिमके समुद्रोतक फैला हुआ ऐसा 
लगता है मानों वह छथ्वीकों नापने-तौलनेका मापदंड हो । राजा एशथुके 
कहनेसे सब पवेतोंने मिल्लकर इसे बछुड़ा बनाया ओर दूहनेमें चतुर मेरु 
पर्व॑तकों ग्वाल्ा बनाकर प्रथ्वी-रूपी गौसे सब चमकीले रत और जड़ी- 
बूटियाँ दृद्धकर निकाल लीं। इस अनगिनत रजत उत्पन्न करनेवाले हिमा- 
लयकी शोभा हिमके कारण कुछ कम नहीं हुईं क्योंकि जहाँ बहुतमे गुण 
हों वहाँ यदि एक-आध अवशुण भी आ जायें तो उसका बैसे ही पता 
नहीं चर पाता जैसे चन्द्रमाकी किरणोंमें उसका कर्क छिप जाता है। 
. हिमाणलयकी कुछ चोटियोंपर गेर आदि घातुओंकी अनेक रज्ज-बिरज्ञी 
चट्टाने हैं। इसलिये कभी-कभी उन चह्टानोंके पास पहुँचे हुए बादलोंके 
टुकड़े उनके रड्ककी छाया पड़नेसे सब्ध्पाके बादुलोंके समान रंग-बिरंगे 
दिखाई पड़ने छगते हैं। उन्हें देखकर सन्ध्या दोनेके पहले ही वहाँकी 
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अप्सराशोंको यह अम हो जाता है कि सन्ध्या हो गई और इस हड़- 
बढ़ीमें वे सा्यकालके नाच-गानके लिये अपना #ंगार करना प्रारम्भ 
कर देती हैं। इसकी चोटियाँ इतनी ऊँची उठी हैं कि मेघ भी उनके 
बीचतक ही पहुँचकर रह जाते हैं, उनके ऊपरका आधा भाग मेघोंके 
ऊपर निकला रहता है। इसलिये निचले भागमें छायाका आनन्द लेने 
वाले सिद्ध छोग जब अधिक वर्षा होनेसे घबरा उठते हैं, तब वे बादलों- 
के ऊपर उठी हुईं उन्न चोदियोंपर जाकर रहने लगते हैं जहाँ उस समय 
धूप बनी रहती है | यहाँके सिंह जब हाथियोंको मारकर चल्ते जाते हैं. 
तब रक्तसे ज्ञाल उनके पञ्ञोंकी पड़ी हुईं छाप हिमकी धारासे धुल्न जाती 
है, फिर सी उन सिंहोंके नखोंसे गिरी हुईं गज-मुक्ताओंकों देखकर ही. 
यहाँके किरात जान लेते हैं कि सिंह किधर गए हैं। इस पव॑तपर 
उत्पन्न होनेवाले जिन - भोज-पतन्नोंपंर लिखे हुए अक्षर, हाथीकी सूँडपर 
बनी हुईं लाल बुंदुकियों जेसे दिखाई पड़ेते हैं, उन्हें विद्याधरियाँ अपने 
प्रेम-पशन्न लिखनेके कासमें लाया करती हैं । इस पहाड़पर ऐसे छेद्वाले 
बाँस बहुंत होते हैं जो वायु भर जानेपर बजने लगते हैं उस समय ऐसा 
जान पडता है मानो झँचे स्वससे गानेवाले किन्नरोंके गीतोंके साथ ये 
संगत कर रहे हों। जब यहाँके हाथी अपनी कनपटी खुजलानेके लिये 
देवदारुके पेड़ोंसे माथा रगड़ते हैं तब उनसे ऐसा सुगन्धित दूध बहने 
. छ्गता है कि उसकी महकसे इस पवंतवकी सभी चोडियाँ एक साथ 
गमक उठती हैं । यहाँकी गुफाश्रोमें रातको चमकनेवाल्ी जड़ी-बूटियाँ भी. 
बहुत होती हैं । इसलिये यहाँके किरात छोग जब अपनी-अपनी प्रियत- 
 माश्रोंके साथ उन गुफाओंमें विहार करने आते हैं, तब ये चमकीलोी 
जड़ी-बूटियाँ ही उनकी काम-क्राडाके समय बिना तेलके दीपक बन 
जाती हैं । वहाँकी किन्नरियाँ जब जमे हुए. हिमके मार्गोपर चलती हैं 
.. तब उनको डॉँगलियाँ और एडियॉँ एंड जाती हैं, पर वे करें क्या? 
... अपने भारी नितस्बों और स्तनोंके बोकके मारे वे बेचारी शीघ्रतासे 














चल नहीं पातीं और चाहते हुए भी वे अपनी स्वभाविक भनन्‍्द गति 

नहीं छोड़ पाती | हिमालयकी लग्बी गुफाओंमें भी अधेरा छाया रहता 

है। पेसा लगता है मानों ऑँघेरा भी दिनसे डरनेवाले उल्लूके समान 
इसकी गहरी गुफाओंमें जाकर दिनमें छिप जाता है और द्दिमालय उसे 
अपनी गोदमें शरण दे देता है क्योंकि जो महान्‌ होते हैं वे अपनी 
शरण में आए हुए नीच लोगोंसे भी वेसा ही अपनापन बनाए रहते हैं 

जैसा सजनोंके साथ । जिन हिरणियोंकी पूँछोंके चैँवर बनते हैं वे चमरी 

हरिणियाँ जब यहाँ चन्द्रमाकी किरणोंके समान अपनी धोौली पूँछें- 
इधर-उधर घुमाती चलती हैं तब ऐसा अतीत होता है मानो वे. 
इस पव॑त राजपर पूँछुके चैंवर डुलाकर इसका गिरिशज नाम सच्चा 

कर रही हों। जब यहाँकी गुफाओंमें किन्नरियाँ अपने प्रियतमोंके साथ 

काम-क्रीडा करती रहती हैं उस समय जब वे शरीरपरसे वस्त्र हट जानेके 

कारण लजाने लगती हैं तब बादल उन गुफाओंके द्वारोपर आकर ओट 

करके अधेरा कर देते हैं। गंगाजीके ररनोंकी फुहारोंसे लदा हुआ, 
बार-बार देवदारुके दृच्चकों केंपानेवाला और किरातोंकों कमरमें बचे हुए 
मोरपंखोंकों फरफरानेवाला यहाँका शीतल, मन्द, सुगन्‍न्ध पवन उन 
क्रिराताँंकी थकान मिठदाता चलता है जो झूगोंकी खोजमें हिमालयपर 

इधर-उधर घूमते रहते हैं । इसकी ऊँची चोटियोंपरके ताल्नोंमें खिलने- 

वाले कमकषोंकों स्वयं सप्तर्षिगण पूजाके लिये अपने सप्तषि मण्डलसे 
आकर तोड्‌ ले जाया करते हैं। उनके चुननेसे जो कमत्न बच रहते हैं 

उन्हें नीचे उदय होनेवाला सूर्य अपनी किरणें ऊँची करके नित्य खिलाया 

करता है। यज्ञमें काम आनेवाली सामग्रियोंको उत्पन्त करनेके कारण 
और प्रथ्वीको समाले रखनेकी शक्ति होनेके कारण इस हिमालग्कों 
स्वयं ब्रह्माजीने उन पवतोंका स्वामी बना दिया जिन्हें यज्षमें भाग 

पानेका श्रधिकार मिला हुआ है । 
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सूचम वर्णन 
आजकल उपन्यासों ओर कथाओंके बीचमें अथवा अलग 
स्वतन्त्र रूपसे भी जो वर्णन लिखे जाते हैं उनमें सटीकता और 
सूच्मताका बहुत ध्यान रक्‍बा जाता है अर्थात्‌ उसमें वर्णुनीय विषयके 
अंगोंपांगोंका सूक्ष्म विवरण इस प्रकार दे दिया जाता है मानो 
सटीक चित्र खींचा जा रहा हो। इसमें चित्रकी सटीकता ( फोटो- 


ग्राफिक एक्यूरेसी ) ही अधिक होती हे। एक भिखारीका यह 
चित्र लीजिए-- 


गलीकी मोड्पर सिकुडा बेठा वह ऐसा लग रहा था जैसे कोई रीज 
कीचड्में लोटकर पीठ फेरे आ बैठा हो कि वह फटे, पुराने, मेले, थेकली- 
लगे काले कम्बलर्मे अपना तन लपेटे पड़ा था। उसके सिरपर लम्बे, 
धूल-भरे खिचड़ी बाल थे जिन्होंने बरसोंसे न तेल देखा होगा न 
_कद्ठीका पुलक-स्पश पाया होगा । उसके ऊुँहपर बढ़ी हुईं अस्तव्यस्त 
छिटपुट दादी और झूँछोंसे ढके हुए सुखपर भी दैन्य, दरिद्वता, व्यथा, 
चिन्ता और शोककी छाया कभी बारी-बारीसे और कभी समन्वित रूपसे 
अलग भी रूज्क जाती थी | उसके माथेपर अनगिनत सलबटोंका 
जाल बिछा हुआ था । उसकी भीतर घसी हुईं आँखोंकी कोरोंमें कीचड़ 
जमा हुआ था और सुकी हुईं उदाप्त पलक उसकी बिखरों हुईं भोंहोंके 
तले उसकी चिन्ताश्रोंके बोझकी दुहाई दे रहे थे। उसका मुँह रोग 
. और भूखले पीला पड़ गया था। उसके पपिडियाए हुए ओठ रह-रह- 
कर कराहते हुए बता रहे थे कि उसने कई दिनोंसे अन्नके दशन नहीं 
किए और ऐसा भी कोई सहृदय नहीं मिला जो उसके टीनके डिब्बेमें 


... दो बूँद पानी भी डाल सका हो जिससे वह अपने ओठतक तरकर सके । 


.. वह अपने सूखे हाथ अपने हड्डीके ढाँचेमें सुठियाकर दाँत किठकिदाता 
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बेठा था क्‍योंकि उसके ऊपर पड़ा हुआ कुर्ता भी तार-तार हो चुका 
था। उसके लटकते हुए पुराने चीथड़ॉमें वह सामथ्ये कहाँ रह गया 

था कि माधके पछुआँ पवनकी निर्मम कोंक रोक सके। उसके पैरोंमें एक 

सड़ी-सी धोती सी उल्लकी हुईं थी किन्तु वह भो इतनी चीर-चीर 

हो चुकी थी कि उसका होना न होना बराबर था। ऐसी दशा 
. होनेपर भी उसे स्वभावतः जो दया भ्राप्त होनी चाहिए थी वह न हुई, 

न हुईं, न हुईं ।? | द 

यदि सूक्ष्म वर्णनका कल्लोत्मक रूप देखना हो तो पीछे प्रष्ठ ७७- 
७८ पर पण्डित मातादीन शुक्लका चित्रण पढ़ लीजिए । 
कथा 
कथाएँ अनेक प्रकारकी होती हैं । एक तो वह जो किसी पुराण 

या इतिहासमें वर्णित व्यक्ति या घटनाका परिचय करानेके लिये 

दी जाय जेसे रामायणुकी राम, सुग्रीव या सीताहरणकी कथा। 
. दूसरी कथाएँ कल्पित होती हैं, जिनमें केबल मनोरझ्जनकी या 
कुतूहलको उकसानेकी वृत्ति होती हे ओर ये कहानियाँ नानी- 
दादीकी कहानियोंसे मिलती-जुलती होती हें। प्रायः सभी 
प्रकारकी कथाओंमें इस बातका ध्यान रक्‍्खा जाता हे कि 
उनमें आदिसे अन्ततक कुतूहलका निर्वाह हो ओर घटनाओंका 
संयोजन इस प्रकार किया जाय कि उन्हें आदिसे अन्ततक पढ़ने 
या सुननेमें जीन ऊबे। नानी-दादीकी कहानियोंकी शेलियोंमें 
लिखी हुईं कथाएँ इस ढद्गसे वर्णनक्री जानी चाहिएँ कि उनमें वाचक 
या कथाकारकों अपना स्वर उतारने-चढ़ानें, आँख-भों मटकाने और 
आह्लिक अभिनयके द्वारा भाव व्यक्त करनेकी सुविधा हो। इसका 

श्ठ 
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उदाहरण पीछे मेढक ओर वल'की कहानीमें दिया जा चुका हे । 
बणनपूण कथा 

यद्यपि वस्तु, दृश्य तथा व्यक्तिका अलग वरणन भी किया जा 
सकता है किन्तु ग्रायः वर्णनका प्रयोग लम्बी कथाओं, उपन्यासों 
ओर प्रबन्ध-काव्योंमें प्रसंगतः ही हाता है। किन्तु वहाँ भी इस 
बातका सदा ध्यान रखना चाहिए कि वह वन इतना रसमय, 
प्रभावशाली और कथानकसे सम्प्रक्त होना चाहिए कि वह मूल 
कथाका अज्ज प्रतीत हों, ऊपरसे जोड़ा हुआ नहीं। कथा 
पढ़ने बालोंकी साधारण प्रवृत्ति होती हे कि वे बीचमें आए. 
हुए वर्णनोंको प्रायः त्याज्य समझकर छोड़ते चलते हैं उसका 
कारण यही है कि वे वर्णन इस प्रकार लिखे जाते हैं मानों 
ऊपरसे जोड़ दिए गए हों और इसीलिये कथा पढ़नेवाला 
अपने स्वाभाविक कुतूहलमें बाधा पड़ते देखकर सहसा उस 
बर्णुनको छोड़कर आगे बढ़ जाता है। किन्तु यदि वह वर्णन 
उसी प्रकार कथाका भाग हो जैसे पीछे शेल्ीके तत्त्व' शीर्षक 
. अध्यायमें प्रृष्ठ ४३ पर दिया हुआ है तो निश्चय ही पाठककों उसमें 
रस मिलेगा और वह सम्पूर्ण रूपसे उसे भी कथाका अज्ञ 
सममझकर उसका पाठ करेगा। कथाकी सफलताके लिये इसी 
 अकारका वर्णन उपादेय हो सकता है। किन्तु इस प्रकारके 
. बशोुनोंका प्रयोग छोटी कहानियोंमें प्रायः नहीं करना चाहिए | 


व्यू या कविता 
यद्यपि काव्य शब्द इतना व्यापक है. कि उसके अन्तगंत गद्य- 


का 
. रुपाशात्रा ३०७ 


पद्यमय संपूर्ण अलंक्त बाडःमय समा जाता है किन्तु उसकी वास्त- 
विक विवेचनाके लिये उसका विभेदीकरण आवश्यक है | इसलिये 
कविताकी श्रेणीमें भावात्मक या कथात्मक मुक्तक, नीतिके पद या 
कि किक आप रु 

राजनीति, धमनीति आदिसे सम्बन्ध रखनेबाले फुटकर पद और 
छन्द आते हैं। जैसे-- 

चिरजीवो जोरी, जुरे क्‍यों न सनेह गैंसीर | 

कोदि घटि, ये वृषभानुजा, वे हलघरके बीर ॥ 





या 
बतरस लालच लालकी, सुरल्ली धरी लुकझाय | 
सौंह करे भोंहनि हँसे, देन कहे नटि जाय ॥ 
या 
तुलसी मीठे बचन तें, सुख डपजत चहुँ ओर 
बसीकरन यह मन्त्र है, परिहरु बचन कठोर ॥ 
उक्तिबन्ध ( बन्दिश ) भी इसी प्रकारका मुक्तक छन्द ही होता 
है जिसमें न कोई कथा होती है, न कोई भाव ही होता है वरंन्‌ 
जिसमें कवि केवल उक्तिका चमंत्कार भर दिखाता हैं | इस प्रकारके 
री ० द कि क्‍ हे रे 
उक्तिबंध उदूँमें बहुत हैं, जैसे-- 
द ग्रीबखानेमें लिल्लाइ दो घड़ी बेठो। 
बहुद दिनोंमें तुम आए हो इस गलीकी तरफ ॥ 
ज़रा सी देर ही हो जायगी तो क्‍या होगा। 
घड़ी-घबड़ी न उठाओ नजर घड़ीकी तरफ ॥ क्‍ 
कवियोंकी वे दूरद्शितापूर्ण डक्तियाँ भी इसी श्रेणीमें आ जाती 
हैं जिनमें वे केवल अपने उक्ति-कोशलका परिचय देनेके लिये एक 
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३८८ काव्योम शेली और कोशल 


परिस्थति उत्पन्न कर देते हैे। एक कवि महोदय लेलाक पास 
खड़े एक हरिणकों मजनूँ सिद्ध करनेका चमत्कार दिखा रहे हैं- 
ये मजनूँ है, नहीं आह्ू है लेला 
पहनकर पोस्ती निकल्ला है घरसे ॥ 
नहीं हैं सरपे इसके सींग, हैं खार। 
चुसे हैं पाँवमें, निकले हैं सरसे ४ 
[ आहू - हरिण । पोस्ती ८ मगछाला । खार ८ कॉट । ] 
मुक्तकके इन रूपोंके अतिरिक्त बहत-सी चित्रोक्तियाँ होती हैं 
जिनके अन्तर्गत चित्रबंध, अन्तर्लापिका, बहिलापिका, प्रहेलिका 
तथा अन्य वाच्य-चित्रसे मरे हुए काव्य आते हैं । इनमेंसे कुछके 
विवरण नीचे दिये जाते है । 


प्रहेलिका ( पहेली ) 
जब ऐसे घुमाकर बात कही जाय कि उत्तर समभनेमें कुछ 
बुद्धि लड़ानी पड़े तब उसे प्रहेलिका या पहेली कहते है जेसे-- 
तरवरसे एक विरिया उतरी, उसने खूब रिक्काया । 
 बापका उससे नाम जो पूछा, आधा नाम बताया ॥ 
( निबौल्ली ) 
अपहूुति ह 
अपह्ृति एक ग्रकारका अर्थाल्नंकार है जिससें वास्तविक बात 
कोशलसे छिपाकर सिथ्या बातका सटीक आरोप कर दिया जाता 
.. है जैसे-- 
बरस -बरस वह देसमें आचे, सुँहसे सुँह लगकर रस प्यावे । 
वा खातिर में खरचे दाम, क्‍यों सखि साजन ? ना सखि आम ॥ 


रूप-शेलो... ३०६ 
हे कल मल कर हक कट 
कट पद अनेक ग्रकारके होते हैं जिनका अर्थ वही कर सकता 
 भाषाका पंडित हो ओर सब शब्दोंके रिलप्ट अर्थ भी जानता 
से 
केशवकों गिरता लखा, द्वोण हुए अति हृष्ट । 
हा केशव कह रो पड़े, कौरव देख अदृष् || 
[ केशव > कृष्ण ; के ८ जेलमें, शव > मृतक । द्रोण > द्रोणा 
चार्य ; कौवे | कौरव ८ घृतराष्ट्रके पुत्र कौरव ; सियार | 


0 + />7[# 
यू 
का 5 


संस्कृतमें समासकी ओर एकाक्षर शब्दोंकी सुविधा होनेके 
कारण उसमें क्रिया, कर्ता, कम, करण, सम्प्रदान, अपादान, 
सम्बन्ध, अधिकरण, सम्बोधन, कर्त्ता-क्रिया, कर्त्ता-कमे, समास, 
लिक्ग आदि गुप्त रखकर तथा मात्रा, बिन्दु, विसगे, अक्षर, स्थान, 
व्यज्ञलन आदिका बेपरीत्य दिल्लाकर तथा च्युतदत्ताक्षर, निदर्शन 
आदि अनेक अकारकी चित्र-रचनाएँ की गई हैं । 
अन्तर्तापिका 
इसी प्रकारकी चित्र रचनाओंमें एक अन्तर्लापिका होती हे 
जिसमें कई चरण दिए जाते हैं और उसी पदके अन्तमुं उन सबका 
विचित्र उत्तिमें अर्थ होता हे-- 
क्‍ कस्तूरी किससे मिले, करि-कुल कौन हराय | 
कायर रणमें क्या करे, सझुगसे सिंह पराय ॥ 
बहिलोपिका - क्‍ ः 
बहिली पिकामें कई प्रश्नोंका एक ही उत्तर बाहरसे निकलता है- 
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पान सड़ा क्‍यों ? घोड़ा अड़ा क्‍यों ? 
( उत्तर : फेरा न था ) 
चित्रकाण्य 

कहतसे संस्कृत कबियोंने एक या दो अक्षर लेकर ही पूरा 
इलोक रच डाला हे यहाँतक कि भारवि जैसे महाकवियोंने भी एसी 
रचनाओंपर हाथ माँजा है । एक उदाहरण लीजिए--- 

स सासि; सासुसू: सासो येयायेयाययायय३ । 
लो लीला ललो5लोलः शशीशशिशुशी: शशन्‌ ॥ 
[ किराताजुनीय १४, * | 

[ ससि ( तरूवार ), सासुसू ( बाण ) तथा सास ( धनुष ) से 
सजकर यान ( छुद् राजगुणोंमेंसे एक ) तथा अयानसे लाभ ग्राप्त करने 
वाले जिस लल ( सुन्दर ) और अलोल ( अडिय ) अजुनने शशिके 
स्वामी ( शिव ) के उुत्न ( कारतिकेय ) को हरा दिया था वे खरहेकी- 
सी छुछाँग मारते हुए बड़े मनोहर प्रतीत हुए । | 

इसके अतिरिक्त पद्मबन्ध, खड़बन्ध, गोमूत्रवन्ध आदि अनक 
प्रकारकी रचनाएँ भी कवियोंने खेलवाड़के लिये की हैं जिनके 
अक्तुरोंको एक क्रमससे सजा देनेपर छन्द भी पढ़ा जाता हैं ओर 
किसी वस्ठुकू आकार भी बन जाता है। मम्मठने इस प्रकारका 
चित्र-रचनाओंकों अघम काव्य साना है। 

प्रगीत 

कविताके अन्तर्गत ही आजकलके वे प्रगीत आते हैं जो अँग- 

रेजीके 'लिरिक की धाराके अनुसार रचे जाते हैं। इनमेंसे कुछ 


अँगरेजी की गीतिका ( सौनेट ) की शेलीमें अथात्‌ १४ चरण्खें या 
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तीन बन्धों ( स्टेझअजाज ) में लिखे जाते हैं। हिन्दीमें बच्चनने इस 
प्रकारकी गीतिकाएँ बहुत लिखी हैं । उस प्रकारके एक प्रगीतका 


उक्हरण लीजिए-..- 
में तुम्हारे ही स्वरोमें गीत अपने गा रही हूँ । 
ओर अपनी कल्पनामें में तुम्हें उलका रही हूँ । 
तुम कहाँ से भावनारमें 
बन गए श्रद्धाचिरन्तन । 
ज्योति बनकर छा गए हो 
चिर विभामय नित्य नूतन ॥ 
मैं तुम्हारे लोचनोंमें प्यास अपनी पा रही हू । 
जा रहे पल-पतल विफलसे 
कत्ल नहीं मेरे हृदयमें । 
तुम जहाँ गति देखते हो 
मूच्छेना है मन्‍द लयमें॥ 
स्वर-भरे आसावरीके किन्तु दीपक गा रही हूँ । 
तुम कहाँको चल दिए 
सुझको अचल्ष संदेश देकर 
ले लिया पथ कध्मय 
विश्रामका आदेश देकर ॥ 
में तुम्हारे नामसे ही यह हृदय बहला रही हूँ । 
ये सब प्रगीत भावात्मक भी होते हैं ओर अनेक प्रकारके 
विषयोंपर भी सवे जा सकते है । आवश्यकता पड़नेपर ये विशेष 
राग और तालमें बाॉँघकर गाए सी जा सकते हैं । 


गीतिकाबय क्‍ 
गीतिकाव्य भी वाघ्तवमें मुक्तक ही है. किन्तु प्रगीत ओर 
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गीतिकाव्यमें सबसे बड़ा अन्तर यह है कि प्रगीत मुख्यतः पठनीय 
आप हे आर ९2 धक ०2 
ओर श्रव्य होता है मले ही उसे कोई रागमें बाँधकर गाने लगे किन्तु 
वास्तविक गेय काव्य या गीतिकाग्य वह है जिसका पहला चरण 
ऐसी टेकके रूपमें प्रत्येक आगेके पदके पश्चात्‌ दुह॒राया जाता है 
ओर जिसकी रचना किसी विशेष राग और तालमें बॉधकर 
छन्दःशाखकी मात्रा या ब्णे-गणनाके अनुसार न करके तालकी 
5 कि 0 
मात्राके अनुसार की जाती है, जेसे गोस्वामी तुलसीदासजीका 


यह पद्॒‌-.-- 
जाके प्रिय न राम बेदेही । 


तजिए ताहि कोटि बेरी-सम यद्यपि परम सनेही ॥ 
पिता तज्यो प्रहल्ाद, विभीषण बन्घु, भरत महतारी । 
बल्नि गुरु तज्यौ, कंत ब्रज-बनितन, से मुद॒ -मंगलकारी ॥ 
नाते एक रासके मनियत सुकृत सुसेव्य जहाँ त्ों । 
अक्षन कहा आँखि जो फूटे, बहुतक कहों कहाँ लो ॥ 
इस ग्रकारके गीतोंमें कोई एक भाव-लीला, वर्शेन, विवरण या 
विचार होता है ओर आदिसे अन्ततक उसी विचारकी व्यापक 
अभिव्यक्ति होती है इसकी टेक सदा ऐसी होती हे कि वह प्रत्येक 
पदके भावके साथ मिलकर उसकों अर्थ-व्यश्लनाकों तीत्र करती 
चलती है ओर बीचके भावकों अधिक सशक्त बना देती है। 
भीरा, सूर, तुलसी, कबीर, नन्‍्ददास आदिके गीत या गेयपद सब 
इसी कोटिमें आते हैं । 
पद्यप्रबन्ध 
जिस प्रकार कोई कथा कही जाती है, उसी प्रकार जब किसी 
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घटना अथवा किसी व्यक्तिके चरितकों लेकर सुन्दर कल्पनाओं , 
अलड्ारों और डक्ति-कोशलोंसे सजाकर छन्‍्दोंमें कोई कथा कही 
जाती है तब वह पद्म-प्रवन्धका स्वरूप धारण कर लेती है. ओर 
उसे साधारण काव्य-रसिक ओर काव्य-ससेज्ञ लोग प्रवन्ध-काव्य 
कहते हैं। इन अबन्ध-काव्योंकी कई श्रेणियाँ बना दी गई हैं जिनमेंसे 
मुख्य है महाकाव्य, जिसमें किसी एक नायकका आदिसे अन्ततक 
पूर्ण जीवन चित्रित किया जाता है अथवा उस नायक जीवनको 
प्रधान घटनाओं और उनके परिणामका चित्रण किया जाताहै 
जैसे--रामायण । इनके अतिरिक्त वे प्रन्थ सी महाकाव्य कहलाते हैं 
जिनमें किसी एक व्यक्तिके बदले किसी एक वंशका चंरित होता है 
जैसे--रघुबंश । कभी-कभी एक विशेष भाव या कई सांबोंकी 
व्यापक मीमांसा करनेके लिये भी काठथकी सुष्टि की जाती है उन्हें 
एकार्थ काव्य या भावकाव्य कहते हैं जेसे--कामायनी ।! कभी- 

_ कमी किसी बढ़ी कथाका कोई एक अंश लेकर उस अंशमें आई हुई. 
कथामात्रपर काव्यकी रचना की जाती है तब वह्‌ खण्ड-काठ्य कह- 
लाता है, जैसे मेथिलीशरण गुप्तका जयद्रथवध' । 

इनके अतिरिक्त कुछ मुक्तक प्रबन्ध भी होते हैं जिनमें सब 
छुन्द अलग-अलग अपनेमें स्वतन्त्र तो होते हैं किन्तु ऋ्मसे लगा 
देनेपर उनसे कथा भी पूरी बन आती हे, जैसे रत्नाकरजीका 
“उद्धवशत्तक' है । इसी प्रकारके मुक्‍्तक-प्रबन्धोंमें तुलसीदासजीका 
“बरबै रामायण' और 'कवितावली” भी है। जब कोई कवि अपने 
किसी काव्यमें नाटक, गद्य, पद्म, तथा गीत सबका समन्वय करके 
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रचना करता है उसे ललिता कहते हैं जैसे अलका |” इन सब 
भेदोंका अलग-अलग विस्तारसे परिचय दिया जा रहा है । 
महाकाव्य 
भारतीय साहित्यशास्त्रके अनुसार वास्तविक महाकाञ्य वही 
प्रन्थ कहला सकता है जिसमें अनेक सर्ग हों और वे सर्ग सब 
परस्पर एक दूसरेसे सम्बद्ध हों और जिसके सारे अवयव काव्य- 
शाब्रके अनुसार भत्नी-भमाँति सुसंघटित हों । साहित्यदर्पणके 
मतानुसार महाकाञ्य स्गबद्ध होना चाहिए और येसर्ग भी न 
बहुत छोटे हों न बहुत बड़े । किसी भी महाकाव्यमें आठसे कम 
सर्ग नहीं होने चाहिएँ। इससे अधिक जितने हों उत्तना ही महा- 
काव्य अच्छा होता है। प्रत्येक सरग्गमें किसी एक विशेष छन्दमें 
रचना करनी चाहिए ओर सर्गके अल्तमें किसी दूसरे छंदकी 
योजना करके सगे समाप्त कर देना चाहिए। आबश्यकताइुसार 
ऐसे भी सर्ग रचे जा सकते हैं जिनमें एक छन्दके बदले अनेक 
छन्द भी प्रयुक्त हो सकते हैं। प्रत्येक सके अन्तमें अगले सर्गमें द 
आपनेयाली घटनाका आभास भी दे देना चाहिए । 
_महाकाव्यमें खल्ञार, वीर अथवा शान्तमेंसे किसी एक रसको 
अड्जी या प्रधान रखना चाहिए | इनके अतिरिक्त हास्य, करुण, 
. बीभत्स आदि रखोंका वर्णन अज्ञ या सहायक रूपसे करना चाहिए। 
_महाकाव्यकी रचनाका आधार कोई ऐतिहासिक घटना या किसी 
... महापुरुषके जीवनचरितका वर्णन होना चाहिए ओर उसमें 
... अवखरके अनुसार धर्म, अथे, काम और मोक्ष चारोंका समावेश 
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करना चाहिए। उसके एक सर्गमें महाकाव्यके प्रतिपाद्य विषयका 
बर्णेन करना चाहिए और नाटककी पाँचों संधियोंका संयोजन 
करके कथावस्तुकी रचना करनी चाहिए अर्थात्‌ मुखसन्धि, 
प्रतिमुखसंधि, गर्भसंधि, विमशेसंधि ओर निबेहण संधियोंके: 
क्रमानसार कथाका ग्रथन करना चाहिए | 

महाकाव्यके आदिमें नमस्कार, आशीर्वाद अथवा बस्तु-निर्देश 
अर्थात्‌ कथाका संकेत होना चाहिए। आवश्यकता हो तो महा- 
काव्यके प्रारम्भमें दुष्टोंकी निन्दा ओर सज्जनोंकी प्रशंसा भी की जा 
सकती है। महाकाव्यमें सन्ध्या, प्रभात, सूर्य, चन्द्र, रात्रि, मार्ग, 
दिवस, मध्याह, सगया, पर्वत, ऋतु, बन, सागर, योग, संयोग, 
वियोग, मुनि, स्वर्ग, यज्ञ, युद्ध, प्रयाण, विवाह, मंत्रणा, पुन्नोत्पत्ति 
आदिके साथ-साथ जलकेलि और मधुपान आदिका भी वर्णन 
करना चाहिए । क्‍ 

महाकाव्यके जो लक्षण ऊपर दिए गए हैं उनके अनुसार सब 
महाकाव्योंकी रचना नहीं हुई है । प्रायः कवि इस विषयमें परम 
स्वतंत्र रहे हैं । महाकवि कालिदासने तो पूरे रघुवंशका ही चरित्त 
लिख दिया है। वर्शुनक सम्बन्धमें भी कवि स्वतंत्र रहे हैं ओर 
वास्तवमें कबिको स्वतंत्र रहना भी चाहिए । महाकाव्यकी यही 
परिभाषा होनी चाहिए कि वह एक सहख छन्दोंके लगभग या 
उससे बढ़ा हों जिसमें किसी महापुरुषके शुस चरितका ऐसे 
ढक्कलसे वर्णन किया गया हो कि वह सम्पूर्ण समाजके लिये शाइवत 
पथ-प्रदशक हों। उसमें मानव-जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाली: 
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अधिकसे अधिक परिस्थतियोंका व्यापक समावेश होना चाहिए 
जिससे कविकों अपनी प्रतिभाका विकास और विस्तार करनका 
अवसर मिले तथा पाठककों जीवनकी अनुभूतियोंका ऐसा रसात्मक 
साज्ञात्कार हो कि उसके चरित्र, बुद्धि, हृदय ओर आ(्माका 
स्वतः अज्ञात रूपसे पांरष्कार हो सके । इसके अतिरिक्‍त 
महाकाव्यके रचय्रितापर कोई प्रतिबंध नहीं रखना चाहिए । 
हाँ, महाकाव्यमें इतनी सरसता और इतना कुतूहल-नि्वाह अवश्य 
होना चाहिए कि पाठक तम्मय होकर आगश्रन्त उसमें रमसा रहे । 
महाकाप-यके सामकरणके सम्बन्ध भी हमारे यहाँ सिद्धान्त 
बनाया गया कि कविके नायकक नामपर, अथवा महाकाव्यकी 
घटनाक अन्‍ुसार महाकाव्यका नामकरण होना चाहिए जेसे कविके 
'नामपर माघ ओर भारवि ; घटनाके नासपर कुमार-सम्भव; और 
नायकके नामपर नेषध-चरित असिद्ध हैं। कभी-कभी वरू-ुके नाम- 
पर भी नाम रक्ख जाते हैं जैसे रघुबंश । किन्तु ये सब भी ठीक 
हीं हैं। आग कोशलके' अध्याय हम बतावेंगे कि रचनाओंका 
नामकरण केसे करना चाहिए । उसकी यह विशेषता होनी चाहिए 
कि नास ही पाठकको आक्रष्ट करनेमें ओर अन्थका विषय बता देनेमें 
'पूणुतः समथ हो । 
महाकाव्यके सम्बन्धर्में एक यह सी नियम है कि उसका नायक 
देवता या धीरोदात्त नायकक गुणोंसे सम्पन्न कोई उच्च वंशमें उत्पन्न 
क्षत्रिय हो अर्थात्‌ नायक ऐसा हो जो हुए ओर शोकमें विचल्लित 
न हो, जिसका गये भी विनयपूर्ण हो, जो प्रतिज्ञा-पालनमें सदा 
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तत्पर रहता हो, जो कमी आत्मश्लाघा न करता हो ओर जो 
ज्षमाशील तथा गम्भीर स्वभावका हो, जैसे युधिष्ठिर या राम । 
किन्तु यह नियम भी ठीक नहीं हे। महाकबिको यह पूरी छूट 
होनी चाहिए कि वह किसी सी महापुरुषकों अपने काव्यका नायक: 
बनावे ओर किसी भी घटनाकों महाकाव्यकी कथा बनावे।: 
दाँतेने अपने महाकाव्य 'डिवाइन कोमेडी?में स्वयं अपनेको ही 
नायक बनाया है। अतः, महाकाव्यके रचयिताक लिये इस प्रकारके: 
कोई बन्धन नहीं होने चाहिएँ। हाँ, इतना अवश्य हो कि. 
महाकाव्यका नेता ऐसे गुणोंसे सम्पन्न अवश्य हो जिसकी ओर 
मानव-मात्रकी स्थाभाविक श्रद्धा प्रदत्त हो सके क्‍योंकि यदि वह 
श्रद्धेय नहीं होगा तो पाठककों महाकाव्यकी घटनाओंसे किसी, 
 प्रकारकी नेतिक ओर रसात्मक प्रेरणा नहीं मिलेगी । 
खरड-काव्य 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है महाकाव्यका कोई अंश,किसी 
महापुरुषके जीवन-चरितका कोई एक अंश अथवा किसी विश्व- 
प्रसिद्ध विराद्‌ घटनाक! कोई अंग लेकर खंड-काव्यकी रचना की 
जा सकती है। इस खण्ड-काव्यमें न तो उतने विस्तृत और अधिक. 
वर्णन हो सकते हैं जितने महाकाव्यमें होते है और न पात्रोंकी 
संख्या ही अपरिमित हो सकती है । जिस प्रकार छोटी कहानी या 
 एकांकी नाटकमें कोई एक विचार, सिद्धान्त, घटना या भावका 
व्यक्तीकरण किया जाता है, उसी प्रकार खण्ड-काव्यमें मी एक. 
घटना लेकर उसका एक परिणाम दिखाना चाहिए और उस परि- 
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णामके पश्चात्‌ वह समाप्त कर देना चाहिए किंतु जो घटना ली 
जाय वह स्वतः अपनेमें पूर्ण होती चाहिए । 
भाव-काव्य 

जिस प्रकार प्रबोध-चन्द्रोदय जेसे भाव-रूपकोंमें मानव-जीवन- 
'की विशेष ग्रब्ृत्तियाँ या मानवीय भावोंका मूत्ते रूप देकर नाटकको 
रचना की जाती हे वेसे ही काव्यमें भी भावोंको मूत्ते रूप मानकर 
उनके आधारपर रचना की जा सकती है। इस प्रकारकी पद्यबद्ध 
रचनाएँ भाव-काठ्य कहलाती हैं । ऐसी रचनाओंमें कमी-कर्मी कुछ 
वास्तविक, ऐतिहासिक या पौराणिक कथाका भी सन्निवेश कर 
दिया जाता है। किन्तु उसमें मुख्यतः किसी विशेष सिद्धान्तके प्रद- 
'शन अथवा माव-ध्यश्नाकी ही प्रधानता होती हे। ऐसी रचनाओंको 
भाव-काव्य कहते हैं जैसे-प्रसादज्ञीकी 'कामायनी!-इन रचनाओं में 
-कवि मानस-भावोंका अधिक विवरण देता हैं किन्तु कथाके पोपणके 
लिये वह ग्रकृति-बर्णन ओर मानव-चरित्रके वर्शनका भी यथा- 
नुकूल आश्रय लेता चलता है । 

मुकतक-प्रबंध 

जिस रचनामें सब छनन्‍्द या पद अलग-अलग हों किन्तु उसकी 
'समष्टि या संयोगसे कोई कथा बन जाती हो उसे 'मुक्तक-प्रबन्ध' 
कहते हैं। ऐसे प्रबन्ध-काव्योंके सब छुन्द अपनेमें अलग-अलग- 
:धूर्ण भी होते हैं किन्तु अन्य छन्दोंके साथ मिलकर वे कथाके रूपमें 
भी परिणत हो जाते हैं जैसे--रत्नाकरजीका 'उद्धव-शतक |” इसी' 
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ओेणीमें सूरसागर जैसे महाकाव्य भी आ जाते हैं जिनके सब छन्द 
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गेय पद हैं किन्तु जिनके ऋ्रकी रचना भागवतकी कथाके अनु 
सार की गई है । 


ललिता 

ललिता काव्य-पद्धति वह होती है जिसमें नाव्य, संवाद, गीत 
छन्द, गय्य तथा काव्यके सब .रूपोंकी समष्ठि होती है ओर वह 
मुख्यतः खब्गर या वीर रसकी कथाके साथ सम्बद्ध होता हे, 
जैसे--अलका । 

योरपमें बहुत प्रकारके पद्य-प्रबन्धोंकी रचनाएँ हुई हैं जैसे-- 
शोकगीत, कथा-गीत, समाधि-सूक्ति, इंडिल, बेलेड आदि । किन्तु 
हमारे यहाँ अभी इस प्रकारकी मुक्तक रचनाओंकी बड़ी कमी है 
क्योंकि हमारे यहाँ शोकगीत या समाधि-गीत जैसी कोई 
वस्तु ही नहीं होती । शोकावेशकी इशामें जो इस प्रकारकी रचनाएँ 
हुई भी हैं वे सब गीत, अगीत, मुक्त आदिकी श्रेणीमेंही आ 
जाती हैं, उनका कोई अलग वर्ग नहीं बना और उनकी पद्धति भी 
नहीं चली । 

गद्य-प्रबंध 

हमारे यहाँ प्राचीन आचार्योने गद्यकों ही कविताकी कसोटी 
माना है--गद्य' कवीनां निकर्ष बदन्ति 'गय ही कवियोकी सच्ची 
कसौटी है? ओर यह पथ्चव श्री साधारण बातचीतवाला गद्य नहीं 
होता था वरन्‌ बह भी बृत्तानुगन्धीय छन्दके प्रवाहमें रचा हुआ होता. 
था । किंतु आजकल या तो गद्य दाशेनिक हो चला है ओर अधिक 
पारिमाषिक शब्दोंसे लग चला है अथवा वह इतना उथला ओर 
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छिछला है कि उसकी ओर किसी प्रकारका कोई आकर्षण नहीं हो 
सकता । किन्तु जब हम साहित्यिक गद्यकी बात करते हैं तब उसमें 
काव्यके वे सब गुण आने ही चाहिएँ जिससे गद्य भी रसात्मक हो उसे 
पढ़कर लोग रसमग्न हों, केवल उसको कथासे प्रभावित न होकर 
उसकी भाषा-शेलीका भी आनन्द लें । आजकल उपन्यास, कहानी 
आदि अनेक प्रकारकी गद्य-साहित्यकी रचनाएँ हो रही हैं किन्तु उनकी 
भाषामें न कोई लालित्य है न सरसता। केवल उनके कथा-रूपसे ही 
आकृष्ट होकर लोग उनकी प्रशंसा करते हैं । किन्तु यह साहित्यके 
साथ बड़ा भारी विश्वासवात ओर साहित्य ज्षेत्रमें बड़ी भारी बिड- 
म्वना है। साहित्यिक गद्यकी भाषा सरल होते हुए भी कितनी 
रसीली हो सकती है इसके उदाहरण हम पीछे साया-शेलीके 
 असझ्में दे आए हैं और उपन्यासकी भाषा कितनी सरल, प्रवाह- 
पूर्ण, वेगवती ओर सरस हो सकती है इसका उदाहरण भी 
पृष्ठ २४ पर दिया जा चुका है। 
गद्य-संहाकावय 
जिस प्रकार पद्ममें महाकाव्य लिखे जा सकते हैं उसी प्रकार गद्यमें 
भी महाकाव्योंकी रचना की जा सकती है किंतु ये महाकाव्य उसी 
प्रकारके होंगे जैसे कादम्बरीं । जिनमें प्रबन्ध अर्थात्‌ कथाके तो सब 
: तत्व होंगे किन्तु साथ-साथ भाषा-शैल्ी अलंकरण-शैली और व्यज्ञना 
 शैलीके चमत्कार पग-पगपर मिलेंगे | जबतक शैली इस प्रकारकी 
. व्यवस्थिन नहीं होगी तबतक वह रचना कथाकी दृष्टिसे चाहे जितनी 
. सरस हो किन्तु काव्य और साहित्यकी दृष्टिसे पूर्णतः निरथंक 
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होगी । यदि आदर्श रूपमें देखना हो तो प्रसादजीको कहानियोंमें 
जो भाषा प्रयुक्त की गई है वही शुद्धरूपसे गद्य-प्रबन्धही आदरशे 
भाषा मानी जा सकती है । इस दृष्टिसे हिन्दीके अनेक तथाकथित 
प्रसिद्ध उपन्यासकार गद्य-प्रबन्धके क्षेत्रसे पूर्णतः बाहर हो जाते हैं 
क्योंकि उनकी भाषामें सरसताकी तो हीनता है हीं, भाषा और 
व्याकरणकी. अशुद्धियाँ भी आयनन्‍्त भरी हुई हैं । 

गद्य-प्रबंधके अन्तगत गद्य महाकाव्य, कथा, उपन्यास, व्यंग्या- 
ख्यान, युगचित्र, कहानी, आख्यायिका, चुटकुले और नीति-कथा 
आदि वे सब रूप सम्मिलित हें जिनका आधार कोई इतिबृन्त 
होता है । 

कथा क्‍ 

कथाके अन्तगंत बह ॒ गद्य साहित्य आता है जिसमें किसी 
पोराणिक या ऐतिहासिक इतिवृत्तके आधारपर साहित्यिक रचना 
की जाती है ओर जिसका उद्देश्य उस कथाके द्वारा कोई विशेष 
आदशे उपस्थित करना होता है । यह कथा किस शैलीमें लिखी 
जानी चाहिए इसका उदाहरण पीछे २९७ ओर २३४ प्रृष्ठपर 'भग- 
वान्‌ परशुराम” तथा कच्छपावतार'के बर्णनमें दिया जा चुका है । 

उपन्यास द 

आजसे दो-ढाई सौ वर्ष पूर्व विश्वके किसी साहित्यमें 
उपन्यास जैसी कोई रचना नहीं होती थी। कथाके आधारपर 
रची हुई सब गद्य-रचनाएँ कथाके अंतर्गत ही आ जाती थी जैसे--- 
कादम्बरी । ऐसी कथाएँ पूर्णतः कल्पित होती हैं किंतु उनकी 

२२ ह 
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रचना अर्थात्‌ माषा-शेली, साहित्य और काव्यके गुणोंसे | 
आधद्यन्त इस प्रकार पूर्ण रहती हैँ कि वह ओता या पाठकको कथा- 
कुतूहलके साथ-साथ भाषा-शेलीके कारण भी प्रभावित करती चले । 
यही कथा-पद्धति कुछ परिवत्तित रूपसे वत्तेमान कालमें उपन्यासके 
नामसे व्यवह्नत की जा रही है । 

उपन्यासकी रचनामें छुछ तत्व होते हें--कथावस्तु, पात्र, 
संवाद और वर्णन, कुतूहल, देशकाल-योजना ,उदं श्य और संघषे। 
इन सबके उचित संयोजनसे ही उपन्यासकी रचना की जाती है । 
इस रचनाकों सरस बनानेके लिये अनेक श्रकारके कोशलोंका 
प्रयोग किया जाता है जिनका बेन हम आगे रचना-कोशल 
वाले अ्ध्यायमें करेंगे । 

उपन्यासके लिये यह आवश्यक है कि उसमें किसी एक 
व्यक्तिका इस प्रकार चित्रण किया जाय कि वह अनेक परिस्थितियों 
ओर घटनाओंक बीच संघषे करता हुआ किसी एक निश्चित परि- 
णामको प्राप्त हों । भारतीय सिद्धांतके अनुसार यह परिणाम सुखद 

होना चाहिए किंतु अन्य देशॉमें इस प्रकारका कोई प्रतिबंध नहीं 

. है। वे यह मानते हैं कि परिणाम निश्चित होना चाहिए, वह चाहे 
उपन्यासकार-द्धारा व्यक्त कर दिया ज्ञाय अथवा पाठक स्वयं 


उसकी कल्पना कर ले। यह सब उपन्यासके रचना-कोशलपर 


अवलम्बित हे । 

... थ्पन्यासमें व्यक्तियों,वस्तुओं ओर स्थानोंका वर्णन तथा संवाद 
. भी होना चाहिए। किंतु यह वर्णन या संबाद उतना ही बड़ाहो 
.. कि बह कथाकी प्रगति और प्रवाहमें बाधक नहों ओर कथाकी 
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मूल धारासे पूर्णतः सम्बद्ध हो । उपन्यासकी भाषा-शली शुद्ध सरल 
रूढ़ोक्ति-सिद्ध और प्रवाहशील होनी चाहिए जिससे पाठक कथाके 
साथ-साथ माषाका भी रस लेता चले । 

जहाँतक सम्भव हो ,उपन्यासमें बहुत अधिक पात्रोंका संयोजन 
न करके केवल उतने ही पात्नोंका प्रयोग किया जाना चाहिए 
जिनका चरित्र-चित्रण, सुविधा ओर स्पष्टताके साथ कर सकनेकी 
'संभावनाएँ विद्यमान हों | यह चरित्र-चित्रण घटनाओंकी योजना 
द्वारा सिद्ध किया जाय, स्वयं रचनाकार-द्वारा वर्शित न हो अर्थात्‌ 
घटनाओंका इस प्रकार संयोजन किया जाय कि पात्र स्वतः उन 
शटनाओंमेंसे होते हुए अपने चरित्रका बेशिष्टथ् प्रकट करते चलें | 

ये सभी घटनाएँ सत्य-तुल्य प्रतीत होनी चाहिएँ, असम्भव 
ओर असंगत नहीं । उपन्यासमें आंतरिक और बाद्य दोनों प्रकारके 
संघर्ष का अत्यन्त स्व॒तन्त्रताके साथ प्रयोग किया जा सकता है 
किंतु मानसिक संघषे जितना अधिक होगा उतना ही वह सानव- 
हृदयका स्पर्श कर सकेगा अतः उसमें अधिकांश एसी घटनाओंका 
सन्नविश करना चाहिए और ऐसी परिस्थितियाँ ला रखनी चाहिएँ 
जिनमें पाठकका अधिकसे अधिक मानस-मंथन हो सके । सबसे 
बड़ी कल्ला तो यह हे कि उपन्यासकार ऐसी दशा उत्पन्न कर दे 
कि पाठक स्वतः ट्विविधामें पढ़कर यह निेय न कर पावे कि ऐसी 
स्थितिसें में होता तो क्या करता, किन्तु परिणाम देखकर उसे 
यह निश्चय हो जाय कि हाँ, इस प्रकारका व्यवहार करनेपर यही 
परिणाससम्भव हे | यह मःनस-दिक्ञोम तथा आंतरिक द्वंद्ग जितना 
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ही प्रबल होगा उतना ही उपन्यास सफल ओर आकषण होगा 

कुतृहल ही कथाका प्राण होता है। यद्यपि सभी प्रकारकी 
कथाओंसें कुतृहलका अस्तित्व आवश्यक है किंतु उपन्याससें 
तो यह ठत्त नियमतः अनिवाये हे। यदि उपन्यास कछुतू- 
हल न [आ तो वह उपन्यास ही क्‍या ९ उसमें यह शक्ति 
होनी चाहिए कि वह आदिसे अंत्ततक पाटकको संदेह, आशंका 
ओर उत्कण्ठामें एसा भुलाता रहे कि अंततक परिशाम भाँप 
सकनेकी गंधतक न दे । 

उपन्यासका उद्द श्य सावेभोम होना चाहिए। वह किसी विशेष 
दल, जाति, धर्म, सम्प्रदाय,वर्ग या सिद्धान्त-द्वारा प्रेरित नहीं होना 
चाहिए। उपन्यासके उद्दहद्य और आदशे जितने व्यापक ओर 
सावेभोम होंगे उतना ही अधिक उपन्यास चिरजीबवी, प्रभावशाली 
ओर लोकप्रिय होगा । इसीलिये उपन्यासकी कथावस्तु साधारण 
लोकजीवनसे न लेकर मानव-जीवनके उन विशिष्ट अंशोंसे लेनी 
चाहिए जिनमें असाधारण व्यक्तियोंने अपने असाधारण चरित्रसे 
लोकमंगलकी प्रतिष्ठा की हो या लोकमज्जलके आदशें उपस्थित 
किए हों मले ही वे व्यक्ति साधारण श्रेणी या वर्गके क्‍यों न हों । 
इतना होनेपर ही उपन्यास वास्तवमें सरस, हृदयगराही ओर पूर्शो 
हो सकता है. । 

व्यंग्या ख्या न 

व्यंग्याख्यानमें किसी विशेष व्यक्ति वर्ग, समाज या दलकों 

अथवा समाजकी विभिन्‍न कुचेष्टाओं और कुरीतियोंको लक्ष्य 


चली ध्प 
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करके किसी कथामें आधारपर व्यंग्य रूपसे कुछ कथन किया जाता 
है। ऐसी कथाओंमें किसी एक व्यक्तिकों नायक बना लिया जाता 
है और उसे समाजकी विभिन्‍न स्थितियोंमें प्रतिष्ठित करके उसके 
आधारपर विनोदपूर्ण शैलीमें पूरी कथा कद दी जाती है। प्रसिद्ध स्पेनी 
लेखक सर्वान्तेने इसी प्रकारकी व्यंग्याख्यान-शेलीमें 'डोन किजोट' 

लिखाहे ओर उदके प्रसिद्ध लेखक रत्तनाथ दर 'शरशार'ने 'फिसा- 
नए आजाद” भी इसी व्यंग्याख्यान-शेलीमें लिखा है । नागरीकी 
प्रसिद्ध मासिक पत्रिका बासन्ती'में धारावाहिक रूपसे प्रकाशित 
“घंगाराम” इसका सुन्दर उदाहरण हैं, जिसके एक अध्यायका 
एक अंश देखिए जिसमें प्रारम्मिक पाठशालशोंमें पढ़ानवाले 
गाँवके अध्यापका बड़ा सजीव व्यंग्य-चित्र दिया हैं । 

ननाटे गुरु बड़े तिकड़मी थे | वे दिनरात अण्टो गरमानेके फेरसें पड़े 

रहते थे। आज चटसालके लिये घड़ा चाहिए। आठ पैसेका 
घड़ा और सब लड़कोंपर दो-दो पैसा चन्दा । आज ल्लोटा चाहिए। 

डेढ़ रुपयेका लोदा पर दुश्रन्नी-चवननी चन्दा | आज छुरी चाहिए, कल्न 

चटाई चाहिए, परसों यह चाहिए, तरसों वद्द चाहिए, बस चाहिए दी 
चाहिए। ज्यों ही गंगाराम घर जाकर कहता' कि नाटे गुरुने चन्दा 
माँगा है त्यों हो बुढ़िया चन्दा ता देती ही, साथ ही घड़ा, लोटा, रस्सी 
और छुरी भी ऊपरसे दे डालती । नाटे गुरुने सोचा अच्छी, कामधेजु 
फैंसी है । इसे भरपूर दुद्व लेना चाहिए। उँगली पकड़ते-पकड़ते वे 
पहुँचा पकड़ने लगे । श्रब वे कमी दूध माँगते कभी चीनी, कभी झूँगको 
दाल तो कभी पापड़। मौसीजों समझती कि नाटे गुरुकों गिनतीकी 
पन्‍द्वह रुपुल्‍ली मिलती है, क्‍या खाँय क्‍या बचाये। इसबिये जो कुछ 
मँँगवाते सब जी खोलकर दे डालतीं। इधर गंगाराम भी अपनी मौसीके 
भोल्ेपन और नादे गुरुकी चंटईमें जमकर अपना चकरडणड साधता रहा। 
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युगचित्र 
जिस ग्रकार वशनोंमें किसी स्थान या व्यक्तिका सूक्ष्म और 
विस्तृत चित्रण किया जाता है उसी प्रकार युगका भी चित्रण किया 


जाता है । लखनऊके नवाबी युगका एक चित्रण निम्नांकित बरणनम 
देखिए-- 

अमाँ | इत्ती जल्दी भूल गए ? जानते हो नवाब बनते ही मैंने 
क्या किया ! डोरके बदले सोने और चाँदीके तारोंसे कनकब्वे ल्लड़ाए, 
एक-एक बाज़ी जीतनेपर लाख-लाखके जवाहरात लुटाए, महीनों-महीजों 
महफिलें जमाई, चूने और कत्थेके बदले पानमें मोती ओर मूँगेका कुश्ता 
डल्वाया, केवड़े और गुलाब-जल्के फोवारोंसें गरमीकी दोपहरियाँ बित्ताई, 
रातको दिन कर देनेवाले आतिशबाजोंकों जागीरें बादी, आधे तोलेकी 
मखमली जूतियाँ महीन सोनेके तारोंसे कढ़ वाकर पेरोंसे डालीं, जाफ- 
शन और सुश्ककी चटनियाँ बनवाईं, अशर्फियोंके मुरब्बे बनवाए, खस 
और गुलाबके इन्नके होज़ भरवाकर उनमें गुस्ल किया, फ़ारससे वो 
गद्देदार कालीन मेंगवा-मेंगवाकर महफिलोंमें बिछुवाए कि पेर रखते ही 
इन्सान हाथभर उसमें समा जाय, गरमीमें शन्तरेके शबंतके प्याऊ 
लगवाए, इजार-हजार गवेएु ओर पहलवान अपने दरबारमें पाले, 
बनारसके मशहूर शहनाईवाले अपने नोबतख़ानेमें ला बसाए, हजारहाः 
मुश्की घोड़े और फिटनें अस्तबल्नमें ला जमा कीं, मेढ़ोंकी टक्करें कराई , 
चुलबुलें लड़वाई', मसुर्गाकी पात्रियाँ बदीं, दाथियोंकी कृतारें सजवाई , 
सोनेके ताजिए उठवाए, गोया यह पूछी कि क्या नहीं किया ! वह जमाना 
ही कुछ और था। आजकल क्या है ? सब भुक्खइ हैं | गाने-बज्ञानेकी 
बात छेड़ो तो कद्दते हैं--“यह सब खराब काम है खुदाका कहर बरसे 
इन मनहूसों-पर ।! [रुद्र काशिकेयकी कट्दानी “नवाब सन्दस”की कोठो | 


जैसे उपयु क्त थुगचित्रमें एक विशेष युगका चित्र उपस्थित किया 


है - रूफशैली ३२७ 
गया है उसी प्रकार विभिन्‍न देशोके विभिन्‍न युगोकि भी चित्र प्रस्तुत 
किए जा सकते हैं। योरोपीय ओर अमरीकी साहित्यमें कुछ 
लेखक तो नियमित रूपसे इसी प्रकार विभिन्‍न देशोंके युग-चित्र 
लिखते हैं, जेसे रडयाडे किप्ठिंग । 
कहानी 

कहानी से हमारा तात्पय उस कहानीसे हे जिसे आजकल छोटी 
कहानी ( शौर्ट स्टोरी ) कहते हैं और एलन पोकी परिभाषाके 
अनुसार जो छोटी हो, आध घण्टेतककी अवधियें पूरी पढ़कर 
समाप्त कर दी जा सके, वाचनीय हो ओर जिसमें जीवनकी किसी 
ऐसी एक परिस्थिति, एक भाव या एक घटनाका चित्रण हो जिसका 
एक हो परिणास हो ।” ये कहानियाँ अनेक कोशलोंके साथ लिखी 
जा सकती हैं जिनका विवरण आगे रचना-कोशलके अध्यायमें 
विस्तारसे दिया जायगा । विषयकी दृष्टिसे ये कहानियाँ निम्नांकित 
विभागोंमें विभाजित की जा सकती हैं-- 

पारिवारिक, सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक, नेतिक 

अन्ताराष्ट्रिय, वेज्ञानिक, प्रादेशिक (रीजनल), ऐतिहासिक, पोरा- 
शिक, सत्य, काल्पनिक आदि । आजकल बंडुत-सी मविष्यवादी 
कहानियाँ भी लिखी गई हैं. जिनमें आजसे सेकड़ों वर्ष पश्चात॒के 
युगका कल्पित चित्रण किया जाता है कि आगे चलकर हमारे समाज- 
कां या मानव-समाजका क्या रूप होगा । ये कहानियाँ भी प्रथम 
पुरुष, मध्यम पुरुष ओर उत्तम पुरुषमें तथा पत्र, प्रवचन, वार्ता 


सूचना, संवाद, आत्म-कथा, परिचय आदि अनेक रूपोंमें कद्दी 
जा सकती हैं 


इ्श्८ काव्यामे शेली ओर कोशल 


मा जम मे आज के का जे 3 मी 0 3 0 0 2०000 0 50500 0 था आर ५ आह कलह 


ह .ह २ ९.7१ ४ 


वत्तेमान शेल्लीकी छोटी कहानीका एक उदाहरण यहाँ दिया .. 
जाता है,यद्यपि भाषा-शेलीके प्रसंगमें इस प्रकारकी अनेक कहानियाँ 
पीछे दी जा चुकी हें-- 


पाकिस्तान चलिए 

बहुत दिनोंसे वे सुझसे कहते आरा रहे थे कि पणिडतजी ! हम जहाँ 
जायेंगे वहाँ आपको भी ले चलेंगे । मैंने भी यह समझकर उन्‍हें अपनी 
स्थायी स्वीकृति दे रक्‍्खी थी कि नवाब साइब मेरे पुराने साथी हैं 
इसलिये वे कश्मीर, मंसूरी, नेनीताज्, शिमला या दार्जिलिंगले नीचे कह 
जाना चाहते होंगे और साथ देने तथा दिन कारनेके त्षिये कोई ऐसा 
इमजोकी हूँढ़ते होंगे जिसके साथ वे दो घड़ी हँस-बोल छा । थों तो जो 
स्ोंग पहाड्पर जाते हैं. वे नावघरों, खेलघरों और चित्र-धरोंमें पयोध्ष 
प्रमोदकी सामझी पा केते हैं कित्तु हमारे नवाब साहबकों इनमेंसे किसीर्म 
कोई रस नहीं था। चिरज्जीवी रहे उनको गंगा-जमनी गुड़गुडी 
और बने रहें उनके रसोहया रूम्मन मियाँ, बस उनका समाज और 
उनका आमोद-प्रमोद पूर्ण समक्तिए। में भी कभी पह्दाडपर गया 
नहीं था। सुना था कि वहाँ चारों ओर हिस ही हिम छाया रहता है, 
ब्लोग काँगड़ी ( अँगीठी ) जल्लाकर छातीसे लगाए चलते हैं, नोकाघरोंमें 
बसेरा लेते हैं और न जाने कहाँ-कहाँ पहाडोपर घूमते-फिरते हैं। यहँ। तो 
पद्टाड जानेका अवसर नहीं मित्रा और सच्ची बात यह है कि अवसर 
मिलकर ही क्या करता, यहाँ सामथ्यं ही इतना कहाँ था कि पद्दाइ़के 
ब्ययका बोझ उठा सकें | इसलिये जब-जब नवाब साहब छेंड़ते तब-तब 
मैं उनसे भी अधिक उत्साह दिखाकर इस प्रकार उनका समर्थन करता 
मानो मेरा बिस्तर बैंचा रक्खा हो और बस चलने भरकी देर हो । 

 थइ ज्ञो सामने आप फ़ारसी केंग्रोंवाल्ी कोठी देख रहे हैं न! इसी- 
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धियोक्रे समान सिर हिलाकर एस्‌ ए एन जी ओ '"मैंगो!, मैंगो माने 
आमकी रामधुन खगाए हुए हैं और नवाब साहब एक विश्राम पीठपर 
बड़े सन्‍्तोष और पधेयके साथ अपनी गुृडगुडीका दम लगा रहे हैं तो! 
मुझे बढ़ा आश्चय हुआ | 

मैंने पूछा--“यह क्या हो रहा है !! 


नवाब साहब बोले--मुझ्े अगरेजी पढ़ा रहे हेँ। यह पढ़ानेकी 
विधि भेरे लिये हं। नहीं संसारके सब शिक्षा शास्तियोंके लिये विचित्र 
वस्तु थी । इस शिक्षा-प्रणाल्रीके आगे फ्रोबेल्का फिंडरगार्टे न, हेलेन 
पा्संस्टका दढाब्टन प्लेन, स्टीवेंसयका प्रोजेक्ट ओर गाँचीजीकी वर्षाः 
योजना सब रूख मारे ओर यदि कहीं सदाम मोंतेसोरी सुन खेती 
तो वे निश्चय हाराकिरी कर लेती, इसमें कोई सन्देह नहीं है मुझे तो 
यही जानकर अचरज हुआ कि दो वर्षतक इसी प्रणालीसे पद्नेपर भी 
अभीतक मास्टर साहब आगरेकी शोसा बढ़ानेकी योग्यता क्‍यों नहीं, 
प्राप्त कर पाए ! 

५८ ९ . ६ >८ 

बात सन्‌ १६४४ की है। सुसलिम ल्ीगके एक नेता शाहजहाँ- 
पुर आनेवाले थे। लीगियोने नद्ाव साहबसे कहा कि आप अपने 
यहाँ उन्हें अतिथि ठहरा लें । लीग क्या है ! राष्ट्रीय मुसलमान किस 
प्रकारके होते हैं ! कांग्रेस क्या चाहती है १ स्वराज्य किसे कहते हैं ! 
इन सब प्रश्नोने नवाब साहबकी एकान्त शान्तिसें कभी ब्राधा नहीं दी 
ओर इसका श्रेय भी उनकी माताजीकों ही है। जिस प्रकार राजा 
.._ शुद्धोदनने अपने पुत्र गौतमको संसारके कष्ठोंका अनुभव न होने देनेके 
.. लिये बड़ा कड़ा प्रबन्ध कर रक्‍्खा था वैसे ही उनकी माताजीने भी यह 
खबनन्‍्ध कर दिया था कि नवाब साहबके कार्नोतक किसीके निधनका 
संमाचार न पहुँचे, कोई समाचार-पत्र या पोथी उनके हाथ न पड़े; 


रूप-शेली ३३१ 
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घरमें रेडियो नं लगाया जाय, कोई भिखमड्रा या दीन-टुखिया उनके 
पासतक न पहुँचने दिया जाय। इसलिये जब ज्ीगी नेता महोदय 
पचारे तो परदेकी ओदसे माताजीने डनसे कहला दिया कि आप कोई 
ऐसी बात नवाब साहबसे न कहें-जिससे उनका मन बिगड़े, उन्हें ढर 
लगे था उनके जोको घक्का पहुँचे । नेता महोदयने इस थोड़े कहेकों बहुत 
समझा और उठकर चले गए ल्ीगकी सभामें । 

वहाँसे त्लौटनेपर वे नवाब साहबके साथ भोजन करने बैठे । मैं 
भी वहीं बैठा था। मैं तो शुद्ध सनातनी ब्राह्मण हूँ, इसलिये में दरपर 
ही कुर्सी लगाकर बैठ गया कि कहीं 'प्राशमधेभोजनस? का दोष न 
खग जाय । भोजन करते समय नवाब साहबने उनसे पूछा--आप 
किस क्षिये घुमते-फिरते हैं? उन्होंने कहा--'पाकिस्तानके लिये ।? 

थयह पाकिस्तान क्या है ?' 

लीगी नेताकों अवसर मिल गया। उन्‍होंने जो दूनकी हॉकनी 
प्रारम्भ की उसका सारांश थह है--- 
.'. 'भारतके दो अममुख खण्ड होंगे---एक हिन्दुस्तान दूसरा पाछिस्ताना' 
वाकिस्तानकी तीन हुकड़ियाँ होंगी, एंक पच्छिमी पंजाबमें, एक पूर्वो 
बंगाल और आसाममें और एक रियासत हैदराबादमें | वहाँ मुसज- 
मानोंकों अलग-अलग महस् मिलेंगे, चारतक निकाह (विवाह) करनेकी 
स्वतन्त्रता होगी, क्ोंडियाँ ( दासियाँ ) चाहे जिवनी रकक्‍खी जा सकती 
हैं। किसीको कोई काम नहीं करना पड़ेगा। सबको पका-पकाया भोमन 
मिलेगा । सतीरेसे राई-तक सभी सब्जियाँ झोर हाथीसे चींटीतक सब 
जीवोंके मांस निःशुल्क मिल्लेंगे । बारह प्रकारके पुलाव, अद्ठावन प्रकार- 
के शोरबे (रसदार तरकारियाँ ), पन्द्रह प्रकारके कोरमे और एक सौ 
ग्यारह प्रकारकी सिठाइयाँ- नित्य तैयार हुआ करेंगी और जो जितना 
चाहे उतना अपने इृच्छानुसार लेकर बिना पैसेके भोजन करे | 


'तीन सो प्रकारकी मद्रिओंका प्रबन्ध किया गया है जिनमें ताड़ी- 
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से लेकर 'एकशा नम्बर वन” तक हैं ओर उसमें आबे जमजम इसलिये 
मिला रहेगा कि सात्तिक मुसलमानोंकों भी पीनेर्मे संकोच न हो | 
'हाना किसीके लिये आवश्यक न होगा और जो लोग कभी नहीं 
'नहायँगे, कभी नमाज नहीं पढ़ेंगे और कभी रोजे नहीं रबखेंगे उन्हें ही 
सरकारी ऊँचे पद दिए जायेंगे ; क्‍योंकि वहाँ ऐसे व्यक्ति बहुत चाहिएँ 
जो चौबीस धण्टे सरकारी काम कर सरके। हाँ, मुँह घोनेके लिये स्थान- 
स्थानपर गुल्ाबजलके फुहारे बने होंगे । मगर मुँह धोना भी श्रावश्यक 
'नहीं होगा--क्योंकि शेरोंके मुँह किसने घोए हैं । पहननेको तनजेब, सत्त- 
मल, चिकन, मख़मल, रेशम इत्यादि सब बढ़िया कपड़े मिलेंगे । कई- 
कई अकारके इन्नके मठके जहँ-तहीँ रक्‍्खे होंगे जिनसे फर्श घोए जा 
सकेंगे शोर सड़कोंपर छिड़काव किया जा सकेगा |! 
बीचमें नवाब साहबने टोका--और हुक !? 
नेता मद्दोदय बोले--जी हाँ | बनारसके संघनी साव, सखनऊके 
'मियाँ जुमेराती ओर दिल्‍्लीके मिये शक्रके जाफ्रानी, गुलाबी और 
-खशख़शी तस्बाकूकी दुकानें चद्ाँ उठाकर पहुँचा दी जायँगी और जो भी 
जिस समय जिस ढंगका तम्वाक्‌ चाहे वहीं से ब्रिल्ला पैसे ले सकता है । 
वहाँ घूल्ल उड़ानेवाली रेलगाड़ियाँ ओर घड़बड़ करनेवाले हवाई 
जहाज नहीं होंगे । वहा चित्लमनकी अम्बारीवातली सॉडनियाँ (ऊंटनिया) 
रहेंगी जिनकी कोमल मदुमाती चालके आगे मुश्कीको दुल्ककी मात 
होगी । और हैं, हिन्दुस्तान भरके सब गवयों और नाचनेवालियोंका 
वहाँ ऐसा जमघट होगा कि दिन-रात ठुमरी सुनिए, ग़ज़ल सुनिए और 
कथक नाचकी तालपर कूमिए। सभी सड्कोंपर मखमलके गद्दे बिछे 
होंगे, बगीचोंमें नरगिस, मोगरा, गुज्ञाब, चमेली ओर चम्पेकी झाडियाँ 
होंगी यहा-वहा हरी दूबकी क्यारिया बिछी होंगी ।? 
नवाब साहबने फिर टोका--'और आम ?? 
गगी नेता बोज्न उठे--जी हैं | बागोंमें इर फसलके मीठे आमोंके 
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पेड होंगे । लखनऊका सफ़ेदा, बनारसका लॉगढड़ा, बम्बईका दाफुस सब 
आपको मिलेंगे। नारंगी, लीची, आडू, आलबुखारे, लोकाट, केले 
अनार, सेव और अंगूर सब फलोंके ढेरके ढेर चौराहे-चौराहे सजे 
घरे होंगे। जो चितना चाहे ले ; मगर शत्ते यह है कि वह सुसलिम 
लीगका भेम्बर हो । 
नवाब साहबने पूछा--अगर मेम्बर न हो !' 

लीगी नेता $ तो मुसलमान हो । 

नवाब ; और मुसलमान भी न हे तो ! 

खीगीने समझा कि सामने बेठे हुए मुझ हिन्दूका नवाब साहबको 
ध्यान है; इसलिये तत्काल बोल डठे--'तो किसी सुसल्लमानका 
दोस्त हे। । 

नवाब 5 हैँ।, यह ठीक है । 

भर ह + ५८ 

इसीके कुछ दिन पीछे चुनाव हुआ और केन्द्रीय व्यवस्थापिका 
सभामें मुसलमानोंके स्थानोंमें मुस्लिम ल्ीगका बहुमत रहा | चारों 
ओर हल्ला हो गया--'पाकिस्तान मिल गया, पाकिस्तान मिल्ल गया। 

अगले दिन अचानक मेरे पास नवाब साहबका दूत आया---“ नवाब 
साहबने याद फर्माया है ।? 
... पहुँचा तो देखा, सामान बंध रहा है । कई घोड़े-गाढ़ियाँ द्वारपर 
खड़ी हैं --कहीं जानेकी तैयारी हे! रही है। नवाब साहब रूट बोले--- 
“चलो, चलो | रूट बिस्तर उठवा मँँगाओ। इसी गाड़ीसे चलना है। 
परिडतानीजीको भी ले लेना ।' 

गर्मीके दिन थे। सुझे विश्वास दवा गया कि पहाडुकी यात्रा है | 
क्योंकि जिस ढंगसे तैयारी हो रही थी उससे यही सिद्ध होता था कि . 
दो-चार महीनेका प्रबन्ध है| रहा है | में कुछ पूछने ही वाला था कि 


३३५ काव्योम शेलो ओर कोशजख 


शाहजहाँपुरके कलक्टर आ पहुँचे | वे भी सुसलमान थे। नवाब 
साहबने बडी आवमगतसे उन्हें बढाया ! 

कलक्टरने पुछा--'कहिए कहीं की तैयारी है !! 

नवाब साहब बोले---पाकिस्तानकी ।' 

कल्षक्टर उनके मुँहकी ओर देखने गे । मैंने समझा कि नवाब 
साहब हँसी कर रहे हैं। नवाब साहबने कल्नक्टर साहबका कुतूहेल 
बढ़ाते हुए कहा--कल्न पाकिस्तान मित्र गया है न ! मैं भी वहीं जा 
रहा हूँ ।' 

कलक्टर : कहाँ ! 

नवाब $ पाकिस्तान, जहा.... 

“जहीँ।'के पश्चात्‌ उन्होंने पाकिस्तानका वही काल्पनिक वर्णान करना 
आरस्म किया जो छीगी नेता महेदयने उनकी माताजीका आदेश पात्नम 
करनेकी सदभावनासे किया था। सुनकर कल्लक्टर ठहाका मारकर 
'ईँस पढ़े ओर बोले--किस गूलर फूलकी टोहमें जा रहे हैं ! किसने 
आपको चकमा दे दिया है ९? 

लीगी नेताने नन्दन काननका सोहक वर्णन करके नवाब साहबका 
जो हृदय फुलाकर बड़ा कर दि्याथा वह कल्नक्टरके वाक्यसे उसी प्रकार 
'पिचक गया जैसे भरी हुई फुटबौल्षमें किसीने तकुबा गोदकर पंचर कर 
दिया हो 

बेचा हुआ सामान खुलने लगा। नवाब साहव पाकिस्तानकी कल्पना 
'लिए-दिए आराम छुर्सीमें पड़ गए। में मंसूरीका सपना देखता हुआा 
'घर लौट आया। माताजीके पबन्ध करनेपर भी ल्लीगीके मिथ्यापूर्ण 
'कुचकने मिश्र नवाब साहबके हृदयकों ऐसी ठेस पहुँचाई कि महीने 
भश्तक न उन्होंने सूरजका मुँह देखा न मैंने उनका । 

आख्यायिका 
आख्यायिका भी एक प्रकारकी कहानी दी होती हे किन्तु उसका 
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उद् शय कोई आध्यात्मिक या नंतिक तत्त्व प्रतिष्ठित करना होता है 
जैसे--केनोप निषदमें आखयायिकाके द्वारा ही यह सिद्ध किया गया हैं 

कि वायु अग्नि, इन्द्र आदि महाशक्तियोंड्े ऊपर भी कोई एक 

शक्ति शासन करती है जिसके बिना किसी शक्तिका कोई अस्तित्व 
नहीं है। आत्मज्ञान सिखानेके सम्बन्धमें न चकेता ओर यमकी 

जो कथा उपनिषदोंमें आई हे वह भी आख्यायिका ही है। 

केनोपनिषद्की आख्यायिका लीजिए-- 


केन | 

जिज्ञासुके सनमें शाश्वत प्रश्न उठा--- क्‍ 

_इसारे मनको कौन चल्लाता है ! कोन हमारे प्राणोंमें जीवन भरता 
है! कौन हमारी वाणीमे अ्रभिव्यक्तिकी शक्ति देता है ? कौन हमारे 
कार्नोंको सुननेकी, आँखोंको देखनेकी समर्थता प्रदान करता है ! 
... स्वयं जिज्ञासुके मानससे यह निराशा-भरा उत्तर प्रिज्ञा-- 

जिससे यह सब शक्ति मिलती है वहाँतक इष्टि नहों पहुँचती, 
बाणी नहीं पहुँचती, मन नहीं पहुँचता । वह सबकी पहुँचले बाहर हे, 
परे है, दूर है ।” 

फिर व्याकुल्ल होकर जिज्ञासु सोचने लगां-- 

वो क्या मैं उस ब्रह्मझों नहीं जान पारऊँगा १ क्या कोई भी उसे 


नहीं जान पाया ? क्या उसे कोई नहीं जान सकता कि वह कैसा है 
कौन है, .कहाँ है! 


सहसा कई स्वर बोल उठे--'मैं ही ब्रह्म हूँ! में ही बहा हूँ | में ही 
बह्म हूँ 


और जिक्लासु देखता क्‍या है कि बहुतसे दिव्य स्वरूप सामने आ 
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खड़े हुए हैं। सब अपने-अपनेको ब्रह्म बता रहे हैं। इतनेमें देखा कि एक 
उग्र यक्ष उनके सामने था खड़ा होता है । 

उन दिव्य स्वरूपोंमेंसे एकने आगे बढ़कर उस यक्षका परिचय पूछा 
और अपना परिचय देते हुए कहा-'मैं अग्नि हूँ, चाहुँ तो श्द्घारडको 
जला दूँ।' 

यक्षने एक तृण आगे बढदाकर कहा--- इसे जल्लाइए ।' 

अग्निदेव अपना प्रचएड रूप लेकर बहुत भभके, किन्तु सब व्यर्थ ! 
तृण न जला, न जला, न जला । 

अब दूरसे दिव्य स्वरूपने आगे बढ़कर अपने पराक्रमका परिचय 
देते हुए कहा--मैं वायु हुँ, चाहूँ तो विश्वकों एक मोकेम उड़ा दूँ।' 

यक्तने वही तृथ आगे बढ़ा दिया--“इसे उड़ाइए ।? 

वायुने प्रबन्न-प्रभक्षनका अ्रत्युआ रूप धारण किया किन्तु तृण न 
हिला, न हिला, न हिला । 

अब तीसरे दिव्य स्वर्पकी बारी आईं। ये इन्द्र थे। इन्द्रके 
पहुँचते ही यज्ञ अन्तर्धांन हो गया और उसके स्थानपर तेज: पुञ्ष- 
भारिणी दिव्य शक्ति उसाने प्रकट होकर कट्ठा -- 


जो दिव्य यक्ष अभी अन्तहिंत हुए हैं वे ही परबक्म हैं । उन्हींकी: 
शक्तिसे तुम सब शक्तिशाली हो । तुम सब कुछ नहीं हो । तुम सब 
डउसीकी विभूतिसे विभूतिमान्‌ हो। अपना मिथ्याभिमान दूर करो। तुम 
कुछ नहीं हो । जो कुछ है वही है, वही है, वही है ! 

जमा भी अन्तर्धान हो गईं ॥ 

जिज्ञासुकी अब समझे आया कि मन, प्राण, वाणी, नेश्न और 
श्रवणकों सामथ्य देनेवाला वही है, में कुछ नहीं हूँ । उसीने सब कुछ. 
रचा दे। 

केन ( ( किसने ) 

तेन १ ( उसने ) 
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चुटकुले क्‍ 

चुटकुलेमें किसी ऐसे ब्रावक्कोशल अथवा किसी ऐसी परिस्थिति- 
का चित्रण या वर्णन किया जाता है. जो वास्तविक हो या न हो 
किंतु जिससे एक प्रकारकी बौद्धिक गुदगुदी उत्पन्न हो अर्थात्‌ जिसे 
पढ़ या सुनकर उस परिस्थिति अथवा उत्तिसे चित्तमें आनन्दका 
विस्फोट हो उठे । एक उदाहरण लीजिए--- 

एक सज्जन अपना चित्र खिंचवाने गए | जब सब ठीक हो गया तो 
आप चित्रकारंसे बोले--“दहरिए | यदि मैं आँखोंमें ऑजन लगा लूँ तो 
क्या चिन्नमें आ जायगा ९! 

चित्रकार : जी हाँ | आप जो लगा ले” सब चिन्रसें आ जायगा । 

सज्जन ; तो ठहरिए, मैं थोड़ा इन्र भी लगा लेता हूँ जिससे चित्नमें 
गन्धच भी आ जाय | 

इस भ्रकारके चुटकुलोंमें प्रायः किसीकी मूखेको ही आलम्बन 
बनांकर उसके सहारे हास्यकी सिद्धि की जाती है । 

नीतिकथा 

नीतिकथाके अन्तर्गत वे सब कहानियाँ आती हैं जिनमें यह 
आवश्यक नहीं हे कि सब पात्र मनुष्य ही हों। उसमें अन्य जीव 
भी पात्र हो सकते हैं और वे पात्र अपने व्यवहार ओर बात- 
चीतसे कोई नेतिक उपदेश देते है, जैसे निम्नांकित नीति-कथा 
लीजिए-.- 





बन्दर ओर चिड़िया 
जाड़ेके दिन थे । पानी बरस रहा था। एक पेड्पर एक बन्द्र सुप-« 
चाप सीगता हुआ बेठा काँप रहा था। उसी पेड्पर बया चिड़ियाने 
श्र 
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घोंसला भी बना रक्‍्खा था जिसमें वह अपने बच्चोंके साथ चुपचाप 
पानी और जाड़ेसे बचाकर बेठी हुईं थी | चिड़ियाने अपना सुँह निकाल- 
कर बन्दरसे कहा--'ऐ बन्दर भाई | तुम्हारे मनुष्प-जैसे हाथ-पैर हैं और 
तुम्हारी समझ भरी बहुत बढ़ी-चढ़ी है, फिर भी तुम अपने लिये घर क्‍यों 
नहीं बना लेते । इस जाड़े-पाल्नेमें पानीसे भींगते हुए क्‍यों ठिठुरे जा रहे 
हो ?” बन्दरकों यह बात बुरी लगी । उसने आव देखा न ताव, वह झट 
धोंसलेकी ओर लपका और घोंसलेकों नोच-नाचकर चलन दिया | 
सच है-- 
सीखा वाकोी दीजिए, जाको सीख सुहाय । 
सीख न दीजे बाँदरा, कि घर बएुका जाय ॥ 
 चस्पू 
..चम्पू काव्यकी यही व्याख्या की गई है. कि वह गद्य-पद्यमय 
होना चाहिए और उसका गद्य भी बृत्तानुगंधी अर्थात्‌ लययुकत 
होना चाहिए। संस्कृतमें इस प्रकारके बहुतसे चम्पू काव्य लिखे 
गए हैं जिनमेंसे नल-चम्पूकी बड़ी श्रतिष्ठा है । श्रीरामचरित चम्पूका 
एक अंश उदाहरणके लिए लीजिये जिसमें श्रीराम ओर श्री सीता 
जीके प्रथम दशनका वर्णन है-- 
श्रीरामचरित-चम्पू 
श्रीरामशीता-मिलन क्‍ 
बह जनकपुरकी मनोहर, रम्य, सुन्दर, मधुर, रसमय वाटिका थी। 
इन्द्र-घनुके सब रसीले, चटक, मोहक रज्ञः लेकर रँग सुकोमल, रूदुल 
निञ्र तन सुमन अगशित कूलते थे, कूमते थे और अपने नवल किसलय 
ओर वृन्तोंकी हिलाकर डँगलियाँ वे थे निमंत्रण दे रहे अभिरास प्रझ् 
.. अतिनवल्षघन श्यामल्-कल्लेवर विश्वविशु श्रीरामको, उनके धवलतनु 
.. अलुज़ श्री सौमिन्नको भी, जो चले आए अचानक देखकर वह लक्नित 


_ रूप-शेली झ्३३. 


'जोद्यान जिसकी अपरिमित रमणोय, नव-सुमनावली कुकती चली 
थी जा रही अपनी सुरमिके भारसे अविरास । 
पास ही था ताल जिसमें शरद्‌की साधु चन्द्रिकासे ले नवत्नतम हास 
वरुणालय खिला था कॉकनदुक ले अ्परिमित कोश जिनमें खेलते थे 
कोक-कोकी तज निशाका क्षोम, अविरत तैरते थे शुश्न-देह मराल खोले 
या समेटे पंख । और उसके सरस तटपर साम्वशिवकी वनिद्ता अद्धा-. 
'क्लिनी गौरी महागौरी प्रतिधित थीं विशद्‌ स्फटिकाभ मन्दिरमें सलोनी 
चरद मुद्रामें सुभासित ओर उनकी अचेना करने अभी थीं जा रही 
मिथिनल्नाधिपतिकी विश्ववन्धा कन्थका सीता ल्लिएु. श्रपना सखी-गयं 
साथ जो ले जा रही थीं सकल पूजा-भार [ कर 
रवि-किरणोंके बिना कमल-वन लेकर प्रभा अनूप । 
रघुकुल-कसल-द्विकरकों रऊुख खिला दिव्य घर रूप ॥ 
अतिशय मधु राजीव-नयनके नयनोंका रस-पान । 
सीताके खंजन चख करते लगा पुकटक ध्यान ॥ 

. किन्तु इतनेमें सखीने देख यह व्यापार मनका और नयनोंका कहीं 
सीमा न कर जाए बहुत ही पार, बोली वचनसें वह घोल अ्रस्रत-- 
सुम्ुखि | चल्नना है अभी अविल्म्ब, बेठी अम्ब भी यह सोचती होंगी 
पके क्‍यों यह हो रहा है अचेनामें आज अधिक विल्लस्ब ॥?'****९ 
यद्यपि हमारे यहाँ पत्र-साहित्य न तो अधिक ही हे ओर न 
बहुत अच्छा ही फिर भी इधर कुछ दिनोंसे बहुत-सा पत्र साहित्य 
अवश्य लिखा जा रहा है । इन पत्नोंकी विशेषता यह होती है कि ये 
'पूणत३ व्यक्तिगत होते हैँ और स्वतंत्र रूपसे किसी दृश्य, वस्तु, 
विषय, भाव, विचार, प्रवृत्ति, आकांक्षा, साहित्य, भ्रन्थ आदिके 
“विषयमें समीक्षात्मक विसर्शात्मक, तथा उपदेशात्मक होते हैं | यह 
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लिन 


रूप इस बातपर अवलम्बित है कि सम्बोध्यसे लेखकका क्‍या 
सम्बन्ध है । 


शुद्ध साहित्यिक पत्र वे ही होते हैं जिनमें लेखक किसी विशेष 
शेलीका आश्रय लेकर उसी प्रकार प्रभाव डालनेका प्रयत्न करता है 
जैसा कोई निबन्धकार अपने निबन्धमें । हिन्दीमें पण्डित कमला- 
पति त्रिपाठीके पत्र इस दृष्टिसे अत्यन्त उत्कृष्ट, सशक्त और श्रेष्ठ 
हैं जो 'बन्दीकी चेतना” नामसे प्रकाशित हुए हैं। उनमेंसे उस 
पत्नका थोड़ा-सा अंश लीजिए जिसमें ८ अगस्त सन्‌ १६४२ को 
बस्बइमें भारत छोड़ो” पस्ताव स्वीकार होनेवाली घटनाका 

संकेत हे-- 
नेनी सेन्ट्रल जेल 
१४ साचे, ४३. 

प्रिय ज्ञालजो, 
बम्बइईने उस दिन इतिहासकी श्चना कर दी। आज जब यहाँ 
बेंठे-बैठे बम्बईका स्मरण करता हूँ. तब घटनाओंकी विचितन्न और सजीव 
तरंगें क्रशः सामने उठती ओर लुघ होती जाती हैं । मैंने कब सोचा 
था कि उनके घात-प्रतिधातसे राष्ट्रका सारा काया-पत्लषट हो जायगा। 
काशीसे जब चलना तब इतना तो समझ ही रहा था कि इस देशमें 
भीतर ही भीतर धरित्रीके गर्भमें ज्वालामुखी धघक रहा है, जिसका, 
फूटना एक दिन अनिवाय॑ है। पर बम्बई इस विस्फोटका निमित्त बनने: 
जा रही है यह मैं नहीं समझ रहा था। मैं यह भी अनुभव नहीं कर 
रहा था कि उसका विस्फोट इतना सीषण, इतना व्यापक और इतना 
अचण्ड होगा कि भारत वसुन्धरा एक बार आसमसमुद्ब-हिमाचछः 


... विकम्पित हो उठेगी। 


रूप-शेली ३४१ 


नभोमणडल-तकको गुंजायमान करतो हुईं गम्भीर करतल ध्वनि 
और प्रचए्ड जयजयकारके बीच राष्ट्रपतिने घेषणा को कि प्रस्ताव 
अत्यधिक बहुमतसे स्वीकृत हों गया। ८ अगस्त सन्‌ १६४२ को 
सायंकाल आठ बजे शताब्दियोंके अपमान, निदंलन तथा पतनका 
बोर लिए हुए भारतके चुब्च आत्माने समस्त दानवी शक्तिका प्रतिरोध 
करनेका दृढ़ निश्चय कर लिया। वातावरण गम्भीर था। भविष्य 
अयानक इृश्गोचर हो रहा था और आनेवाले प्रचण्ड भकम्पको 
गड्गड़ाहट सुनाई पड़ने लगी थी। पर इन सभी बातोंसे परिचित 
होते हुए भी निहत्यथे भारतीयोंने अपने सिरमें कफून बॉयकर 
निकलनेका दृढ़ निश्चय कर लिया था। यहाँ बेठे-बेठे सोचता हूँ कि 
यह मेश सोभाग्य था जो उस मुहृतमें वह ऐतिहासिक दृश्य देखनेके 
लिये में वहाँ उपस्थित था। 
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तुम्हारा- बाबू 


इसी प्रकारके पत्रोंमें वे पत्र भी आते हें जिनमें लेखक या पतन्न- 
कार अपने मनकी सम्पूर्ण भावनाएँ एकत्र करके किसी अपने प्रिय 
या इष्टके लिये पत्र लिखता है । उसका उदाहरण यह लीजिए--- 


अदीस अबाबा 
आधी रात १० जून, १६४१ 
श्रिये | मधुर प्रिये मेरे हृदयकी रानी [ मेरे जीवनकी साँस ! मेरे 
प्रायोंकी सारथि ! मेरी आकांक्षाओंकी बस्ती ! मेरी व्याकुलताली शांति] 
मेरे भावोंकी विज्ञास-भूमि ! मेरे विचारोंकी केन्द्र-स्थल्ली ! मेरी साध- 


नाओंकी सिद्ध भूमि | मेरे आत्माकी एक माज्न पुकार | मेरी स्वेस्व ! 
मेरी | मेरी तुम ! 
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९००९० ८०८ ञल ते 
तुमने अपने नयनोंसे छुकर मेरे आण ही नहीं, मेरी शान्ति, मेरा 
सनन्‍्तोष सब सोख जिया है! तुम्हारी दुहरी लटोंमें गुंथे हुए नीले फोतेमें 
कसा हुसा मेरा सन व्याकुल होकर तड़फड़ा रहा है, क्‍या उसे सुक्ति न 
दोगी ! तुम्हारी भोंहोके आरोंने मेरा हृदय चीरकर टुकडे-टुकड़े कर डाला, 
है, क्‍या उसे अपनी स्नेहमरी चितवनके मरहमसे जोड़कर डसमें रक्त- 
वहनकी शक्ति न भरोगी ९ अपनी पतली नन्‍हीं-नन्‍हीं गोरी-गोरी उंगल्रियोंसे 
मेरे विरह-तप्त शरीरकों छुकर क्या उसमें प्राण न डाल दोगी ! अपनी 
कटिम मोक देकर जब तुम अपनी ऊँची एड़ीके सेन्डलवाले बाएु परपर 
बल देती हुईं चल्नने लगती हो तब तारों और अहोंसे भरा हुआ आकाशः 
मेरे आगे घूमने लगता है। तुम्हारे साए (स्कट) की मदिर मन्द्‌ सरसरा- 
हट सुननेका अभ्यास होनेके कारण पूर्वी वायुके ककोरोंमें सरसरा उठने- 
वाली भाड़ियाँ भी मुझे ऐसा चौकन्ना कर देती हैं कि मेरा आँखें चारों: 
ओर तुम्हें ही हूँढने लगती है | बेले (वायोत्षिन) के पहले तारपर कनि- 
छ्टिकासे मींड खींचनेपर जो मधुर मुच्छुनासे भरी हुईं स्वर-लहरी गूज 
उठती है उसका माधुथ भी तुम्हारे रसभरे अधरकी चाणीके आगे 
पत्थर है । 

. प्रिवे | मेरे शब्द रातकी घड़ियोंके साथ अलसा रहे हैं, मूच्छित 
हो रहे हैं, दम तोड़ रहे हैं। मेरे प्राणोंसे अपनी कृपाका अस्त भरकर 
उन्हें जीनेकी शक्ति तो प्रदान कर डालो सौंदयको रानी ! 

झोह ! अब नहीं लिखूंगा । पड़ते-पढ़ते तुम्हारी आँखें सूज उठी 
होंगी। पत्र सेभालते-सेमालते उँगलियाँ कुम्हलाने लगी होंगी | मेरे इस 
हृदयके उष्ण उद्गार तुन्हारे हिसकठिन हृदयकों पिघलाने छगे होंगे ॥ 
.. ज्ञा | अब न पढ़ना। तुम्हें क्रोसकी सोगन्ध, ईंसाकी शपथ, मरियमकी 
.. आन....... द 
द में हूँ, तुम्हारे प्रेमका अनन्य प्रार्थी-- 
द डेविड... 
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इन पत्रोंके अतिरिक्त एक ओर भी अकारके शुद्ध साहित्यिक 
पत्र होते हैं जिनमें कोई लेखक, कवि या विद्वान्‌ किसी लेखक 
या उसकी कृतिक सम्बन्ध व्याख्यात्मक तथा समीक्षात्मक विचार 
व्यक्त करते हैं। इन पत्रोंमें जो विचार व्यक्त किए जाते है वे 
पूर्णतः 5यक्तिगत होते हैं. ओर कभी-कभी उनमें ऐसी-ऐसी बातें 
भी ग्राप्त हो जाती हैं जो साधारणतः व्यापक किन्तु आन्त लोक- 
धारणाकों भी ध्वस्त कर देती हैं क्‍योंकि बहुतसे कवियों ओर 
लेखकोंको अत्यधिक प्रचारके द्वारा ऐसी सीमातक पहुँचा दिया 
गया है कि उनके विरुद्ध प्रत्यक्ष रूपसे सावेजनिक रंगमंचसे कुछ 
भी कहना निरापद नहीं हे। किन्तु व्यक्तिगत पत्नोंसें तो इस 
प्रकारकी बहुत-सी महत्त्वपूर्ण अभिव्यक्तियाँ प्राप्त हो ही जाती हैं। 
इस प्रकारके पत्र साहित्यके इतिहासके निर्माणमें अत्यन्त महत्त्वपूणों 
सिद्ध होते हैं। हिन्दीके एक दिवंगत समीक्षक, कबि, लेखक 
ओर विद्वानने प्रसाद!जीकी कामायनीके सम्बन्धमें अपने एक 
साहित्यकार मित्रकों जो पत्र लिखा था वह हम यहाँ बिना नाम 
बताए क्ृतज्ञताक साथ उद्धृत कर रहे हैं-- 
ह प्रिय श्री जी. 

नससकार | : 


आपका पत्र भी मिल्ला, संदेश सो । संदेश तो नीरस था क्योंकि 
संदेश-प्रदाता स्वयं अत्यन्त रसहीन जान पड़ते थे क्योंकि वे आए 
ओर तारका भाषासें सन्देश कहकर चलते बने। किन्तु जड पन्न 
अधिक सरक्ष और मथुमय रूगा। यह आपकी लेखनीका चमत्कार 
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है कि आपने उस जड़को अपनी चिन्मय लेखंनीका स्पर्श करके 
चेतन कर दिया और चेतन ही नहीं रसमय भी कर दिया | 

आपने प्रसादजीको मेरे सतसे परिचित कशा दिया यह बहुत अच्छा 
किया । मैंने उन्हें भी एक पन्नमें स्पष्ट लिख दिया था कि केशवजी (पं० 
केशवप्रसाद मिश्र) और राय साहब (राय कृष्णदास) भल्ने ही कामा- 
यनीकों महाकाव्य बताकर उसकी अतिशय प्रशंसा का डंका पीर किन्तु 
उसमें कुछ इतने मोलिक दोष और कुछ इतनी ज्वत्नन्त चरुटियाँ हैं कि 
यदि उनका परिसाजन ओर पूर्ति न की गईं तो इस अन्थके सम्बन्धमें 
भी लोग वही कहेंगे जो केशवकी रामचन्द्रिकाके सम्बन्धर्म कहते थे-. 

कविको देन न चहे बिदाई। 
पूछे केसवकी कविताई ॥ 

केशवजी स्वयं संस्कृत भाषा और दशनके पंडित हैं । अतः वे तो 
शुन्यका भी कोई दाशनिक अर्थ निकाल सकते हैं। मैंने सुना है कि वे 
कामायनीमें अभिनवगुप्त पादाचायके तंतन्नाछोकमे प्रतिपादित अत्यभिज्ञा 
दशनका दर्शन कराना चाहते हैं। मैं उनके इस पांडित्यपूर्ण प्रयासकी 
प्रशंसा तो करता हूँ किन्तु साथ ही मैं यह भी समझता हूँ कि वे प्रसादजी 
के साथ बड़ा भारी अन्याय कर रहे हैं । कामायनीके प्रारंभमें ही प्रसाद 
जीने जो भूमिका लिखी है उसमें उन्होंने डन सब खोतों और साधनों- 
का उदलेख कर दिया है जिसके आधारपर उन्होंने कामायनीका प्रासाद 
खड़ा किया है। उस विवरणमें उन्होंने कहीं भी नकुललीश, पाशुपत 
अथवा गप्रत्यभिज्ञा आदि किसी दशनका नामतक नहीं लिया है फिर 
भी व्यर्थ उनके काव्यपर पाशुपत दर्शनका आरोप करना मैं कोरी 
पणिडतस्मन्यता और श्रत्याचरण ही मानता हूँ। 


आपने यह ठीक लिखा है कि कामायनीमें बहुतसे स्थल बड़े सुन्दर 
... हैं। चिन्ता सर्ग, जितना ही चिन्तांजनक है, लज्जा-सर्ग उतना ही 
... सलज्ज ओर सुन्दर है। किन्तु पीछेके सर्गोर्में वेशानिक और दाशनिक 
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बननेके फेरमें प्रसादजीने उस काव्यकों ऐसा जटिल कर डाला कि उसमें 
रसका तो अभाव है ही, साथ ही अत्यन्त परिश्रम करनेके पश्चात्‌ भी 
कविका डहिष्ट अर्थ झिसीकी समझूमें नहीं आता। परिणाम यह हो रहा 
है कि हिन्दीके सब प्राध्यापक अपने मनसे सांख्य और वेदान्त खोद- 
खोदकर अत्यन्त कष्ट कल्पना और खींचतान करके कुछ भी अथे तो 
निकाल ही लेते हैं पर किसी रसपूर्ण, चमत्कारपू्ण अथवा रमणीय 
अथेका प्रतिपादन करना फिर भी असम्भव हो जाता है। उन्होंने 
आनन्द सर्गकी रचनामें भी कुछ ऐसी हड्गढ़ी की है कि आननन्‍्दका 
ठीक रूप ही स्पष्ट नहीं हो पाता । इसीकिये मैं कामायनीकों न तो 
महाकाव्य ही सानता हूँ न उसे रखात्मक महाकाव्यको दी श्रेणीर्मे 
'रखनेका ही दुःसाहस कर सकता हूँ । यदि प्रसादजी इस काच्यको छुह्रा 
लेते, इसकी विश्ेंखल शंखलाओंको जोड़ देते, नीरस, अति दाशनिक 
तथा वैज्ञानिक जटिलताओंसे पूर्ण स्थलॉको निकाल देते और जिस 
रसधारामें उन्होंने 'श्रद्धा'कां काव्यमें प्रविष्द कराया है उसीका अन्त- 
तक निर्वाह करते रहते तो निश्चय ही उनका काव्य हिन्दीके सर्वश्रेष्ठ 
'काव्योंमें होता । 

आपने जां शंका प्रकट की है, वह निमल दे । हिन्दीवाले लोग 
'पढ़ते-लिखते कम हैं, इसलिये वे इसके दाशंनिक आतंकसे ही इतने 
अभिभूत हैं कि वे जन्ममर इसका लोहा मानते रहेंगे । इसलिये जहाँ- 
'तक इसकी प्रतिष्ठाकी बात है उसमें कोई कमी नहीं होगी. यह मैं 
आपको विश्वास दिल्ला सकता हूँ । द ्् 

आशा है में आपका उचित समाधान कर सका हूँ। कुशल्-मंगल्न 

लिखिएगा | 

भवदीय 
यह एक ओर पत्र लीजिए जो एक सात्त्विक स्नेह करनेबाली 


'देवीने अपने प्रियको नव-वषेकी मंगल-कामना करते हुए लिखा है- 
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१, १, “५६ 
मेरे परम आराध्य ! 
आज उषा;कालकी इस मधुर, रम्य और स्वर्णिम वेलामो मैं 
अत्यन्त श्रद्धा और स्नेहके साथ अपने हृदयकी शुभ और संगल काम- 
नाएँ आपके चरणोंमें अर्पित करती हूँ । मुझे विश्वास है कि आप उसे 
अवश्य स्वीकार करेंगे । 


मेरी सदैव यही कामना रही कि आज इस मधुर दिवसपर कुछ 
चुणके लिये भी आप मेरे निकट रहा करते किन्तु अतिशय व्यस्तताके 
कारण आपको कभी इतना श्रवकाश हो नहीं मिल्न सका | 


आज सेरी कल्पना पुन सागरके उसी मधुसय तटपर पहुँचकर 
ऊँची उठती हुईं तरंग-मालाओंकी ध्वनिर्मे चरुणदेवके गम्भीर स्वरके मध्य 
दिग्दिगन्तको गुंजित करनेवाले स्नेह, सत्य ओर विश्वाससे भरे आपके 
डसी कण्ठ-स्वरको सुन रही है जिसने संसारके छुल, कपट , प्रवंचना,. 
असत्य और वासनासे बहुत ऊपर स्नेहकों उस पविन्न भूमिपर पहुँचा 
दिया जहा मेंने आपके चरणोंमें पुष्प-तुल्य अपना हादुय समर्पित 
कर दिया । 
मानसमें अंकित शंकर-तुल्य आपकी मूर्लिपर नित्य, प्रतिक्षण यह 
हृदय प्रम-पुष्प चढ़ाता रहता है । | 
संसारके कोलाहलसे दूर, जहाँ। वासनाकी गंधतक नहीं पहुँच पाती, 
उस पविन्न स्थानपर नित्य सती-तुल्य आपके ही ध्यानमें लीन हे।कर में 
प्रत्येक जन्ममें केवल आपके ही स्नेहकी कामना करती हूँ; किन्तु न जाने: 
क्यों चारों ओर दिग्दिगन्त्में व्याप्त वह स्वर मंद होकर विज्ञीन पडता जा 
रहा है। ऐसा प्रतीत होता है मानों परिवत्तन-शील जगतके कर्कश और 
भीषण कोलाहलमें वह मंघुर ध्वनि तिरोहित हो जा रही हो । 


. इसको कढ्पना मातन्नसे हृदय विकल होकर आपको छुकार-पुकार' 
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उठता है किन्तु वह पुकार वायुमें ही विल्लीन हो जाती है, ओर मुझे 
केवल ये ही पंक्तियाँ स्मरण हे! आने लगती हैं--- 
पूरन प्रेमकों मंत्र महापन, जा मधि सोधि सुधार है केख्यों। 
ताहीके चार चरित्र विचित्रनि यों पचिके रचि राखि बिसेख्यों ॥ 
ऐसो हियो हित पन्न पविन्न जू आन कथा न कहूँ अवरेख्यों । 
सो घनआनंद जान अजान लो टूक कियो परि बाँचि न देख्यों ॥ 


सदा आपकी--- 
| चर | । गा मैं, 0५ 
इसका सरस स्नेहमय उत्तर सी लीजिए-+- 
२, १, ३६. 


सरस स्नेहमयि ! प्राणवदलभे ! 


नव वर्षके पुनीत तथा मंगज्न पचपर तुम्हारा स्नेहसिक्त पन्न पाकर 
हृदय पुलकित हो उठा । ऐसा कौन मसन्दसाग्य कृतध्न होगा 
मधुमय स्नेहका शतांश पाकर भी अपनेको धन्य न समझता हो | फिर 
जिसे तुमने अपना भावमय हृदय अपेण करनेकी उदारता दिखाई हो , 
जिसे अपने कोमल स्पशसे पुलकित किया हो, अपने भ्रुजबन्धकी 
मन्दार-सालासे अभिनन्दित किया हो, रसमय अम्त पहल्‍्लवोका मधु 
पिल्लाकर रसमत्त किया हो, वह उसकी उपेक्षा करनेकी छुझपूण धष्ता 
कर कैसे सकता है! क्‍ 

जिस प्रसंगने तुम्हारे कोमल ह दयमें शंकाके बीज बोनेका प्रयास 
किया है उसका आधार ,अत्यन्त उपेक्ष्णीय है। वह केवल तुम्हारे 
मंगलमय स्नेहकी सुरक्षाका अ्निवाय साधन मात्र है, जो तुम्हें मेरे 
समीप और मुझे तुम्हारे समीप पहुँचनेमें सदा कवचकी भांति, प्राचीरकी 
भाति सहायक ही सिद्ध होगा और जिसको स्वल्प॑ संतुष्टि हमारी स्नेह- 
वढ्लरीके संचद्धनमें मधु सेचनके समान हितकर ही होगी। अतः उससे 
इस प्रकार संशंक होनेकी सम्भावना ही नहीं उठनी चाहिए। क्या' 


३छ८ काव्योंमे शेल्ली ओर कोशल 
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में आशा करूँ कि सेरा इतना ही प्रतीकात्मक संकेत तुम्हारी भीत 
कब्पनाकों सुखस्थित रखनेसें पर्याप्त सहायक हो सकेगा 

घनानन्दका काव्य-सौष्ठच और सारस्य तो मेरी वाणीमें नहीं है 
किन्तु यदि में शारदाका आवाहन करके, काव्यका कुछ माधुय घोलकर 
अपना हृदय खोलकर तुम्हारे आगे रख पाता तो मेरी वाणी यही 
'कहती--- 

. जा हित लोक-चबाव सही तजि भाव-कुभाव अनीति बिसेखी । 
जा सुखकी छुबि चाहिबे काज सदा अति आतुर छे चख्र पेखी ॥ 
जा हित भीति प्रतोति घनी उपजाय सुहाय हिये अवबरेखी। 
ताहिको ही जो ससंक भयो तो लखों त्रिधि बंक भयो बहुभेखी ॥ 

तुग्हारे स्‍्नेहवघनका भिक्तुक साधक 
केवल तुम्हारा 
समीक्षा 

. किसी लेख, पुस्तक, समाज, रीति-नीति, विचार, सिद्धान्त, 

वस्तु, विषय, व्यक्ति आदिके सम्बन्धमें, उनके गुणु-दोषकी 
मीमांसाके रूपमें अथवा उनकी प्रशंसा या निन्दा या गुण-विश्ले- 
बणके रूपमें जितना कुछ लिखा जाता है वह सबका सब समीक्षाके 
अन्तर्गत आता है । इसी समीक्षाकों आलोचना भी कहते हैं | जब 
हम किसी व्यक्ति, अन्थ, लेख या कविताके सोंद्येका स्वयं अलु- 
भव करके उस सोंदर्यका विवरण इस रीतिसे देते हैं कि दूसरे लोग 
भी उस प्रकारका आनन्द लें तब वह समीक्षा अभिशंसन ( एप्ी- 
... शिएसन ) कहलाती है, किन्तु जब व्यापक रूपसे किन्हीं विशेष 
... शाह्लानुमोदित अथवा समीक्षकों द्वारा निर्धारित सिद्धान्तोंके अनुसार 
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किसी विषय, वस्तु या व्यक्तिकी आलोचना होती है तब वह 
समीक्षा कहलाती हे । एक अन्थकी संक्षिप्त समीक्षाका उदाहरण. 
लीजिए-.- 





बी जिजी दमा 





क्‍ शिवायन 

महाकाव्य । रचयिता : स्वर्गीय पणडित सत्यनारायश झा | सम्पा- 
दुक और प्रकाशक $ श्री दिनेशदृत्त का, काशी । प्रष्ठ-संख्या ७६८: 
अमूल्य वितरित ॥ 

यह महा-काव्य सन्‌ 48४३ के आरम्भर्मे छुपकर पूर्ण हुआ और 
सन्‌ ४६ में प्रकाशित हुआ । यह आश्रयकी बात है कि इतना सुन्दर 
ग्रन्थ वह प्रसिद्धि न पा सका जो इसे बहुत पहले प्राप्त हो जानी चाहिए. 
थी। इधर थोड़े दिनोंसे हिन्दीमें जो कई प्रबन्ध-काव्य निकल्ले हैं उनमें 
शिवायनका अपना अला महत्त्व है। कवि महोदयने अवधीकी कोमल- 
कानन्‍्त पदावल्वीमें इस अन्थकी रचना की है। इसकी भाषा स्वभावत: 
संस्क्ृत-निष्ठ दै। इसमें प्रार्थना इत्यादिके पश्चोंकी रचना तो शुद्ध संस्क्ृतर्मे 
ही की गईं है। इसमें चार काण्ड हैं---विवाहकाण्ड, ल्लीकाकाण्ड, 
उपदेश काण्ड और कैवल्यकाण्ड ।” विवाह-काण्डमें सती और शिवके 
विवाहसे लेकर दक्षके यज्ञका विध्वंस, पार्वेतीजीका जन्म और विवाह- 
तककी घटना है। लीलाकाण्डमें तारकासुर और त्रिपुरासुर आदिके 
संहार वर्णन है, उपदेश काण्डमें सम्पूण भारतीय आचार और नीतिका' 
विशद्‌ विवेचन है और कैवल्यकाण्डमें माया, ब्रह्म, भक्ति तथा अन्य 
सभी भारतीय आध्यात्मिक तत्त्वोंका विस्तृत विवरण है। प्रसादजीकी 
कामायनीमें जो आध्यात्मिक आननद॒वाद्‌ स्पष्ट नहों हो पाया वह इसमें 
अत्यन्त स्पष्ट रूपसे समझा दिया गया है । द 

इसको संस्कृतनिष्ठ भाषाका एक उदाहरण लीजिए जहाँ कापात्ि-- 
काओंका वर्णन है--- 
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अस॒ग्रक्ततसत्रा विवस्रा सशस्त्र । 
महातां डवा5डस्बरा श्रात्तश्सत्रा ॥ 
इनके प्रवाहपूर्ण वर्शनका एक उदाहरण लीजिए--- 
पुनि पुनि बढ़त पियास, कथा अभियरस पान करि | 
छाँडि सकल आयास, सुनन चहों शंकर-सुयश ॥ 
_झुनत बचन गुरु अति हरघाए। तन घुलकित जल-नैन बहाएं ॥ 
घनन्‍्य अनक-जननी कुल तासू । शंकर-कथा अरवण-रुचि जासू ॥ 

चौपाइयोंके अथनमें इन्होंने किसी नियमका पात्नन नहीं किया 
है। छुन्द्‌ या दोहेके पश्चात्‌ तीस-तीस, चालीस-चालीस चौपाइयाँ दे 
डाली हैं । 

कहीं-कहीं स्तुतियाँ बड़ी सुन्द्र हैं जैसे--- 

नमस्ते कपालिन्‌ कपदिन्‌ नमस्ते। 
नमस्ते पिनाकिन्‌ शत्रिशूल्षिनू नमस्ते ॥ 

भाषाकी त्रुटियाँ कहीं-कह्ीं अवश्य रह गईं हैं और वे भी इसलिये 
'कि कवि महोदयकी मातृभाषा अवधी नहीं है। “द्यऊ' के बदले'द्यिऊ! 
'बहुत खठकता है जैसे--दक्त कलेवर अजमुख द्यऊ। 

या 

क्हन तगे! के बदले “भाषण बगे? _ 

भाषण लगे नैन भर नीरा । 
द जो 
. “क्दन लगे लोचन भरि नीरा' होता तो ठीक होता । 

'कहीं-कहीं उदृके सुहावरे भी बह्दे चले आए हैं जैसे- 

. लगी तारकीया चमूको चबाने । लगा दोश सेनानियोका ठिकाने ॥ 
...._ ह्मे विश्वास है कि हिन्दी जगत इस विशाल महाकाव्य डचित 
... समादर करेगा और इसके दि्विज्ञत यशस्वी कविका अभिननन्‍्दुन करेगा 4 





द्निचयों 
योरपमें १८वीं और १५वीं शताब्दिमें एक नये प्रकारके साहि- 
त्यिक स्वरूपका बड़ा प्रचलन हुआ जिसे 'दिनिचयाँ (डायरी ) 
कहते हैं । किन्तु इस द्नचर्यामें केवल सोने, उठने, भोजन करने 
आदिका विवरण न देकर अपने जीवनमें अनुभव की हुईं कोई ऐसी 
घटना, नई अलुभूति, विचित्र वस्तु आदिका विवरण हो जो 
सामान्यतः मानव-समाजके लिये भी शिक्षाप्रद, नवीन, अदूस्ुत, 
रुचिकर तथा लाभकर हो । हमारे यहाँ भी बहुतसे लोग इस अ्रकार 
अपनी दिनचर्या लिखते हैं किन्तु न तो उनमें साहित्यिकता होती 
है न किसी प्रकारका कुतूहल और नवीनता। अतः द्निचयांका 
साहित्यिक रूप निश्चित रूपसे भाषा-शैली ओर भाव-शेलीसे सम्रद्ध 
होना चाहिए। नीचे एक देनन्दिनीसे एक द्निकी द्निचर्यो दी जा 
रही है-- क्‍ 
२४ दिसम्बर सन्‌ १६४४ 
आज उठा तो देखा सारी धरिन्नी कुहरेकी चादरमें मुंह ढके नई 
घुललहन बनी सिकुड़ी सिसटी बेठी हुईं है। बाहर इतनी कड़ाकेकी ठण्ढ 
पड़ रही है कि मिकलनेका साहस नहीं हो रहा है। यहाँ अँगीटीकी 


आँच बार-बार कुरेदते-कुरेदते ठण्ठी होती जा रही है। पर अकसेण्य 
होकर बेठा भी कितनी देरतक रहा जा सकता था 


में ज्यों ही कपड़े पहनकर बाहर निकला त्यों ही श्री............आ 
पहुँचे । उनके सुखपर वह मधुर मुसकान नहीं दिखाई पड रही थी जो 
नित्य मधुहास बनकर उनके सुखसे छुल्को पड़ती थी। वे बेंठ गए और 
फिर आँखे पथराकर, इथेल्लोपर गाल रखकर चुपचाप बैठे रहे | बहुत 
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पूछुनेपर उन्होंने जो समाचार झुझे दिया वह सुनते ही में हक्का-बक्का 
रह गया--'ऐँ | मलुष्य इतना नीच हो गया : इतने बड़े साहित्यकारके 
साथ इतना बढ़ा विश्वासघात ! शजर्षिकी पदवी बाँधकर नेतिकताका 
ढोंग करनेवाले, बोड भिक्खुका वेश बनाकर ओरोंको उपदेश देनेवाल्ले 
लोग इतने निम्नस्तरतक उतर आवेंगे और एक विद्वानपर ऋूठा अभि 
योग लगाकर उसे फँसानेकी यह चुद्गता करेंगे ! हरे | हरे | इन्हें किस 


नरकमें स्थान मिलेगा ! 
.. मैं उन्‍हें साथ लिए दिन भर घूमा हूँ । मेरे पैर पत्थर बन गए हैं 
सिर चकराने लगा है। पर अभीतक यह नहीं समझ पा रहा हूँ कि 
उनकी किस प्रकार सहायता करू ?! कल तड़के ही फिर निकलूगा ! 
जिसका हाथ पकड़ बिया है उसे छोडूँगा नहीं, अन्ततक निर्वाह करूँगा। 
यात्रा द 
यात्रा-साहित्य (ट्रेविल लिटरेचर) प्रायः सभी देशोंमें बहुत रहा 
है। ये यात्राएँ, पर्थेटन, देशाटन, तीथथ-यात्रा, साहसपू्णो अभि- 
यान, संकटापनन भ्रमण आदि अनेक रूपोंमें हो सकती हैं । हमारे 
यहाँ पुरानी कथा-कद्ानियोंमें इस प्रकारके बहुतसे विवरण आते हैं । 
किस्सा साढ़े तीन यार, किस्सा तोता-मेना भी इसी प्रकारकी 
शेलीमें लिखे हुए हैं. किन्तु साहित्यिक दृष्टिसे संस्कृतमें दशकुमार- 
चरित ओर फारसीमें अलिफ लेल।की कहानियाँ ही इस श्रेणीमें आती 
हे जिनमें लोगोंने अपनी यात्राओंका विस्तृत विवरण दिया है। ये 
थात्राएँ वास्तविक भी हो सकती हैं. और काल्पनिक भी । वास्त- 
विक यात्राका सुन्दर उदाहरण पृष्ठ १०७ पर डिनमाक! के विवरणमें 


.._ देखिए और काल्पनिकका यह विवरण लीजिए-- 
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कालोका कन्दरास 


दिन तो निकला किन्तु सूर्य नहीं निकल पाएु। बादलोंने उन्हें 
निकलने ही नहीं दिया। हाँ, इतना श्रवश्य हुआ कि ठीक गाड़ीके समय 
बादलोंने हमें निकल भागनेका अवसर दे दिया। जान पड़ता है वे 
_ जलपान करने निकल गए होंगे नहीं तो एक गहरा छींटा देनेमें उनका 
लगता ही क्या था। बादलोंको आँख बचाकर हम लोग ताबडतोड 
निकल भागे । 

तिकिटद लिया था मलवल्ीका । उधर महाराष्ट्रमें टिकटको 
तिकिट ही कहते हैं | बम्बई प्रान्तमें वलीसे अन्त होनेवाले बोरीवल्ली, 
का देवली आदि अनेक गाँवोंके नाममें लगी हुईं 'वल्ली और कुछ 
. नहीं, उसी पल्‍लीका अपभ्लंश है जो गाँवके शुद्ध नामके रूपमें सर 
राधाकृष्णनके साथ जुड़ी हुईं 'सर्वपढली?!में घुसी बेठी डे । किन्तु 
मलवल्नीके। आप मलपल्ली न समझ बेठिएगा ॥ वह किसी समय रही 
होगी मह्लपह्ली--पहलवानोंकी बस्ती, पर आज वह सचझुच मल- 
पल्‍ली ही रद गई है । नामके साथ-साथ नगरका रूप भी अपभूछ 
होकर यथानाम तथारूप हो गया है। 

हम लोग गाड़ीमे चढ़े ही थे कि इन्द्र भगवानूकों हम ल्ोगोंके: 
निकल भागनेकी सूचना किसी पंचमाड्डीने दे दी, इसलिये खीमक-खीमसकर 
उन्होंने अपने ऐरावतकी सूँड्में अरब सागर भर-भरकर डेंडेलना प्रारम्भ 
कर दिया | पर बिजलीकी रेलगाड़ीमें बेठ चुकनेपर उसकी चिन्ता किसे! 

थी ? बरसें न जी खोलकर | 
. हम सलवली उतरे तो चुँआधार पानी बरस रहा था। इन्द्र भग- 
वान्‌ समर बेठे थे कि हस लोग डरकर भाग खड़े द्वोंगे किन्तु मुम्के वह 
प्रसिद्ध श्लोक कंठस्थ था जो पूज्य मालवीयजीने अ्रपनी हस्तत्निखित 
सूक्ति-पुस्तिकाके पहल्ले पन्‍्नेपर लिख छोड़ा था-- 
२३ 
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झंगणवेदी चसुधा कुल्या जलधि; स्थल्ली च पातालम | 

वल्मीकश्च सुमेरः कृतप्रतिज्षस्थ वीरस्य ॥ 
[ जिस वीरने प्रतिज्ञा ठान ली है, उसके लिये यह विस्तृत प्रथ्वी भी 
शऑँगनके समान सँकरी बन जाती है, अथाह महासागर भी छोटी-सी 
तलेया बना रह जाता है, पाताल ऊपर घरतीपर उठ आता है और 
विशाल सुमेरु भी बॉबी-जेसा नन्‍्हाँ हो जाता है।] इसलिये हमने एक 
बार आकाशकी ओर देखा, उपेक्ताकी हँसी हँसी और रेलकी पटरी पार 
करके नाककी सीघ चलन दिए कार्खाकी आर । कार्ला पर्वत सामने था 
पर दूर था । वर्षा हो रही थी पर हम लोग चले जा रहे थे। मेरे पास 
बरसाती थी पर वह जल बरसाती चल रही थी । “अ्रभयजी के पास 
ऊनी कोट था पर वे डसे बरसाती बनाए हुए थे। “मानव के पास 
कम्बल था पर उन्होंने उसकी छुग्वी मार ली थी। हम लोग सौ पग भी 
श्रागे न पहुँचे होंगे कि एक अज्ञात-नामा बरसाती नदी अपना ल्ञम्बा- 
चौड़ा पाट और अपरिमित वेग लिए हुए मार्ग रोके बह रही थी। 
उसपर बना हुआ पुल जलमग्न है। चुका था और उुलके दोनों ओर 
उठे हुए लघड़े कुछ-कुछ सिर निकालकर कह रहे थे कि “यह धारा 
राक्षसी जब हम-जेसे रात-दिनके साथियोंकों निगले जा रही है तब आप 
ज्ञोगोंको क्या छोड़ेगी ? लोट जाओ पीछे । पकड़ो अपने घरका पेंढ़ा ।! 
मैंने तो एक बार साहस किया भी कि कद पड़ धारामें क्‍योंकि बर- 
साती पागल्लपन लिए हुए भी उस घाराका पाट काशीकी गड्ाजीसे 
अधिक चौड़ा नहीं था। बहुत दिनोंसे सैरनेका अवसर न मिलनेके कारण 
तैरास भी लगी हुईं थी, किन्तु अ्रभय होते हुए भी अभयजी सभय 
हो रहे थे और मानवजी कोई अति मानवीय कार्य करनेको प्रस्तुत नहीं 
थे । इसलिये मुझे भी अपने उत्साहकी रास खींचनी पड़ी और हम लोग 
.. लौट पड़े पीछे । उसका दुःख भी नहीं हुआ क्योंकि निरर्थक दुःसाहस 

करके प्राण सझटमें डालनेकी समृखंता करना भी ठीक नहीं था | 
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. “दिल्ली चलो? का आदेश पाकर आगे बढ़ती हुईं स्वतंत्र हिन्द 
सेनाके सिपाहियोंकों इम्फालमें सहसा पीछे हटनेका आदेश पानेसे जो 
निराशा हुईं थी उसले कमर निराशा हमें भी नहों हुईं । लोट पड़े हम 
लोग | वहीं दीनके छुप्परोंतले एक जयपुरिया वेश्यको दुकान थी। भूखमें 
किवाड भी पापड़ खगते हैं । मिचेप्ते अत्यन्त विशाग होनेपर भी उस 
दिन अतिमिर्चित बेसनके सेवले अनुराग निभाना पड़ा । फिर समुद्री 
तटके मेवे--कच्चे खोपरे ( नारियल )--की गिरीसे मिचंक्री कट्वताका 
निराकरण करके ल्ोट आए स्टेशन | अभो गाड़ीके शुभागमनमें अस्सी 
मिनटकी देर थी । 

इसी वीच किसीने बताया कि यहीं पास की पहाड़ीपर भाजाको 
ऋन्दराएँ हैं। घंटे-भरमें जाकर ल्ोट भी सकते हैं। आशा फिर हरी हो 
जठी, उत्साह फिर डढ बेठा ओर उढ्लास फिर चंगा दो गया। दस 
लोग चल दिए भाजाकी श्ोर। भाजाकों माजीका पुरुष सहचर माननेकी 
कष्ट-ऋर्पना नहीं करती चाहिए। भाजा एक ननन्‍्हाँसा दस-बारह घरोंका 
गाँवड़ा है जिसमें यात्रियोंकी सुविधाके लिये-दो छोटी-छोटी दूकानें हैं, 
जिनमें दक्षिण भारतका प्रसिद्ध खाद्य चिडड़ा ओर अनिवाय पेय (चाय) 
आपको अवश्य और सदा मिल ही सकती है। गाँवकी मेंड पार करते 
ही मिले दो बालक गणपति और नारायण--रहे होंगे दुस-दुस बारह- 
बारह बरसके । ये ही हमारे पथप्रदुशक बने । जब गणपति और नारा- 
यण स्वयं पथप्रद्शक हो ,तब भगय्न क्या था। हम लोग चढ़ चले पहाड़ी- 
पर | पहले ही एक झरना पार करना पड़ा। कितने ऊँचेसे गिरता 
चला आ रहा था वह ! मन करता था कि बेठ जायें उस भरनेको 
फुदारके तल्ले जो शिल्ा-खंडोंकी कोरोंपर उद्धलता, कूइता, खेलता, जल्न- 
सीकर बिखेरता, घड्घडाता बहा चलता आ रहा था नीचे। किन्तु 
उस समय स्वयं आ्राकाश ही झरता बना हुआ फुहारें बरसा रहा 
था। मरना पार करते ही पथ-प्रदर्शकोंने बाएँ घुृमनेका आदेश दिया । 
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घुमनी पगडंडियोंकी पथरीली और सकरी बदियोंपर चढ़ते हुए हम 
लोग पहुँच गए पहाड़ीकी उस चोटीतक जहाँ कभी बोद्ध भिक्‍्खु सिल्ष- 
कर समवेत स्वरमें कन्दरागत चैत्यके आगे तीन बार कुककर मसल्- 
वल्लीकी विस्तृत घाटीकों गैजाते हुए कहते होंगे-- बुद्ध सरन॑ गच्छासि, 
धर्म सरन॑ गच्छामि, संघं सरन॑ गच्छामि, जहाँ थेरों अर महाधेरोंने 
भिवखुओंको दुःख, दुःख-समुदष, दुःख-निरोध, छुःख-निशेषगामिनी 
प्रतिपद्के चार अरिय सच्चोका उपदेश दिया होगा; जहाँ विशेष पर्वों- 
पर सम्मासम्डुद्ध अहंतोंने जिज्ञासु गृहस्थों और श्र'ददोंकों रिब्दारब्प वि 
( निर्वाण-प्राप्ति ) के मार्ग बताएं होंगे और प्रवचन आरस्म होनेसे पूर्व 
सम्पूर्ण एकन्रित जन-समाज दीपदानके पश्चात्‌ सिर क्ुकाकर गर्भीर 
तथा संयत स्व॒ससे कहता होगा-- नमो तस्स भगवतों अरहतों सम्मा- 
संबुद्धस्स |! योरोपकी भवन-निर्माण-विद्याके अंतर्गत जिस गोथिक 
कल्लाकी प्रशंसा करते हुए विद्वान क्ञोग अ्रघाते नहीं, उसका प्रारमस्मिक 
मूल मेने भाजाकी कन्दरामे देखा--पहाड़ोंकों खोदुकर उसमें पीपलके 
पत्तेके आकारकी सीधी गहरी खुदाई करके अनेक स्तस्मेवाला ऊँचा और 
ल्ग्बा भवन निकाल दिया गया है । पीछेकी ओर सॉँचीके स्तृपके संक्षिप्त 
संस्करणके समान एक चेत्य और खंभोंके पीछे दोनों ओर सेँकरा-सा 
अलिन्द (दाल्वान) है। खंभोंके ऊपर अद्भुत कलासे छुतके ऊपरी कोणसे 
पीपलके पत्तेके घेरेचाले घुमावकी ऊपरी बनावटकों कसकर रखनेके लिये 
ऐसी इृढता और कुशलताके साथ लकड़ीके थाम लगे हुए हैं कि आज- 
तक वे सड़ नहीं पाए हैं ओर खाँची या तानके बिना ही अ्रभीतक उस 
पव॑तका बोझ थामे हुए पिछले क्गभग २२०० वर्षासे कंदराके सौंदय और 
आकारकी रक्षा करते हुए वे तने खड़े हैं । उस चल्नदत्न पत्नाकार कन्द्रा- 
के मुखपर तोरण -द्वारमें छीनियोवाले कलाकारोंने शिज्ञाका शरीर खोद- 
कर #ंखलाकी बेलें, अनेक प्रकारकी मूर्तियाँ तथा आकृतियाँ सजीब कर 
दी हैं। बाहरके द्वारोपर ह्ाथी-घोड़ोपर चढ़े हुए अनेक प्रकारके स्वरूप 
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उस कन्द्राके जन्मकालीन समाजके रहन-सहन, उनकी वेशभुषा और 
आचार-व्यवहाश्का चित्र लिए आज भी जीवित-से विराजमान हैं । 
उसीके पास एक टीनके छुप्परके नीचे भेड़के कुण्डके समान पुराने 
चैल्योंका एक समूह भी पुरातत्व विभागकी ओरले सुरक्षित कर दिया 
शया है। कन्दराके दोनों ओर नीचे विहार हैं जिनकी नन्हीं-नन्‍हीं 
कोठरियोंसें दुबल्ला-पतला एक-एक बौद्ध सिक्‍्खु रह्दा करता होगा, पत्थरके 
एक सेकरे थालेपर सोया करता होगा, जिसके पास पात्र तथा चीवरके 
अतिरिक्त कोई साम्ग्मी नहीं रहती होगी । इस कन्दराके द्वारपर खड़े 
होकर हम लोगोंने देखी दृश-तक सामने फेली हुई विस्तृत घादी और 
परवेतमाल्ा, जिनसे उल्के हुए थे काले-काले चलते-फिरते बादल, जो 
शेल्च-शिखरोंको गौरीपति सानकर निरंतर उनका अभिषेक करते चल्ले 
जा रहे थे । तत्काल मैं मेघदूतका यक्ष बनकर देखने लगा उन समेधोंको, 
किन्तु अपनी विश्हिणी प्रियाकों संदेश भेजनेके लिये नहीं । वप्रकीडा- 
- 'परिणत गज ( टीलोंकों ढानेके खेलमें लगे हुए हाथी ) का प्र क्षणीय 
इश्य में भी देखने लगा और महाकविका चित्रण-कौशल पढ़कर 
समझने लगा कि पहाड़ीका ढठलवाँ सिर ही हाथीका मस्तक है और 
बादल ही टीले हैं। 
घड़ी रखनेका दुरभ्यास न होनेके कारण घड़ी-घड़ी ल्लौट चलनेकी 
बात यत्र रही थी इसलिये भाजाकी इन कन्द्राओंमें २२९०० वर्ष पहले 
शहनेवाले बोढ मिक्खुओंके सोभाग्यपर ईप्यों करते हुए हम लोग लौट 
पड़े। अभी बीच पंथतक भी नहीं पहुँच पाए थे कि सहसा दूरसे रेलगाडीके 
शुभागमनका सूचक-दंड हाथ लवटकाए दिखाई पड़ गया। हम लोग 
पेदलसे दुलको, दुलकीसे पोई और पोईसे सरपट दौड़ते, ऊबड़-खाबड 
मार्गपर कूदते-फाँदते, गिरते-पड़ुते किसी-किसी प्रकार रामराम करते 
गाड़ीसे पहले पहुँच गए। अभीतक घड़ीकी बड़ी सूईको एक अह्से दूसरे 
अक्वतक पहुँचना शेष था और काञ्ों जानेका साइस भी निःशेष नहीं 
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हुआ था । स्टेशनपर पहुँचकर हम लोग बग्बई और कार्दा दो लच्य!दें 
बीच पअ्रस्थिर होकर खड़े ही थे कि एक अपरिचित मिमश्नने हमारे 
उत्साहकों पल्लवित करते हुए सूचना दी कि लोनावाकासे काजाको 
मोटर जाती है। लोनावालाका टिकट कटा ल्लिया गया और बिना 
अश्चनके ही बिजल्लीके सहारे दौड़नेवाली गाड़ीमें बैठकर हम लोग 
बातकी बातसें ज्ोनावाला जा पहुँचे । 

स्टेशनपर गहरा जलपान फोर लेनेके पश्चात्‌ मोटरकोी प्रतीक्षारें बेठे- 
बेठे एक घणटा निकल्ल गया और समाचार देनेवालोंने मोटरके आग- 
मनकी जो निराशापूर्ण सूचना दी उससे भी जी बेठने लगा | पर एक 
बार सपरिकर होकर बिना संकल्प पूरा किए पेंटी खोल देना पौरुषका 
अपमान करना था। इसलिये एक कानपुरी वेश्यके उपाहारगृहमें अपना 
बिस्तर ल्िटाकर हम लोग उसके छज्जेके तले बेठकर मोटरकी बाट 
देखने लगे। 

मोटर आई । डसने बारह आने तथा छुत्तीस मिनटसे हमे कार्ला 
पहाड़ीके पेंड्रेतक पहुँचा दिया | मेरे पास बरसाती थी और अभयजीकाः 
ऊनी कोट भी बरसाती बना हुआ था किन्तु मानवजीकी कमल्ीके तार 
भीग चुके थे ओर वे लोनावालाके उपाहार-गृहमें ही उसे छोड़ आए थे । 
भीगे कम्बन्नका बोर ले चलना कोई हँसी-खेल नहीं था। तो अब 
किया क्‍या जाय | देखा, कुछ ग्वाल-बाल बाँसकी खपाधियोंमें पत्काशके. 
सूखे पत्ते जमाकर बनाया हुआ और सिरसे कमरतक छोटी-सी एकऊुँहीं. 
ऋऑपड़ीके समान मनुष्यको ढँक ले सकनेवाला इना ओढ़े बेठे हुए हैं | 
याचना करनेपर तो इनां नहीं मिल सका किन्तु अटठन्नीका प्रत्नों- 
भन देते ही उस गोपाछ या अजापालका इनां मानवके सिरपर अः 
गया ओर हम लोग बढ़ चले उस जल्न-पंक-पूरित कच्चे पथपर जिसमें 
घुटनों-गहरा कीचडू था, जाँघभर गहरा जत्न था, छोटे-बड़े सप॑ थे और 
मनुष्यके नामपर केवल एक सज्जन (सम्भवतः कृषाण) थे जो इनां श्रोढे 
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हुए अपने घानके खेतोंका निरीक्षण कर रहे थे या अपनी इकलौती मेंसके 
पगुरानेपर उसका मनोविश्लेषण कर रहे थे । 
हम लोग चढ़ चले पहाड़ीपर जो भाजाकी पहाड़ीसे चोगुनी ऊँची. 
रही होगी | यद्यपि हम लोग चढ़ते चले जा रहे थे पर कन्द्राएँ दशकों 
छु-तक नहीं पा रही थीं। चलती हुईं चींटी भी गन्तब्य-तक पहुँवकर 
रहती है फिरहम तो क्ृतप्रतिज्ष अमय-मानव-हृदय' थे। पहुँच ही 
गए। ऊपर एक श्वान महोदयने अपने महागुगरसे हमारा मधुर स्वागत 
किया किन्तु हम लोगोंने भी जब अपने महाहुंकारसे उन्हें दुदुरायमान 
करना प्रारम्भ किया तो उनके स्वामी बाहर निकल आए, जो संयोगसे 


कार्जाकी कन्द्राके राजकीय संरक्षक थे । 
दो-दो आने टिकट देकर हम लोग कार्ला या कार्लि कन्दराका निरी- 


क्षण करने घुस गए। यह कन्दरा भी रूपमें भाजाको कन्द्राके समान ही 
थी, किन्तु बहुत बड़ी थी। कन्दराके द्वारपर पहले सिंहद्वार मिला ओर 
सिंह-द्वाके दाईं ओर एक ऊँचा गोल स्तम्भ मित्रा जिसके ऊपर 
चार सिंह-मूर्तियाँ हैं। सिंह-द्वारके पीछे एक दूसरा ह्वार है जिसके 
दोनों ओर दो अठपइलू स्तम्भ हैं और भीतर है भव्य भवन | जान 
पड़ता है कोई नाट्यशाला है। दोनों ओर सुन्दर कलापूर्ण हस्तिशिरों- 
मंडित खम्भोंकों पंक्तियाँ, उनके पीछे दालान और सामने भव्य, ऊँचा 
चेत्य है जिसके ऊपर उसी समयकी बनी हुईं एक लकड़ीकी छुतरी थी, 
जिसमें सुन्दरता और भव्यता दोनोंका अद्भुत सम्मिश्रण था। किस 
प्रकार पहाड़ काटकर इतने ऊँचेपर और इतने दिच पहले इस सोंदयकी 
सृष्टि की गईं होगी यह कम आश्रयंक्री बात नहीं है ? कहते हैं कि 
महाराज भूतिया देवभूतिने विक्रम सम्बतूसे २१ वर्ष पूर्व जो पर्वेतके 
भीतर चत्य बनवा दिया था, वेसी दिव्य कल्ला आजका सम्पूर्ण वास्तु- 
विज्ञान भी क्‍या नहीं प्रकट कर पा सका दे ! क्‍ 

संध्या हो रही थी । हम लोग लौट पड़े । जहाँ मोटरने छोड़ा था 


३६० काव्योम शेली ऑर कोशल 


वहाँतक पहुँचते-पहुँचते पैर पत्थर हो चुके थे, किन्तु जब वहाँ सुधा कि 
मोटर नहीं आवेगी तब तो मानो काठ मार गया । पर हम लोग भी 
चलते रहे और शरातकों आठ बजेके लगभग थके-माँदे पहुँचे डपाहार- 
यूहमें । युक्तप्रान्तीय प्रॉवटोंका स्वाद उस दिन थकावट और भूखमें 
शतगृणित हो गया था । हम लोग रातको ही बम्बईके लिये चह्ल दिए 
ओर जब प्रातःकाल बम्बई पहुँचे तब पानी तो नहीं बरस रहा था पर 
बादल भरपूर घिरे हुए थे । 
निर्मंत्रण पत्र 

यद्याप निमन्त्रण-पत्र काइ साहित्यिक रूप नहीं ह॑ किन्तु यदि 


कोइ व्यक्ति उसे साहित्यिक बनाना चाहे तो उस्ते अधिक आकर्षक 


रुचिकर ओर हृदयहारी बना सकता हे। साहित्यिक महात्सवों 


काव्य-गोष्ठियों आदिके लिये लिखे हुए निमन्त्रण-पत्रोंमें यह 
विशेषता होनी ही चाहिए। कवि-सम्मेलनका यह निमन्चण- 
पत्र देखिए--- 
काव्य-गोष्ठी 

सहदय काव्य-रस-रखिकवर ! 

आज श्रीपश्चभीके वासनन्‍्ती प्रपर, वीणा-वादिनीकी सद्गलाचनाके 
मंगल मुहत्तपर, दिवस-यामिनीके सधुमिलनकी सदिरि वेलामें काशीके 
कुशल रस-भाव-मर्मज्ञ मनीषी, परिभू, स्वयंभू कवियोंकी अमस्ततसयी 
बाणीका मधुपान करके बह्मानन्द-सहोद्रका सथ्३ साक्षात्कार करनेके 
निमित्त इस आपको सादर, ससनेह, सभाव आसन्तन्रित कर रहे हैं । 

आशा है आप उस सरस सभाकी शोभाकों अ्रपने मंगल चरणकी 
विभूतिसे पविन्न और अपनी कोकिल-काकलीसे सुखरित करनेका सौम- 
नस्य दिखावेंगे । चशंवद 


द छा के ७ हें के | # # हक | 9९% आओ की 
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आवेदन पत्र 
आधवेदन-पत्रका तात्पये यह होता है कि हम जिससे अपने किसी 
कार्यके लिये प्रार्थना करें वह हमारी प्राथनाके कारणोंको तो मंत्री 
प्रकार समझ ही जाथ, साथ ही बह हमारी प्राथंनाकी रीति ओर 
शैलीसे भी इतना प्रभावित हो कि वह आवेदनपत्र पढ़कर ही उससे 
प्रसन्‍न होकर हमारा कार्य करनेके लिये कटिबद्ध हो जाय। उदवालों 
इस अकारके आवेदनपतन्र लिखनेके बहुतसे ओपचारिक रूप ओर 
ऐसी अनेक औपचारिक शैलियोंका निर्माण कर लिया था, जिनका 
प्रचलन अब भी न्यायालयोंमें कमी-कभी देखनेको मिल जाता है। 
किन्तु नागरीमें मी आवेदनपत्रोंके साहित्यिक रूप सँबारे जा सकते 
हैं और उसके लिये शिष्ट, संयत, प्रभावशाली औपचारिक शब्दा- 
बलीका भी निर्माण किया जा सकता है। गोस्वामी तुल्लसीदास- 


४5 / ७ 


जीकी बिनय-पत्रिका ऐसा ही साहित्यिक आवेदन-पत्र हैं । 


सूचना 

 साधारणत+३ साहित्यिक गद्य-रूपोंमें सूचनाकी गणना नहीं होती 
किन्तु जब कोई साहित्यकार किसी नये ग्रन्थ, रचना, अथवा 
किसी विशेष लेखकके सम्बन्धमें जनताकी जानकारीके लिये विषरण 
देता हैं चह भी सूचना ही है। प्रायः समाचार-पत्नोंमें ग्रम्थोंकी जो 
समीक्षा दी जाती है बह उसी श्रेणीकी हाती है । इसके अतिरित्त 
अनेक प्रकारके साहित्यिक उत्सवों अथवा पर्वोके सम्बन्ध समा“ 
चार पत्रों अथवा विज्ञप्तियोंके रूपमें भी यह सूचना दी जा 
सकती है । 


३६२ काब्याौमे शेली ओर कोशल 
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श्री संपादक 'वासन्ती', काशी 

महं दथ ! 

श्रापको सूचना देते हुए अत्यन्त दृर्ष होता है कि हसारी उदार नगर- 
पाकिकाने हमारे घरके आगे ऐसी सरस व्यवस्था कर दी है कि घर-बठे 
आप अपने बच्चांकों वर्षा होतेही पहाड़, नदी, नाले, झील, समुद्र, दीप 
सबका वास्तविक प्रत्यक्ष परिचय करा सकते हैं । इसके अतिरिक्त हमारा 
नगरएलिकान शीघ्र मुक्ति दिल्लानेकी उदात्त भावनासे मच्छुर तथा अन्य 
प्रकाके ऐसे कीटाजुओंके उत्पादन-केन्द्र भी यहाँ खोल दिए दे 
जिससे हमारे देशकी बढ़ती हुईं जन-संख्या भी स्वयं कम हो जाय और 
सबको सुक्ति भी सिल्न जाय। आशा है इस शिक्षा-केन्द्र ओर सुक्ति-केन्द्र- 
का दर्शन करके कृतकृत्य होनेका आप अवश्य कष्ट करेंगे । 
अभिननन्‍्द्न 


अभिनन्द्नकी प्रणाली भी हम लोगोंने विदेशोंसे ही ग्रहण की 
है। जिस व्यक्तिमें हमारी श्रद्धा होती हैं,उसके आनेपर हम स्वागत- 
पत्र (वेलकम एड्र स) समर्पित करते हैं, जानेपर विदापन्र (फेयरवेल 
एड्रेस) देते हैं और इसके अतिरिक्त सम्मानपत्र या अभिनन्द्नपन्न 
अथवा किसीके श्रेष्ठ, लोक-कल्याणकारी कार्यके प्रति ऋृतज्ञता 
दिखानेके लिये कृतज्ञतापत्र ओर विवाह आदि अवसरोंपर प्रायः 
कन्या-पक्तुवालों तथा वर-पक्त॒वालोंमें परस्पर स्नेहपन्न प्रदान किया 
जाता है | इसी ग्रकारके अभिनन्दनका एक वह भी शुद्ध 
साहित्यिक रूप हैं जिसे अभिशंसन या आशंसापन्र कहते हैँ. 
अ्रोर जिसका उदाहरण नीचे दिया जाता हे-- 


नेताजी ! आपकी जय हो 
चालीस करोड़ प्राणियोंके आत्माकों एक साथ दृर्षसे) उन्मत्त कर 


रुप-शेल्तो ३६३ 
देनेवाले, पराधीनताके पाशमें जकड़े हुए राष्ट्र अपने वीरतापूर्ण कृत्योंसे 
मानसिक संतोष और भावी आशा प्रदान करनेवाले, अपने निष्कल्व॑क 
गौरवमय चरित्नसे जनमनकी श्रद्धाका उपहार पानेवाले, पशु-शक्तिपर 
स्पर्डांभशा अभिमान करनेवाली ब्रिटिश राजसत्ताकों चुनौती देनेवाले तथा 
प्रताप और शिवाजीकी लुप्तप्राय शुरताकों पुन; जागरित कर दिखानेवाले 
नेताजी ! आपको शतश; प्रणाम है। सातों स्वरगों और चोदहों भुवरनों- 
के जिस पुण्य प्रदेशमें आप अन्‍्तर्घान होकर योगनिद्रा ले रहे या 
विश्राम कर रहे हैं वह पावन प्रदेश धन्य है। जिस देशमें शरोर धारण 
करके आपने अपने व्यागसथ जीवनसे उस देशका कल्याण किया, उस 
भारत भूमिका कण-कण आज नन्दन-काननकी दिव्य शोभाकों परास्त 
कर रहा है। रघु और राघवले भारतीय पराक्रमकों जो परम्परा स्थापित 
की थी और जिसकी रच्ाके लिये भारतीय क्षात्र घमने पिछुली अनेक. 
शताब्दियोंमें अपना जाज्वल्यमान जौहर दिखलाया है, उसकी रक्षा. 
आपके हाथों देखकर स्वर्गमें पहुँचे हुए वीर पितर फूले नहीं समाते- 
होंगे | दिव्य लोकोंके गन्धवोंकी गाथाश्रोंमे श्राज आपकी ही गाथाएँ 
गाई जा रही होंगी और विद्याचरियाँ सी आपके ही सुचरितोंके गीत 
देव-सभासें सुनाकर अपनेकों कृतकृत्य समझू रही होंगा। कायरता और 
आत्मसमर्पणका पाठ पढ़कर डण्डे खाते रहनेवाली जातिकों वीरता और 
आत्म-निभरताका आदुश सिखाकर निर्भयताका पन्‍्थ दिखानेवाले” 
नूसिंह | आपकी जय हों ! 

आ्राज इकसठवाँ शरद्‌ शुआ राकेश ओर कमल-मालासे आपका 
अभिनन्दन कर रहा है । जब आप इतने बड़े नहीं थे तब भी आपकी 
महत्ता अ्रवस्थाकी परमावधिसे होड़ ले रही थी। अपनी बाह्या- 
वस्थामें ही आपने देशभक्ति और राष्ट्रीय आत्मसम्मानका मम 
पहचान लिया था। अपने जीवनकी कोमल वेलामें आपने भार-- 
तीय दुर्शनसे हेलमेल बढ़ाकर आध्यात्मिक जीवनकी अनुरक्तिके. 
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३६४७ काबव्योम शेत्नी और कोशल 


फटी 


कारण अपने मबसे सांसारिक अनुरक्ति थो बहाई थी। किन्तु 
जिज्ञासु साधक होनेके कारण जब आप उचित निदृश न पा सके तो 
निष्क्रिय व्यक्ति-साधनमय ज्ञान-मार्ग छोड़कर सक्रिय किन्तु निष्काम 
कममार्गमं दीज्षित हो. गए और सांसारिक बन्धरनोंके अनेक प्रबल्लतम 
ग्रत्नो मनोंपर विजय प्राप्त करके साधक ब्रह्मचारीका जब्त लेकर आप 
लोककल्याणमें इतने लीन हो गए कि लौकिक जीवनके जितने सुख 
प्राप्य थे उनकी भी आपने अवहेलना की ओर अपनी सम्पूर्ण शक्ति 
ल्लोक-संग्रहमें कगा दी । हम कैसे भूल सकते हैं उस घटनाकों, जब 
श्राप भारतकी अवज्ञा करनेवाले एक अ्रगरेज अध्यापक्रको चपेटा खगाकर 
कौलेज छोड़कर चले आए थे। आपके उस व्यागकी कथा हम कैसे 
स्मृतिसे हटा सकते हैं. जब आइ० सी० एस० परीक्षा ससम्मान उत्तीयें 
करके भी आपने भावी जीवनके लौकिक सम्मान और सुखकों सदाके 
लिए स्वदेशापेण कर दिया । इसी त्यागने, इसी ल्लोक-मंगलकी भावना 
ने आपको लोक -हृदयमें ऐसा प्रतिष्ठित कर दिया कि सारतीय राष्ट्रने 
ग्रापकी इसी मंगलमू तिका ध्यान करके आपको दो बार राष्ट्रपति सुनकर 
' अपनी श्रद्धा सूर्सिसान करके आत्मतुश्टिका अनुभव किया। बत्रिपुरीमें 
हमारे देशके बड़े-बड़े नेताओंने जो निरल्लंजता-पूर्ण पड्यन्त्र करके आपके 
- साथ असाधु व्यवहार किया था उसकी ग््ानि अभीतक हमें व्यथित 
कर रही है किन्तु आपने अपने वीर चरितसे जो उज्ज्वल्ल कीर्ति प्रतिष्ठित- 
की है उसके महा-प्रकाशने सबकी आँखें चोंघिया दी हैं श्र सबने उस 
महाअतिसापर अपने श्रद्धा-सुमन चढ़ाकर उसकी महत्ता स्वीकार का 
है| है जन-मन-गण -अधिनायक |! आपको जय हो । 

श्रीरामने अपने पिताकी आछ्या मानकर अपने कुल-धमकी रक्षाके 
लिये वनवास अ्हण करके और बनमें वानरोंकी सेना एकत्र करके 
त्रिज्ुवन-विजयी रावणका मद चू्ण किया था क्‍योंकि उसने मारत-जचमी 
महारानी सीताका श्रपहरण करके भारतीय आयोके शौ्यंकों चुनोती दी 
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थी । जिस समय विश्वविजयका संकल्प लेकर फिल्िप-पुन्र सिकन्दर 
नद, नदी और पव्वतोंकी दुल्लेष्य सीमाओं और सार्गके राज्योंकों रौंद्ता 
हुआ आगे बढ़ा चला आ रहा था उस समय पराजित होकर भी महा- 
वीर पुरुने उसे अपने ज्ञात्न तेज और भारतीय शौयका पानी पिल्लाया 
था । जिस समय सेनापति सेल्यूकसने अपने स्वामीकी अर्जित भूमिको 
जीतनेका संकब्प लेकर अ्रपनी वाहिनी सिन्धुके उस पार उतार जी थी. 
उस समय महाप्रतापी नीतिज्ञ चाणक्यने अपनी कूटनीतिसे और परा- 
क्रमी चन्द्रगुघने अपने बलसे उस यावनी सेनाकों निर्वीय कर दिया 
था | जिस समय बबंर हणोंके कब्कामय आक्रमणोंने सीमान्त प्रदेशकों 
शत्रस्त कर दिया था उस समय मगधके गुप्त राजाओंने भारवकी रक्षा- 


की थी | जब अकबरकी भेद-नीतिने हिन्दू जाति आर घमके विनाशका 
तजन किया था डस समय महाराणा अतापके करवालने हिन्दुओंकी 


नाक रख ली थी | फिर जब औरड्गजेबने शठता और धूत्तंतासे महाराष्ट्र 
केसरी शिवाजीकों बन्दी कर रखना चाहा था उस समय और ंगजेबके . 
छुल-शख्त्रका उसी छुल-शखसे उत्तर देते हुए छुत्नपति सद्दाराज शिवा- 
जीने स्वतंत्र होकर औरंगजेबके कौशल्लको निस्तेज कर दिया था। युगों- 
युगोर्मे इत महापुरुषोंने शब्रुसे लोहा लेनेके, दुध् वेरीको परास्त और 
प्रवाडित करनेके जो साधन, डपाय और पनन्‍्थ सिखाए थे, उन्हें आप 
किस अकार भूल्व सकते थे | भारतीय पराक्रमकी इस तेजोमयी परम्प- 
राकी गाँठ बाँधकर ठीक स्वतम्न्रता-दिवस (२६ जनवरी, सन्‌ १६७१ ). 
को ब्रिटिश चर-शक्ति, राजशक्ति और रणशक्तिका मद॒गंजन करते हुए आप 
लॉध गए पराधीनताकी सोमा और फिर आपने ऑगरेजोंके स्वार्थमय 
ओर क्ष॒द्वतापूर्ण व्यवहारसे ऊबे हुए भारतीय सिपाहियोंको संघटित 
करके और उनका नेतृत्व करके जो अभूतपूर्व, अदभव साहसका- 
परिचय दिया वह हमारे गोरवसय इतिहासकी उज्ज्वलतम गाथा है।. 
. आज इसी बातपर विवाद चलत्न रद्दा है कि आप इस संसारमें हैं. 


३६६ काव्योंमे शेली ओर कोशल 
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या नहीं । जो केचल आपके पाथिव शरीरके अ्रस्तित्वकों महत्त्व दे रहे हैं 
उनकी बुद्धिपर हमें दया आती है और जो नहीं कर रहे हैं उनको 
मूर्खतापर हँसी आती है। आप कहाँ हैं यह कोई भी दृढ्तापूर्वक नहीं 
कह सकता । आप यह लोक छोडु गए या नहीं यह भी अनिश्चित है 
झऔर अच्छा ही है कि यह प्रमाण नहीं मिलन रहा है, अन्यथा थे लोग 
पुणयतिथि मनानेकी मू्खता किया करते । आप देवोंके समान अपना 
फाय करके श्रन्तर्धान हो। गए हैं भ्रोर इसीलिये रामनवमी और कृष्णा- 
टमीके समान आपका जम्म-दिवस भी हमारा पुणय॒ पर्व हो गया है । 
है देव | आपने हमें चिजयका सार्ग दिखाया है, स्वतन्न्नताका सन्देश 
दिया है, आपकी जय हो ! 

अप्रिनन्द्नपतन्र 

कतज्ञता प्रकाशक अभिनन्द्नपन्नका यह रूप लीजिए-- 
'सेवा में 


महामना पंडित मदनमोहन मालवीयजी 
कुलपति काशी हिन्दू-विश्वविद्यालय 

जगन्नियन्ताका असीम अनग्रह एव हमारा परम सौभाग्य है कि 
आज आपकी हीरक जयन्तीके इस अमर महोत्सवपर हमें अपनी श्रद्धां- 
जल्नि समर्पित करनेका पुण्य अवसर प्राप्त हो रहा हे। इस दिव्य 
मुद्ृत्तंपर हमारा हृदय निःसीम आननन्‍्दसे तरंगित और अफुड्लित 
अ्रद्धासे गद्गद हो रहा है । इस अनिवंचनीय डढ्लजासके सुअधसरपर 
भी हम अपने हृदयकी कृतज्ञता, झ्रादर और श्रद्धाके भाव व्यक्त 
करनेके लिये भाषाका कोई सोम्य स्वरूप ही नहीं खोज पा 
रहे हैं । 

आराध्य देव ! 

भूतभावन भगवान्‌ विश्वनाथकी इस भ्ुवनपावनी प्राचीन नगरीमें 

'बुणशयसलिला जाह॒बीके तटपर आपके पदन्‍-कमलोंकी छुन्नच्छायाम हमें 


इ्द८ काव्योम शज्ञी ओर कोशल 
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तपस्या-जनित झुख-मंडलकी अमर ज्योतिके प्रकाशर्में भारतवासी सदा- 
शमुप्राणित होकर जागरित होते रहे हैं । 
महामना ! 

आज हम अत्यन्त उल्लाससे आपके झदु तथा प्रेमपूर्ण व्यवहारसे 
लालिट होकर आपको विश्वास दिलाते हैं कि जीवनके अंतिम क्षणतक 
ग्रापके प्रदर्शित मार्गका मनोयोगके साथ हार्दिक अनुकरण करेंगे | अन्त 
में लगदीश्वरसे यही विनय है कि आपको दीर्घायु करें जिससे आप-जैसे 
परम नररत्न, महान, देशभक्त और आदरणीय तपस्वीके नेतृत्वमें 
देशको इस शोचनीय स्थितिसे म्लुक्ति प्राप्त करनेका कमनीय सोमाग्यः 
प्राप्त हो सके । 

देव ! 

आशीर्वाद दीजिए कि हम भी साहस और त्यागके साथ मातृ-भूमिः 
के प्रति अपने कतव्यका परिपालन करके आपका अनुगमन कर सकें | 


हम हैं 
आपके वात्सल्य-भाजन--- 
काशी हिन्दू विश्वविद्यान्नयके दातन्न. 


अभ्यथना 

प्राय; विशिष्ट संस्थाओं, विद्यालयों अथवा अस्पतालों इत्यादि 
लोकहितकारी संस्थाओंकी सहायताक्े लिये देशके नेता लोग 
अभ्यर्थनापन्न प्रकाशित करते हैं। ये अभ्यर्थेनाएँ इस रीतिसे ओर 
इस ओजके साथ लिखी जाती है कि उन्हें पढ़कर लोग वांछित. 
सहायता दें किन्तु इसके अतिरिक्त बाढ़, भूकम्प, महामारी, विप्लव, 
युद्ध तथा अन्य इसी प्रकारके आकस्मिक अवसरोंपर भी अभ्य- 
थेनापत्र निकाले जाते हैं कि उन देवी दुर्विपाकोंसे पीडित लोग. 
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उन्हें लोग सहायता दें। ये सब अभ्यर्थनाएँ जबतक साहित्यिक, 

ओजमयी ,प्रभावमयी ओर भावमयी भाषामें नहीं लिखी जातों तक- 

तक उनका उद्देश्य पूर्ण नहीं होता, अतः इनमें भी साहित्यिकताका 

पुट आना ही चाहिए। पूज्य मालवीयजी-द्रारा यह अभ्यर्थना 

लीजिए-.. 

गॉधीजीका स्वागत 
काशी-निवासियोंसे अभ्यथना 
काशी-निवासी भाइयों ! 
संसारमें पच्चीस करोड़से ऊपर प्राणी हिन्दू धमके और विशेषकर 

वर्ण और आश्रमयुक्त धरम, अर्थ, काम, मोक्ष इन चारों पदार्थों देनेवाल्े- 
- पतितपावन सनातनधमेके माननेवाले हैं । इनमें इस समय सबसे 

अधिक व्यापक यश और मान महात्मा गाँधीका है । यह इसी बातसेः 

स्पष्ट प्रकठ है कि देश-विदेश जहॉ-जहाँ महात्मा गाँधी जाते हैं वहाँ- 

वहाँ श्रनगिनत नर और नारी, बूढ़े और जवान दूर-दूरसे डनके दर्शनकोः 

आते हैं । वे महात्मा गाँधी श्रावण कृष्ण १ ( २७ जुलाई ) को काशी: 

आयेंगे ऑर ७ दिन यहाँ उहरेंगे । 

प्रत्येक हिन्दू इस बातको जानता है कि जो लोग अ्रन्वयज, अ छत 

: था हरिजनके नामसे थुकारे जाते हैं वे हिन्दू जातिके अंग हैं और दे 

सनातनघमंके माननेवाले हैं। वेद और पुराण इस बातकी साखी देते 
हैं और उनके उद्धार और कल्याणका मार्ग बताते हैं। किन्तु इनकी दशाः 
बहुत सोचनेके योग्य है। शाखके अनुसार उनकी सामाजिक और आशिक, 
_ दशाका सुधार करना हम सनातनधर्मियोंका कत्तंव्य है। इसलिये इस 

बातपर जितना चाहिए था उतना ध्यान न देनेसे बहुतसे अ्ुतोंको 

सुसलमानोंने मुसलमान बना लिया और ईसाइयोंने ईसाईं। कितके 

२४ क्‍ 


३७८ काव्योम शैली ओर कोशल 


४.४ $ 7 773./00/7%./7./%.,/%./% ./७/:७.//७..८०./७/५./१./०५.//६//०७./०६.//७..८१६/६/ध४./३ नाव, टक / ० ५ ० 





+ आल 00५१0 ३, ९... 


वर्षोसे अछुतोंमें शिक्षाका प्रचार बरने और उनकी दशा सुधारनेके लिये 
कितनी सभाएँ और संघ नियमबद्ध जतन करते आए हैं। किन्तु पिछले 
्ोदह वर्षों महात्मा गाँधीने इस ओर हिन्दू जातिका ध्यान विशेष 
रूपसे खींचा है ओर इन दीन भाइयोंको हिन्दू जातिके भीतर बनाए 
रखनेके लिये ही उन्होंने अपने प्राशका पण लगाकर प्रसिद्ध उपवास 
किया और उस तपके द्वारा अंगरेज सरकारका निर्णय बदलवा दिया 
है। उसी भावनासे उन्होंने बारह महीने सारे देशमें यात्रा की है ! गाँधोजी 
भी यह चाहते हैं और बहतसे सनातनधर्मी विद्वान भी यह चाद्ते हैं 
कि अ्रदुत कह्टे जानेवाले ल्लोगोंको स्वच्छुतासे रहना और सदाचार सिखाया 
जाय भ्रौर जिन सवंसाधारण सड़्कोंपर चलनेकी सनाही मुसलमान- 
ईंसाईको भी नहीं है उनपर चलनेकी मनाही अछुतोंकों न रहे । जिन सव- 
साधारण कुओंपर मुसलमान और इंसाई पानी भरते हैं उनपर अद्धृतोंको 
भी पानी भरनेकी स्वतंत्रता रहे। जिन सर्वस|घारण स्कूलोंमें मुसलमान - 
ईसाईके लड़के भी पढ़ते हैं उनसें अछुतोंके लड़कोंको भी पढ़नेकी 
शेक न रहे । 

मंदरोंमें अरछुतोंके प्रवेशके विषय्ें हिन्दू समाजमें बहुत सतभेत 
है । मेरी रायमें जद्ाँ प्रबन्ध हो सके और मंदिरोंके प्रबन्धकर्ता प्रसन्नतासे 
अनुमति दें वहाँ अछुतोंको गर्भद्वारके बाहरसे दशन करनेका अवसर देना 
चाहिए। किन्तु गॉबीजीकी भी सम्मति है ओर मेरी भी सम्मति है कि 
संदिरवालॉकी अनुमतिके बिना बलपूवक किसी मन्दिरमें जानेझा यत्न 
कोई न करे । जहाँ मन्दिरके प्रबंधकर्ता अनुमति.देँ वहीं दर्शन करनेका 
यत्न करना चाहिए | 

ंदिर-प्रवेशके विष 4में जो बिल बड़े लाटकों कोंसिलमें उपस्थित है 
डसके विषयर्म गाँधीजीकी सम्मति है कि वह बिल स्वीकृत हो जाना 
चाहिए।॥ मेरी सम्मतिर्में मंरिस्यवेशके विषयमें कोई बिल नहीं बनना 
चाहिए। जो कुछ सुधार इम उस विषयमें चाहते हैं वह शास्त्र जाननेवाल्ते 
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साधु-विद्वानोंकी संगतिसे धीरे-धीरे ल्ोगोंकी भावना बदुल्लनेपर होना 
चाहिए। इस विषयमें तथा कई और समाजिक और राजनीतिक विषयोंमें 
भी मुझसे ओर गाँधी जीसे कई बार मतभेद हुआ है तो भी मैं उनके पवित्र 
चरित्र तप और निर्मल देशभक्तिके कारण सदा उनका सम्मान करता 
आया हूँ। मेरी सम्मतिमें जिन बार्तामें हम लोगोंसे गॉँबीजीसे मतभेद है, 
उनमें उनसे अपना मतभेद शिष्टता और प्रमक्के साथ किन्तु दृड्तासे 
प्रकाश करना चाहिए और इस बातका य्त्त कर ना चाहिए कि नि सम्मति- 
को हम लोग ठीक समझते हैं उसी बातकों गाँधीजासे मनवावें । किन्तु 
इन कुछ बातोंमें मतभेद रखते हुए भी हमको यह स्मरण रखना चाहिप्‌ 
कि गाँधीजी देशके और हिन्दू जातिके भी अत्यन्त हितचितक हैं । ऐसे. 
ऊँचे पुरुषका हमको भेमसे स्वागत और सम्मान करना चादिए । 

में काशी -निवासी सब भाइयों श्रौर बहनोंसे अभ्यर्थना करता हूँ. कि 
मतभेद रहते हुए भी उदारताके साथ महात्मा गाँधीका डचित सम्मान 
करें और परस्पर प्रमपू्नक विचारसे मतभेद मिटानेका प्रण्त्न कर और 
ऐसे असाधारण महान्‌ व्यक्तिकी सनातनघमंऊी सेवाको ग्रेमसे स्वीकार 
करके सनातनधर्मियोंमें प्रेम और एकता स्थापन करें | 


काशी, “--मदनमोहन मालवीय 
२९, ७, ३४ 


समाचार 
इस युगमें ससाचार-पत्रों तथा अन्य प्रकारकी साप्राहिक, 
पाक्षिक, सावधिक, मासिक तथा वार्षिक पत्न-पत्रिकाओंमें तो 
प्रायः लेख, निबन्ध,प्रबन्ध आदि ही अधिक होते हैं। किन्तु देनिक 
समाचार-पत्रमें तो समाचारोंका ही बाहुल्‍य होता हे ये समाचार 
विभिन्‍न प्रदेशोंमें रहनेवाले व्यक्तियों अथवा उन पत्रोंके संवाद- 
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दाताओं द्वारा भेजे जाते हैं। इन समाचारोंके शीषेक तथा उनकी 
भाषाशैली इतनी व्यवस्थित, संयत, संक्षिप्त ओर प्रभावशाली 
होनी चाहिए कि वह पाठककों तत्काल आकृष्ठ कर ले। क्योंकि. 
यदि यह गुण न हो तो समाचारोंकी ओर साधारणतः लोगोंकोा 
अकर्ण नहीं होता । इन समाचारोंमें बहुतसे तो एक बिशेष 
प्रकारकी शब्दावलीसे गुम्फित होते है जैसे खेल-कूदके समाचारपर। 
अभीतक हिन्दीमें इस प्रकारकी शेली व्यवस्थित रूप नहीं ग्रहण 
कर सकी है। काशीके 'सन्मार्ग” पत्रका एक समाचार लीजिए-. 

नरहठ निपट निकामसे 


“4 
नारीका घृ घट उठा 
जयपुर, २४ फरवरी । ख्यातिके भूखे और सुयशके प्यासे एकः 
स्थानीय तरुणने अ्रपनी नव-विवाहिता पत्नीपर अपनी इच्छा बलपूर्वक 
लादनेके लिये अनशनका आश्रय लिया | विवाहके पश्चात्‌ ही उसने 
अपनी नवोढा वधूसे घूँघट त्याग कर देनेका आग्रह किया । बधूने अपने 
माता-पिता और समाजका विचार करके पतिका आग्रह माननेमें अस- 
मथथता प्रकट की । इसपर उस अधीर युवकने नारीका कोमल हृदय 
कुचलकर उसे अपने अनुकूल बना लेनेके लिये अनशनका श्रश्रथ लेकर 
पविन्न सत्याग्रहके नामपर दुराग्रह किया। फलस्वरूप पतिप्राणा साध्वीको 
तीसरे दिन पतिके हठके समक्ष विनत होना पढ़ा । 
निबन्ध 
वत्तेमान सब साहित्यिक शेलियोंमें निबन्ध ही अधिक बोद्धिक 
ओर प्रोढ समझा जाता है । ये निबन्ध कई प्रकारके होते हैं-- 


विचारात्मक,भावात्मक,व्यक्तिगत तथा व्यंग्यात्मक आदि। इन 
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सबकी अपनी-अपनी अलग-अलग शैली होती है । यों तो प्रत्येक 
निबन्ध-लेखककी ही शेली अपनी अलग होती है किन्तु उनमें भी 
इन सब शैलियोंके रूप एक विशेष साँचेमें ढल गए हैं । 


निबन्धमें एक विशेष लेखन-नीतिका पालन किया जाता है कि 
उसके प्रारम्भिक अनुच्छेदमें भूमिका या प्रस्तावना होती है जिसमें 
निबन्धके विषयका अत्यन्त संक्षेयमें, सूत्र रूपमें भूमिका-पद्धतिसे 
परिचय दे दिया जाता है । इसके अनन्तर मूल विषयकी विवेचना 
की जाती है। तत्पश्चात्‌ उसका पूर्व पक्ष ओर उत्तर पक्ष स्थापित 
किया जाता है और अन्‍्तमें उपसंद्ार रूपसे उसकी व्याख्या करके 
परिणाम प्रस्तुत कर दिया जाता है। इनमेंसे कुछमें तो लेखक अपने 
कथनका समथन करनेके लिये अन्य अनेक विद्वानों,कवियों आदिका 
उदाहरण दे देकर अपने वक्ततव्यका समर्थन करता चलता हे किन्तु 
'विचारात्मक निबंधोंमें प्रायः संक्षिप्त दाशे निक शैलोका ही प्रयोग 
होता है जिसमें लेखक यह प्रयास करता है कि अपनी बात थोड़ेसे 
थोड़े शब्दोंमें व्यक्त कर दे। बहुतसे लोग कथात्मक ओर वर्णुनात्मक 
रचनाओंको भी भूलसे निबन्ध कहते हैं. किन्तु उनकी गणना तो 
स्पष्टतः कथा या विवरणके प्रसंगमें अआनो चाहिए निबन्धमें नहीं । 

हिन्दीमें निबन्ध लिखनेका कौशल आचाये पण्डित रामचन्द्र 
शुक्लके अतिरिक्त किसीमें नहीं देखा गया। निबन्धके नामसे 
रची हुई अन्य सभी रचनाएँ लिब' की श्रेणीमें आती हें, निबन्ध- 
की नहीं । निबन्ध” तो वह गठी हुई, संक्षिप्त, मननीय, विचारों- 
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को उत्तेजना देनवाली रचना होती है जो स्वतः अपनसें पूर्ण होती क्‍ 
है ओर जो किसी लेखकके विचार, अध्ययन, चिन्तन और सनन- 
का परिणास हो, अहुभव या प्रयोगका नहीं । 
संचाद क्‍ 
संवादका अथे है दो या दोसे अधिक व्यक्तियोंका परस्पर 
वार्तालाप, किन्तु यह बार्त्ताल्ञाप केवल कुशल-मंगलबाला वार्त्तालाप 
नहीं होना चाहिए। इसमें बात करनेवाले व्यक्ति ऐसे ग्रति- 
इ्न्दीके रूपमें उपस्थित होने चाहिएँ जो अपनी-अपनी ह ष्टसे 
अपनी-अपनी महत्ता व्यक्त करते हों या अपना-अपना पक्ष 
प्रतिपादित करनेके लिये अपने प्रबल युक्तिसंगत तक उपस्थित करते 
हों। यह संवाद दो मरुष्योंमें, मरुष्य और पछुमें, महुष्य ओर जड 
पदार्थमें अथवा दो जड पदार्थो्में मी हो सकता है । चेतन जीवॉका: 
सर्वश्रेष्ठ संबाद तो महाकवि कालिदासके रघुवंशमें सिंह और राजा 
दिलीपके संवादके रूपमें अथवा पावेतीजी और बटुरूपघारी शंकरके 
संवादक रूपमें अत्यन्त सुन्दर बन पड़ा है | जड वस्तुओंके संवादमें 
राय कृष्णुदासका सागर और सेघ या हीरा और कोयला संवाद 
अत्यंत सुन्दर हैं । किन्तु इसके अतिरिक्त घोती और पाजामा, गाँव 
ओर नगर, टोपी ओर हेट, गुझ्ला और स्वर्ण अदिके भी संवाद 
प्राप्त होते हैं। दृशकुमारचरितमें दंडीने कथाके रूपमें इसी प्रकारके 
संवाद प्रस्तुत किए हैँं। किन्तु कथात्मक होनेसे उसकी गणना 
संबादमें न होकर कथामें ही की जानी चाहिए। इसी प्रकार तोता. 


.. मैनाकी कहानियाँ आदि भी संबादके रूपमें होनेपर भी कथा-प्रधान 


लॉ सनी 


रूप-शेलो “2 





बी हा जा 








ही हैं । संवादका मुख्य तत्त्व यही है कि उनमें जोड़-तोड़का उत्तर- 
प्रत्युत्तर हो । ऐसा होनेपर ही संवादमें सजीवता आती है और वह 
आकर्षक बन पाता है। राजस्थानी भाषामें इस प्रकारके बहुंतसे 
मनुष्यों अथवा जड़ पदार्थोंके बीच होनेवाले संबाद लिखें गए हैं 
जिनमें विभिन्‍न देशोंके पुरुष या ख्री मिलकर परस्पर अपने-अपने . 
देशकी महत्ताका गुणगान करते हैं ओर दूसरे देशकी जुटियाँ 
प्रदर्शित करते हैं । इसीसे यह भी स्पष्ट हो जाता है कि संवादमें 
केबल जोड़-तोड़के उत्तर-प्रत्युत्तकी ही प्रधानता होती है, किन्तु 

टकमें संवादकी प्रधानता नहीं होती, अभिनयकी प्रधान होता 
है क्योंकि उसीके द्वारा रसानुभूतिमें सहायता मिलती है । 
स्वग॒त-कथन 

स्वगत-कथन ( सोलिलोकी ) एक नवीन प्रकारका साहित्यक 

रूप है जिसका प्रचलन अतिवरू_बादियों ( सररीयलिस्ट ) लोगोंने 
योरपमें चलाया । उनका कथन हे कि सरुष्यके सनमें जो विचार 
आते हैं वे सवेधा असंगत होते हैं, अतः उनकी अभिव्यक्ति भी 
उसी प्रकार असंगत होनी चाहिए। यह एक प्रकारका सबाक्‌ चिंतन 
( लाउड थिंकिंग ) है जिसमें लेखक अपने मनकी सब बातें 
निष्कपट होकर कहता चलता है ओर वह कथन भी अक्रम होता 
है। उसमें किसी प्रकारका कोई क्रम या सम्बद्धता नहीं होती। 
चेतनाधारावादी ( स्ट्रीम ओफ कोन्शेसनेस-वादी ) इसी सिद्धान्त 
को मानते हैँ । इसके अतिरिक्त स्वग॒त-कथनकी एक साहित्यक 
शेली भो द्वोती है जिसमें कोई व्यक्ति किसी भी तत्कालीन समस्या, 
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आचीन घटना अथवा तथ्यके सम्बन्धमें इस प्रकार वर्णन करता 
हैं मानो वह स्वयं उसके सम्बन्धमें कोई चिन्तन कर रहा हो | 

सन १६४६ के दिसम्बरमें जब भारतमें अन्तरिम सरकार 
स्थापित हो गई थी और लन्दनमें गोल मेज परिषद्में मुसलिस- 
लीगके अध्यक्ष जिन्‍ना साहबकों बुलाया गया किन्तु कॉगरेसके 
अध्यक्ष श्री कृपालानीक बदले पण्डित जबाहरलालको बुलाया गया, 
'उस समय लेखकने यह्‌ स्वगत-चिन्तन ओर स्वगत-कथनके रूपमें 
अपने ये विचार व्यक्त किए थे-- 


यह उड़ान क्‍यों १ 

जान पड़ता है भारतीय राजनीतिक चक्र धीरे-धीरे ऊपर उठा और 
अब घीरे-घीरे “चक्र-नेमि-क्रमेण” नीचे चला अर रहा है। चाहिए तो 
यह था कि यह चक्र ऊपर ही रुक जाता, गाड़ीमें जुते हुए दोनों बैलोंको 
भी विश्राम मिलता और देश भी सुख-संतोषकी साँस लेता | किन्तु 
दाल-भातमें मूसत्नचन्द्‌ बने हुए विदेशी सारथिकों कहाँ चैन ? उसने 
अड्यिक्ष बेलकों पैनीसे खोद-खोदकर ऐसा उकसाया कि बेचारे सीधे 
बैज़्कों भी जूएमें कनधा लगाकर गाड़ी भगानी हीं पड़ी और यही 
कारण है कि राजनीतिक दाँवरपेंचके कौशल्मोंके सुन्दर और अ्ररुन्दर 
प्रद्शनोंके डपरान्त भी, मद्दीनोंतक मस्तिष्कके- सब कोने कुरेदुकर 
निकाले हुए विचारोंके सर्वसम्मत हो जानेपर भी फिर सन्धि ओर मेल - 
ममिल्लापकी बातोंका श्रीगणेश कर दिया गया। जब ल्लीग अन्तरिस _ 
सरकारमें पहुँच गईं तब यही समझा जाने लगा कि साॉँपिनके दाँत 
“टूड गए हैं, विषकी भेजी झड़ गई है, अब वह दूधके कटोरेपर मुँह 
_ जगानेपर कुछ नहीं कह्देगी,सम्भवतः फुफकारेगी भी नहीं । किन्तु देखते 
. अया हैं कि दूध पी लेनेपर साँपिनके दुहरे दाँत जम आए हैं, विष भी 
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बढ़ गया है और जिस साँपिनकी फुफकार इलकी सी फुसफुसाहटमें 
समाप्त हो जाती थी वह केवल फुफकारने ही नहीं, फन भी चलाने 
लगी है। अभी पिछले दिनों नेहरुजीके भाषणकी जिस प्रतिक्रियाका 
अद्शन इन लीगियोने किया है डसे देखते हुए यदह्दी सम्भावना स्पष्ट 
'होती चली जा रही थी कि इस लत्तम-जुत्तमर्मे किसी एक दलको 
अखाडेसे भागना ही होगा और भागनेका श्रेय यथासम्मव लीगको ही 
'मिल्लेगा क्योंकि काँगरेसवाले तो कमर कसकर अखाड़ेमें उतरे हैं, उनके 
भागनेका प्रश्न ही कहाँ उठता है! यह द्वाथा-पाई प्रारम्भ ही हुईं थी कि 
लन्दनके कान खड़े हो गए और सह... दोनों मढ्क्षोंको निमन्त्रण दे दिया 
गया कि आप लोग हमारे अ्रखाड़ेमें आकर लड़िए, दस-पाँच दुशकोंको 
भी निमन्त्रण दिया जा सकेगा ओर तभी मल्लयुछुका पूरा आनन्द 
आप हो सकेगा । 
एक दिन सुना कि काँगरेस नहीं जा रही है। फिर सुना कि नेहदरू- 
जी और सरदार बलदेवसिंह जा रहे हैं शर उधर जा रहे हैं जिन्ना 
'साइब और लियाकत अली | यह अद्देलिका है,अंतर्लापिका है या बदढ्िलों- 
(पिका,राजनीतिक चाल है या माथाका जाल, कुछ समझमें नहीं आता। 
न्‍्यायत; तो जिन्‍नाके साथ क्ृपालानीकों बुलाना चाहिए था किन्तु यह 
'नहीं हो सका । ओर कॉगरेस, जिसने शिमल्लेकी बातचीतके समय कहा 
'था कि गाँधीजीसे नहीं, अध्यक्ष आजादजीके साथ बातें कीजिए--वह 
कॉगरेस अपने कागजी सिद्धान्त ज्षिए हुए ऑँगड़ाई ले रद्दी है या मन 
'ही मन बड्बड़ा रही है। सुना है कि दिल्लीमें काँगरेसिय|ने कुछ-कुछ 
'इतला मचाया है किन्तु उसका फल क्या हुआ: ? सिद्धान्त यदि व।स्तवमें 
'सिद्धान्त है तो उसका जमकर पालन होना चाहिए, सिद्धान्तमें व्यक्ति- 
'का कोई महत्त्व नहीं। चाहिए तो यद्ट था कि जिस मान और परिमाणसे 
लीग बुलाई गई है उसी मान और परिसाणसे कॉगरेस भी बुलाई 
. जाती और तब जाते कृपालानीजी और नेहरूजी । अब केवल यही कहा 
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ज्ञा रहा है कि वहाँका निशय तबतक निश्चित नहीं समझा जायगा जब- 
तक अखिल भारतीय काँगरेस समिति उसे स्वीकार न कर ले । इसीके 
साथ यह भी घोषणा की गईं है और शाश्वासन ले लिया गया है कि. 
१६ मईको मन्च्रिमण्डलने जो घेषणा की है उससे भिन्न किसी बातपर 
बातवीत नहीं होगी । यदि ये सब बातें सत्य और निष्कपट रूपसे कही,. 
सुनी और समझी गई हैं तो व्यथमें दो वायुयान उड़ानेका जोखिम 
क्यों उठाया जा रहा है ९ जिस समय सबका ध्यान विधान-परिषद्पर 
लगा हुआ हो उस समय सहसा सबका ध्यान उचाटकर लन्दुन पर 
देन्द्रित करनेका अभिष्राय क्या है ? और सुसल्नषिम ल्लीग उसके लिये 
इतनी समुत्सुक क्‍यों है ! 
किन्तु बात कुछ और ही जान पड़ती है | वहाँ लीगसे कहा जायगाः 
कि आप लोग विधान-परिषद्म हाथ बटाहइएु | ल्लीग कहेगी हमें 
थोडा समय चाहिए | ब्रिटिश राजनीतिज्ञ मिलकर नेहरूजीकी 
सज्जनता और सरदार बलदेवर्सिहके भोलेपनका अनुचित लाभ 
उठावर उन्हें मना लेंगे कि परिषद्‌ थोड़े दिनोंके दिये टाल 
दी जाय | ये लोग भी अपने पूर्व अभ्यासकी उद्धरणी करते हुए. 
'त्थास्तु' कह देँगे। ब्रिटिश राजनीतिज्ञ और वहाँ के समाचार-पत्र इन 
ल्ोंगोंकी सज्जनताकां सूरि-भूरि सराहेंगे और ये लोग पराजित विजयके 
मोहम्य उल्लासमें छौट आधवेगे 'पुनमषिको भव! का वरदान पाकर | 
क्योंकि यह नहीं सम्भव है कि छीग अपने पाकिस्तानके मूखतापूर्ण 
: तथा दुराग्रह॒पूर्ण सिद्धान्तससे तिज्ू-भर भी डिगे। इधर काँगरेस और 
उसके नेता लोग क्लीगकी पूँछ सहलानेमें ही देशके महाकल्याणके स्वप्न 
देखते आए हैं। इसलिये १६ मईकी घोषणाके शब्दोंकी अनेक रहस्य- 
भयी व्याख्याएँ होंगी और कॉँगरेस-म्ग स्वयं जाछमें फेस जायगा और 
. बेंच जायगा। नहीं तो क्या भारतमें बात करनेके ल्लिए कम स्थान है ९" 
.. अम्बईंकी मलाबार पहाड़ी, दिल्‍्लीको भंगीबाडी, चाइसरायके राजसी 
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भवन, सभी कहीं तो कई बार बातें चलन चुकी हैं और प्रत्येक बार सारे 
देशकों निशाशा हाथ लगी है। इस बीच नोआखाल्ीमें हिन्दुश्रोंको 
. हुगगति करके ल्लीगने जो मानवताके साथ विश्वासघांत क्या है उसका 
सबसे सीधा उत्तर तो यही था कि इस समाजका सदाके लिये केवल 
राजनीतिक ही नहीं वरनू ऐसा सामाजिक बहिष्कार कर दिया जाता 
कि पाकिस्तानका शव सदाके लिये समाधिस्थ हो जाता। भूल हुई हैं, 
उसके लिये प्रायश्चित भी किए गए हैं किन्तु जान-बूककर इस बार 
फिर भूल की जा रही है, इसका क्या उपाय है भगवन्‌ | रचा करो : 
रक्षा करो | भगवन्‌ ! 





टिप्पणी द 
कभी -कमी राजनीतिक या साहित्यिक क्षंत्रमं कुछ ऐसी अस- 
ड्रत घटनाएँ हो जाती हैं. जिनपर विचारशील लोगोंकों टिप्पणी 
करके उन घटनाओंकी आजृत्ति रोकनेका प्रयास करना पड़ता है| 
सन्‌ १६४६ के २४ नवम्वरकों मुसलिम लीगके नेता जिन्‍ना साहब॑ने 
पण्डित जवाहरलाल नेहरूकों गधा? कह दिया था। उसीपर यह 
मुँहतोड़ टिप्पणी लीजिए-- 


गधा कोन है? 


नीतिज्ञों और शासन-संज्वालकों में परत्पर जो संवाद, कहा-सुरी 
या वाद-विवाद चजते हैं उनमें अपने पतिद्वंद्वीकी नीचा दिखानेकी,. 
हरानेकी, सूख बनानेकी, ललकारनेकी, रथाइनेकी, चुनौतो देनेकी और 
उत्तेजित करनेकी जितनी बातें कही जाती हैं उनमें सभो सदस्य भ्रत्यन्त 
घाक्चातुय, कौशल, प्रत्युत्पन्नमतित्व और सभाशीलके साथ सदस- 
भाषा ( पाल्यामेंटरी लग्वेज ) का प्रयोग करके अपने पूर्व पक्ष या उत्तर 
पक्षका निवांह करते दहैं। किन्तु बिगत सोमवारकों जिन्‍्नाने जिस 
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अशिष्द भाषाका प्रयोग करके नेहरूजीके लिये अत्यन्त अशोभन उप« 
मानका विधान किया, उसने लोकशील, व्यक्तिशील और सभा- 
शीज तीनोंका एक साथ गला घोंट दिया है ओर प्रत्येक विवेकशील 
व्यक्तिको यह विचार करनेको बाध्य कर दिया है कि वास्तवर्मे गधा 
कौन है ! 
गधा बड़ा ही निरीह और दयनीय प्राणी है। नोतिकारोंने 
मनुष्योंको लक्ष्य करते हुए कहा है कि तीन बातें ग्दभसे सीखनी 
चाहिएँ--.- 
अविश्रान्तं बह्ढेदुभारं शीतोष्ण च न चिंदृति | 
सन्तोषश्च तथा नित्य न्नीणि शिक्षेतर गदेभात्‌ ॥ 
[ बिना विश्राम किए भार ढोना,गर्मों-सर्दीका ध्यान न करना और 
सदा सन्तुष्ट रहना, ये तीन बातें गदभले सीखनी चाहिएँ | ] 
यदि शिक्षा लेनेके लिये जिन्‍ना साहबने गधेकों गुरु बनाना चाहा 
हो तो हम उन्हें बधाई देते हैं | सुबहका भूल्रा हुआ ऑँमको घर लोट 
आवे तो वह भूला नहीं कहलाता | जिन्‍्तु जिननाके समान कपटी और 
कुटित्न राजनीतिज्ञकी आँखोंमें छुलकी मज्जा इतनी गहरी चढ़ी रहती है 
कि गुणकी परख करनेकी उनमें शक्ति द्वी नहीं रह जाती । शूकरको 
“विशेषता ही यह द्वोती है कि संसार-द्वारा जो व्यक्त हो जाता है वही 
'उसका भोज्य बन जाता है | इसलिये यदि जिनन्‍ना साइब सतको छोड़- 
कर असत्‌की ओर लपक रहे हाँ तो यह उनका नहीं, उनके जन्मका, 
'उनके संस्कारका दोष है। उन्हें यह विश्वास है कि गधेके साधारण 
गुण भी न तो मुभूमें हैं, न हो सकते हैं | इसलिये मैं गधेका श्रवगुण 
ही क्यों न ले लूँ-'दुलनती झाडइना। इसलिये बुढ़ोतीकी गली हुई 
खुद्धिसे हड़ब्रदाकर उन्होंने आवब देखा न ताव, लगे दाएँ-बाएँ दुम 
फटकारने | किन्तु सम्भवतः वे यह्ट नहीं समझते कि जिस तबेलेमें वे 
नस्‍वयं लतियौवल कर रहे हैं उस तबेलेमें और भी काडुली जुटे हुए हैं 
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और कहीं ऐसा न हो ये सभी लतैल मिल्लकर इस बुडढे गधेका जबड़ा 
तोड़ दें । 
जिन्‍नाके वक्‍तवथ्यमें दूसरी ध्वनि है श्रपनेको या लीगी सरदारोंकों 
हाथी सिद्ध करनेकी । किन्तु खटमलकों हाथी बनानेकी कहुपना करना 
स्वयं पेसा हास्यक। विषय है कि डसपर एक अत्यन्त रसपूर्ण प्रह- - 
सनकी रचना भली-भाँति की जा सकती है। सब पशुओं हाथी सबसे 
अधिक बुद्धिमान समझा जाता है और डीलडौलमें भी वह सबसे ऊँचा 
होता है। सम्भवत:ः इसीलिये घोड़ेके सुममें नाज्न ठोके जाते देखकर 
मेढकीने भी अपना पञ्चा उठा दिया है। एक ओर उत्तर-पश्चिम और 
दूसरी ओर पृ्वके कुकल्पित पाकिस्तानके बीच लम्बा गलियारा माँगने - 
वाला व्यक्ति यदि हाथीकी सूँड अपने मुँहपर लगानेकी मधुर कढ्पना- 
से उन्‍्मत्त होकर श्रपशब्द कहे तो वास्तवमें क्षम्य है क्योंकि अपने मत- . 
बालेपनकी मोहावस्थामें उसे यह ज्ञान ही नहीं रह गया है कि यदि 
एक छोटी-सी चींटी भी उसके नथनेमें घुस जाय तो उसका सान्त 
उपस्थित कर सकती है | 
कुछ लोगोंका कहना है कि जिन्नाने अपनी वयोवृद्धताका अनुचित 
लाभ उठाते हुए एक ल्लोकप्रिय जन-नायकका आवेगमें श्रपमान कर 
डाला है। जिन्ञाकी वयोचुद्धतामें किसीको सन्देह नहीं हो सकता । 
उनके बालन धूपमें सफेद नहीं हुए हैं, उनपर जमी हुईं है ब्रिटिश अधि- 
कारियोंके पादन्नाणोंसे कड़ी हुईं वह घूछ, जिन्हें सदा सिरपर ओढ़कर 
चत्ननेका सफल आयास जिन्‍ना महोदय जीवन-भर करते आए हैं और 
जिनके हाथकी गुड़िया बने रहकर बचपन दिखानेका उन्हें श्रभीतक गये 
है। अभीतक सब यही समझते थे कि पूर्ण विद्वोही और भारतीय 
एकताके महाशचन्रु होते हुए भी वह राजनीतिका महापण्डित है और 
राजनीतिक शतरंजकी सम्पूर्ण चालोंकों जिस कॉइयॉपनसे वह काट 
देता है वेसा दूसरा कोई नहीं । किसीको सचमुच यह आशा भी नहीं: 
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थी कि जीवन-भर सभा समितियों और न्यायात्रयोंमें वाणी साधने- 
वाला बरिस्टर सहसा इतना पगल्ला जायगा कि वष्ट विवेककों एक 
कोनेमें रखकर, जीभमकी लगाम छोड़कर धारा प्रवाह गाजी देनेपर 
उतारू हो जायगा और गाली भी ऐसी, जिसे सुनकर कुखनऊकी भटि- 
यारिनें भी डँगली चमकाकर, कानोंपर हाथ धरके चिल्ला उ्ें--“दौबा 
तौबा |” और इससे भी अधिक कुतूहलकी बात तो यह है कि जिन्नाकी 
नफीरीसे स्वर मित्राकर पें पें करनेवाले लीगी सदस्य और समाचार-पत्र 
भी पाजामेसे बाहर होकर अपने मद्दानेताकी पीठ ठोंककऋर उन्हें पैगस्बरी 
महत्त्व देनेकों कटिबद्ध हो गए हैं | 

हम यह मानते हैं कि जवाहरलाल नेहरू या सरदार पटेलको आपेसे 
बाहर होकर मुंह नहीं खोलना चाहिए था। राष्ट्र-संचालकोंमें जिस थैय 
ओर वाडनियंत्रणकी आवश्यकता है उसकी इन दोनों महारथियोंने 
पूर्ण अवज्ञा की हैं। वेसे भी नंगेके मुँह कभी नहीं क्रगना चाहिए । 
जिसने अपनी पगड़ी उतार फेंकी हो उसे दूसरोंकी पगड़ी उद्छालनेमें 
क्या देर लगतो है ! ऐसी परिस्थितिमें जिस संयमसे काम लेना चाहिए 
था वह संयम दोनों ओरसे शिथिल्न दिखाई पड़ा | पणिडत नेहरू और 
' सरदार पटेलने जो बातें आन कही हैं वे उन्हें पच्चीस दिन पहले 
कहनी चाहिए थीं। खेती सूख जानेपर समुद्र लाकर बरपानेसे क्‍या 
ज्ञाभ हो सकता है ? कुत्तेकी पूँछ बारह बरसतक नत्नकी में डालकर रक्‍्खी 
गईं किन्तु जब वह निकली तो टेढ़ी ही निकल्ली और आगे भी टेढ़ी ही 
निकलेगी । थे क्ञातके देवता हैं, बातसे नहीं मानेंगे । ये समझते हैं कि 
“हम अपनी गुणडईसे हिन्दुओंको न्नर्त करके उन्हें विवश कर देंगे कि 
' अल्पसंख्यक ल्ञोग निकल्ल-निकल्लनकर अपने बहुसंख्यक दलके साथ रहने 
ज्ञगें किन्तु वे जाकर ज्लखनऊमें उन नवाषोंसे पूछें जिनके लिये--. 

“लखनऊ हमपर फ़िदा है हम फिदाए लखनऊ? है,कि क्या वे लख- 
ल्‍नऊकी चमक-दमक छोड्कर पूव बंगालके मच्छुर-भावित प्रवेशमें जायेंगे? 
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यदि उन नवाबोंसे जिन्‍ना साहबने यह प्रस्ताव भी जार किया ता वे 
जिन्‍ना साइबकी आकृति देखकर ही तत्काल पहचान जायेगे कि गधा 


कौन दे ! 
नमटेक 
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नाटक वह साहित्यिक रचना हैं. जिसे कविने अभिनेताओं - 
द्वारा रंगमंचपर खेलकर दिखाए जानेंके लिये लिखा हो ओर 
जिसमें उसने आल्म्बन, उद्दीपन, अनुभाव तथा संचारी 
भावोंका इस प्रकार संयोजन किया हो कि उसके *देशनके अछुसार 
अभिनेता आंगिक, वाचिक सात्त्विक ओर आहाये अभिनय करके 
श्रोताओंके हृदय्में रस उद्दीप्र वरें। इन नाटकोंकी रचनाओंमें 
नाटककार कुछ स्थान ओर पात्र निश्चित कर लेता है और उन 
स्थानोंमें उन पात्रोंके द्वारा ऐसी क्रिया दिखल्लाता है जो रंगमंचपर 
प्रदर्शित की जा सके। नाटककारका कतेंव्य है कि वह इस 
प्रकार हृहय और अक्भका ग्रथन करे कि थोड़ी-थोड़ी देरपर 
शंगसंचपर पात्रोंकी क्रियाएँ बदलती रहें। नाटक दृश्य काव्य 
है । यदि उसमें एक ही प्रकारकी क्रिया या बातचीत अधिक देरतक 
होती रहती है तो उसमें ऐसी नीरसता आ जाती है. कि दर्शक 
ऊबने लगते हैं। अतः, नाटककारको प्रत्येक मिनटके भीतर ही 
'किसीका गिरना, उठना, आना, जाना, चिल्लाना इत्यादि कोई 
न कोई कार्य-परिवर्तेत दिखाना ही चाहिए। नाटकमें संब्राद और 
क्रिया स्वाभाविक तथा सम्मव हो । उसे खेलनमें ढाई या तीन 
अण्टेसे अधिक समय न लगे । उसका दृश्य-विधान इतना सरल 
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हो कि रंगठयवस्थापकको दृश्य दिखाने तथा पात्र-चयनमें असुविध 
न हो । नाटककी कथा प्रसिद्ध होनी चाहिए क्‍योंकि कथा प्रसिद्धा 
न होनेसे रसानुभूतिमें बढ़ी बाधा उत्पन्न हो जाती हे । 
ये नाटक एक अंकरममें भी लिखे जा सकते हैं जिसके उदाहरण पीछे 
दिए जा चुके हैं ओर अनेक अंकोंमें भी जेसे अभिनवभरत 
( लेखक ) के देवता, बेचारा केशव, विश्वास, मंगल प्रभात, भेरी 
माँ, वाल्मीकि, अलका, शबरी, सेनापति पुष्यमित्र, दन्तमुद्रा 
विक्रमादित्य ,रजिया, गुण्डा, सिद्धाथ, अजन्ता, अनारकली वसंत 
जय सोमनाथ आदि | ये गीतके रूपमें गीतनाल्य भी हो सकते हैं 
जिसमें अन्य गानेवाले लोगोंके गीतोंके साथ अभिनेता अभिनय 
करते चलते हैं. जेसे अभिनवभरतका भगवान्‌ बुद्ध। इसी श्रेणीमे 
भाव-नाव्य भी आते हैं जिनमें गद्यपाठ भीतरसे दुसरे व्यक्ति बोलते 
चलते हैं ओर अभिनेता गद्य-पाठका अभिनय करते चलते हैं | 
यदि यह नाव्य-प्रदर्शन केबल नृत्य-द्वारा हो तो वह नृत्य-नाख्य बन 
जाता है। इन नृत्य-नाव्योंमें सम्पूर्ण अभिनय-व्यापार नृत्त और 
नृत्य-द्वारा हीं व्यक्त किया जाता है। इसके अतिरिक्त श्रव्य 
नाटक (रेडियो फीचर) चले हैं जिनमें संवाद अधिक होता है ओर 
यह प्रयत्न किया जाता है कि अधिकांश ऐसी क्रियाएँ या व्यापार हों 
जिन्हें ध्वनिके द्वारा व्यक्त कर दिया जा सके जेसे--कूदना, गिरना, 
घण्टा बजना, बादलकी गरज, चिड़ियोंकी चहचहाहट, रेलगाड़ीकी. 
सीटी, घोड़ोंकी टाप या विमानकी घड़घड़ाहट आदि | 
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गद्य-काव्य क्‍ 

वास्तवमें गद्य-काव्य तो उस प्रकारकी रचनाको कहना 
चाहिए जैसी बाणुकी कादम्बरी है अर्थात्‌ ललित, आलंकारिक: 
तथा साहित्यिक शैलीमें लिखा हुआ प्रबन्ध-काव्य ही गद्य-काव्य 
कहला सकता है किन्तु हिन्दी साहित्यमें गद्य-काव्य उस विशिष्ट 
शेलीकी रचनाको कहते हैं जिसमें किसी व्यक्ति, वस्तु या भावको 
संबोध्य मानकर उससे प्रेरणा लेने, उसे उपालम्भ देने, आत्म- 
निवेदन करने अथवा उसके प्रति भावुकतापूर्ण अभिव्यक्ति करनेके 
लिये कुछ कहा जाता हो । एक उदाहरण लीजिए-- 


गंध-काव्य द 

कौन गाता है ! न गाओ गायक ! इन सग्न आशाओंकों सो 
जाने दो ! इस जीवनमें इन्हें फिर जगानेकी आवश्यकता नहीं है ! 

इस तनत्रीके सब तार बिखर गए हैं। इन्हें न दिल्लाओ---उलके ही 
पड़े रहने दों। उनपर अपनी निर्दय उँगलियाँ न चतल्राओ--न सह 
सकेंगे वे इस आधातको । उन्हें मिल्राना तुम्हारे सामथ्यसे बाहर है | 
तुम्दारी इन झत्तिकाकी डँगलियोंसे वे कदापि न सुलर सकेंगे। उन्हें 
सुलभानेवाली वह विद्यत-शक्ति तुम कहाँसे लाओगे ! 

यह पुष्प मुरझा गया है। निदाघके कठोर दाहने इसे पूर्ण कुसु- 
मित होनेसे पहिले ही सुरका दिया है। अ्रव वह नहीं खिल सकता--- 
फिर क्‍यों तुम उसकी एकाग्रता भंग करते हो ? पागल ! नहीं जानते कि. 
अब ओसकी मोती-सी बूँदें, चाँदकी चाँदी-सी किरण, प्रभातका मद- 
माता वायु भी उसे कुसुमित नहीं कर सकता ! क्‍यों व्यथ प्रयास करते 
हो ? यह अपनी फीकी मुस्कराहद लेकर मिद्दीमें मिल्र जानेके 
लिये ही तो अपने वृन्तपर खड़ा है । 

श्प 
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; गोधूलि-वेला आ गईं है। दिनकी स्वशिम आभा घुँघली हो गई 
है। पश्चिमी क्षितिजकी वह ज्ञालिमा भी तो अब छुधले अ्वगुण्ठनमें सुँह 
छिपाने जा रही है। फिर भी तुम स्वण प्रभात देखनेकी आशामें बेटे 
हो १ जानते नहीं, ये किरणोंकी फुलऋड़ियाँ अब इन धूमिल्ल ठण्ढे 
अधरोंको कभी सस्मित न कर सकेंगी । श्रब तो अन्धकार ही आवेगा-- 
ऐसा अन्धकार--जो स्वर्णा-प्रभात न देख सकेगा। यद्द काल- 
रन्नि है | भाग जाओ तुम | यहाँ तुम प्रभात म॒ देख सकोगे। यहाँका 
सौभाग्य-सूयथ तो सदाके लिये अस्त हो गया है। फिर अनुरागमयी 
ऊषाकी तुम कैसे कल्पना कर रहे हो ! द 

द द --शैलबाला 
भूमिका, प्रस्तावना और परिचय 
प्रायः गन्थोंके प्रारम्भमें भूमिका ओर प्रस्तावना देनेकी भी 
पद्धति योरपसे हमारे देशमें आई | उसका उद्द रय यह होता है कि 
लेखक ओर कृतिके सम्बन्धमें कुछ इस प्रकारका विवरण दे दिया 
जाय जिससे उस कृतिको सममनेमें सहायता मिले ओर लेखकने 
जिस विशेष पद्धति अथवा रीतिका अबलम्ब लेकर उस ग्रन्थकी रचना 
की हो वह भी स्पष्ट हो जाय । प्रायः प्रस्तावना तो लेखक स्वयं 
लिखता है किन्तु भूमिका ओर परिचय अन्य लोग प्रशंसाके रूपमें 
अथवा गन्थके अध्ययनके रूपमें लिखते हैं | यह्‌ परिचय या भूमिका 
सदा एक प्रकारसे प्रशंसात्मक ही होती है. किन्तु प्रस्तावनामें कवि 
. या लेखक अपने काव्यके उस सर्मको सममानेका अ्रयत्न करता हे 
... जिसके द्वारा उसकी रचनाका ठीक रस लिया जा सके या समझता 
.. जा सके। श्रस्तावनाके लिये आजकल बहुतसे शब्द चल पड़े हैं. 
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जिनमें 'दो शब्द, आत्मनिवेदन, अपनों ओरसे' आदिके रूपमें 
प्रस्तावना की ज्ञाती है या परिचय दिया जाता हैं। नीचे उसके 
उदाहरण दिए जाते है--- 


अनारकली नाटकको भूमिका 

गोने इधर 5ंगार और प्रेमको ऐसा दुर्नाम कर दिया है कि 
आज साहित्यमें प्रेम-कथा कहने और लिखनेमें कोगोंकों ह्विचक होने 
लगी है क्योंकि अनेक साहित्यकार प्रेम-निरूपणको भ्रज्ञानवश अश्लीज 
समझ बैठे हैं | ४ंगार वास्तवर्मं मानव-जीवनका वह सथुर सात्तिक 
प्राण-रस है जिसने मानव-जीवनको प्रारंभसे लेकर आजतक परिष्कृत 
तथा संस्कृत करके अनेक रूपोर्मे मानव-समाजकों उढलासमय, आनंद- 
मय, भावमय तथा रसमय बनाया है। सुसंयत पारिवारिक जीवन, 
पुरुषका स्त्रीके प्रति और ख्त्रीका पुरुषके प्रति अखंड, अगाध, तन्‍्मयता- 
पूर्ण एकात्मत्व, पारस्परिक स्नेहपूरित परिवारोंसे परिषु्ण समाज और 
ऐसे व्यवस्थित समाजसे सुधटित राष्ट्र आदि महत्तम विश्व-कल्याणको 
विभूतिका श्रेय अंगार-भावकों ही है। *इंगार-रसके स्वाभाविक तथा 
व्यवस्थित परिष्कारके श्रभावमें ट्रोयका युद्ध हुआ और उसीकी लक्चित 
प्रतिष्ठामें रामराज्यकी स्थापना हुईं। इसी #्ंगारके पोषक प्रेम, स्नेह 
था रति-भावने श्रपनी उदात्त भावनामें अतिष्तित होकर जहाँ आध्या- 
त्मिक संस्कार लेकर सक्तिका स्वरूप धारण किया वहीं उसने लोक- 
संस्कारमें ढलकर एकनिष्ठ पत्नीक्षत, पातिब्रत्य, एकाव्मता तथा श्रात्म- 
समपंणके लोकमंगलकारी स्तुत्य आदशश उपस्थित किए । 
... बाह्य रूपसे प्रेमके आदर्श अनेर प्रकारके मिलते हैं। भारतीय 
इष्टिसे जिसे एक बार कन्या वरण कर ले या जो पति-रूपमें उसे प्राप्त 
हो उसमें वह अन्ध-भक्ति करके उसके लिये आत्मसमर्पण कर दे श्रथवा . 
दैवसंयोगले जिसे पुरुष पत्नीरूपमें ग्रहण करे या जो पत्नी-रूपमें प्राप्त, 
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हो, उसके आत्साके साथ वह अपना आत्मा, उसके मनके साथ अपना 
मन मिल्लाकर एक-रस हो जाय। संयोगसे प्राप्त होनेबाले इस पारस्परिक 
मिल्ननमें तत्लीनता और एकात्मता स्थापित करना मानवीय आत्माका 
सर्वश्रेष्ठ संस्कार है। इसमें बाह्य आकर्षणके श्राधारपर समता नहीं होती, 
इसमें रूप-रंग, आकार-+कार, सुख-दुःख, पद-मर्यादा, वेभव-दारिद्रथ 
किसीका विचार नहीं किया जाता, केवल हृंदयका आदान-प्रदान होतए 
है। ऐसी एकाव्मता कई जन्मोंके संस्कारसे प्राप्त होती है । 

महाकवि कालिदासने अपने शअभिज्ञान-शाकुन्तलमें कहा है--- 

रम्याणि वीचंय मधुराँश्व निशम्य शब्दान्‌ 

पयुच्सुकी भवति यत्सुखितो5पि जन्‍्तु; । 
तच्चेतता सस्‍्मरति  नृनसबोधपूव 

भावस्थिराणि. जननान्तर-सौहदानि । 

[ किसीकी सुन्दरता देखकर, किसीकी मीठी बांली सुनकर जब कोई 
सदासुखी मनुष्य भी एक बार उसकी ओर ललक उठता है तो समझना 
चाहिए कि उसका पिछले जन्मका संस्कार उसे उभाड़कर पिछले स्नेहका ' 
स्मरण दिला रहा है कि यह पिछले जन्ममें कोई आत्मीय रहा है । ] 

दूसरा प्रेमका आदर्श है--'पहली दृश्मिं प्रेम! ( कब एट फरट 
साइट )। जिसे एक बार देखकर अपना मान लिया उसके हो गए-- 

मनसे कहाँ रहीम प्रभु, दगसे कहाँ दिवान । 
देखि दृगनि जौ आदरे, मन तेहि हाथ बिकान ॥| 

यह प्रेमका दूसरा आदश्श जब सामाजिक रूढियोंकी सीमामें रहता 
है तब तो वह सफल हो जाता है किन्तु जब वह समाजसे विद्रोह करने 
लगता है तब समाजका अंकुश उसे वहीं विनत होनेके लिये विवश करने 
क्षगता है | उसमें जो कच्चे होते हैं, वे तो पहले ही भाग खड़े होते हैं 
जो पक्के किन्तु असंयत होते हैं और केचल रूप, यौवन तथा शारीरिक 
सौन्दयके कारण परस्पर आक्ृष्ट होते हैं, वे समाजले अत्वग होकर 
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अपना स्नेह-निर्वाह तो करते हैं किन्तु उनका जीवन नीरस हो जाता है 
यहाँतक कि बाह्य सोन्दर्यके क्षीण होनेतक उनका स्नेह भी शिथित्र हो 
जाता है। जो पक्‍के स्नेही, संयत और संस्कारशील होते हैं, वे संपूर्ण 
सामाजिक बन्धरनों और मर्यादाओंका पालन करते हुए भी अपने प्रियसे 
'एकात्सम भाव बनाए रखते हैं ओर जीवन भर स्नेहके सात्विक अतिदानसे 
पुक दूसरेका जीवन स्निग्ध तथा रसमय बनाए रखते हैं। यह देवी स्नेह 
अत्यन्त दुल्लभ किन्तु अत्यन्त श्रेष्ठ होता है । ऐसा स्नेह जो व्यक्ति 
 संचित और सिद्ध कर सके वह साज्षात्‌ देवी या देवता है। इस प्रकारका 
निषकाम, निःसंग किन्तु अगाथ हार्दिक स्नेह यदि समाजमें आ जाय 
तो समाजका बहुत-सा पाप, अनाचार, अत्याचार तथा दुःख स्वयं 
: न॒ृष्ठ हा जाय | 
इसी प्रकारके देुँवी प्रेमके आदु्शर्मं एक चह भी नि;संग एकास्म-प्रेम है 
जिसमें प्रेमी अपने प्रियसे अन्ध-स्नेह करता हैं, उसका कुशल चाहता 
: है, उसकी मंगल -कामना करता है, चाहे वह प्रिय उपेज्ञा ही क्‍यों न 
करता हो । ऐसे आदशोॉसे मानव-जीवनमें उदात्त भावोंका विकास होता 
है और सामाजिक जीवन फलता-फूलता है । 
एक पुरुषकों एक ही स्रीका होकर, एक नाशीकों एक ही पुरुषका 
होकर रहना चाहिए, यह आदशे सामाजिक भावना है। किन्तु 
. मानस-शास्त्री तथा समाज-विज्ञानके परण्डित कहते हैं कि जो मलुष्य 
होगा वह सुन्द्रकों देखकर उसकी ओर आक्रृष्ट होगा ही । यह आकर्षण 
कभी तो क्षणिक द्वोता है, कभी दइढ हो जाता है । इस दृढ अवस्थामें जो 
समाजकी मर्यादाओंमें रहते हुए अथवा समाजके बन्धनका दंड पाकर 
भी एकनिष्ठ होकर उसका पालन करता रह सकता है बह 


सत्य-स्नेही है । रु 
अनारकली नाटककी ऐसी ही कथा है। ऐतिहासिक नाटक इतिहास 


नहीं होता, नाटक होता है। उसकी कथा और उसके नायकका संकेत 
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इतिहासमें हूँदा जा सकता है, किन्तु कथाओंके क्रम और घटनाशओंके 
न्धनका पूर्वांपर संबंध उससे नहीं स्थिर किया जा सकता। नाटक किसी 

इृष्ट भावन्सौन्दय के लिये पोषक सामऔ--पान्न, घटना, दृश्य, भाव, 
रस, उक्ति आदि--का संग्रह करता है ओर उनके द्वारा उस भावको 
सुन्दरतम बनानेका उपक्रम करता है । 

अनारकलीकी कथा इतनी ही मिलती है कि वह झुगल रनिवासकी 
असाधारण सुन्दरी दासी थी और शाहज़ादा सलीमसे अ्रत्यधिक स्नेह 
करती थी । शाहज़ादा सल्लीम भी हृदयसे उससे स्नेह कर्ता था | 
अकबरको यह जानकर बड़ा क्षोभ हुआ और उसने आज्ञा दे दी कि 
अनारकल्षीकों प्राशदण्ड दे दिया जाय । सलीमकों जब यह ज्ञात हुआ 
तो वह अत्यन्त दुखी हुआ किन्तु तबतक अ्रनाश्कक्लीकी समाक्ति 
बन चुको थी । 

यह भी इतिहास विदित है कि सलीमके षड़्यन्त्रसे बुन्देले सरदार 
वीरसिंहदेवके हाथों अज्ुल्षफ़ज़लकी हत्या हुईं | इस नाटकरमें इन दोनों 
घटनाओंका नाटकीय व्यापारके लिये उपयुक्त संयोग कर लिया 
गया है |! 

परिचय 

ग्रन्थोंके प्रासम्भमें जा परिचय! ( इन्ट्राडक्शन ) दिया जाता है 
उसमें अन्थ ओर लेखक दोनोंका विवरणात्मक, समीक्षात्मक ओर 
अभिनन्दनात्मक परिचय तो होता ही हे साथ ही उस कृतिका 
अध्ययन करनेके लिये जनताको भी प्रेर्णा दी जाती है। “भापाकी. 
शिक्षा के प्रारम्ममें यह परिचय लीजिए--- द 


पारचय 
भाषा-शिक्षणका ज्ञान प्रत्येक अध्यापककी अवश्य होना ही चाहिए | 
“जबतक उसे भाषाका ज्ञान नहीं होगा तबतक वह किसी भी विजय री: 
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ठीक शिक्षा दे ही नहीं सकता । छाज्नोंकी सत्नाई करनेके बदले वह उल्लटे 
उनका जीवन नथ्ट कर देगा। मानसशाखके अध्ययन और मननके पश्चात्‌ 
शिक्षा-शास्त्रियांने शिक्षाके सभी क्षेत्रोंमे बहुतसे श्रावश्यक परिवर्तन 
सुकाए हैं। भारतीय भाषाओंके शिक्षकोंको भी चाहिए कि वे आजकलके 
नये प्रयोगोंका सहारा ख्ेकर अ्रपने पढ़ानेके ढंग सुधार ले क्योंकि इस 
नवीन पद्धतिसे जो शिक्षा दी जायगी वह नि:सन्देद्द उपयोगी होगी । 
योरोपीय देशोंने भाषा-शिक्षणपर जो साहित्य-निर्माण किया है 
उसका विशेष सम्बन्ध उनकी भाषा, संस्कृति और डनके इ तिडाससे ही 
रहा है, फिर भी उनमें बहुत-सी ऐसी बातें हैं जो संसारकी सभी 
भाषाओंके शिक्षणमें समान रूपसे डपयोगी सिद्ध हों सकती हैं। हमारे 
देशमें भी भाषा-शासत्र और भाषा-शिक्षण-प्रणात्षियोंपर वैदिक तथा 
उत्तर वेदिक साहित्यमें विस्तारसे विचार किया गया है किन्तु कई 
कारणोंसे उसका विकास रुक गया। हम उन कारणोपर न तो यहाँ विचार 
करना चाहते हैं न यहाँ उसका अ्रवसर ही है किन्तु है यह बात नितान्‍्त 
सत्य । हमारे देशमें संस्कृत तथा अन्य भाषाओंके श्रध्यापक नई खोजों 
और नये प्रयोगोंसे सदा दूर रहते चले झाए हैं। यदि हम लोग चाहें 
कि हमारी भाषा और उसके पढ़ानेकी प्रणालीका भविष्य उज्ज्वल्ल हो 
तो हमें चाहिए कि हम न केवल योरोपीय प्रयोगोंका लाभ उठावें वरनू 
अपने देशकी प्राचीन संस्कृति और शिक्षा-प्रणाक्षीका पुनरुद्धवार ओर 
विकास भी करें | द द 
हमारे देशमें पिछुले क्षमभग सवा सौ वर्षोंसे अँगरेजोने अध्यापकों 
तथा शिक्षाशार्थियोंके मनपर ऐसा प्रभुत्व जम। रक्खा था कि वे उसीके 
विस्तार और विकासकी चिन्ता ही पड़े रहते थे | दीक भी था, क्योंकि 
अँंगरेजी विद्यालयोर्मे भी डसीकी तूती बोलती थी, कचहरीमें भी 
उसीका राज था, राष्ट्रसभासें भी ऑँगरेजीमें ही काम होता था और 
साधारण व्यवहारमें भी अगरेजोका हा बोलबाला था ॥ अंगरेजीकी इस 
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धाकके कारण अँगरेजी सिखानेकी न जाने कितनी पद्धतियाँ चत्र 
निकली और उसपर न जाने कितना साहित्य भी रचा गया । पर ह्षकी 
बात है कि वे दिन बदल गए और वेगसे बदल भी रहे हैं। लोगोंका 
ध्यान मातृभाषाकी ओर जा रहा है, उसका आदर होने लगा है। 
अंगरेजी धीरे-धीरे हटने लगी है और उसका स्थान मातभाषाएँ धीरे- 
धीरे ले भी रही हैं। अत; स्वभावतः राष्ट्रभाषा हो जानेके कारण 
हिन्दी-भाषी तथा अहिन्दी-भाषी प्रान्तोंर्मे हिन्दी अपना स्थान पाती जा 
रही है । 

हिन्दीकों केवल एक प्रान्तवाज्ञोंकी मातृभाषा माननेकी भूल नहीं 
करनी चाहिए | हिन्दी वास्तवर्मे भारतकी राष्ट्र-भाषा, अन्तःप्रान्तीय 
भाषा तथा ल्ोक-भराषा होती जा रही है। आज भी भारतके किसी भी 
प्रदेशमें हिन्दी जाननेवाज्ा श्रपना काम भली-भसाँति चला सकता है | 
अब भी वही समूचे भाश्तकी बोली है और इस देशकी दो-तिहाईसे 
अधिक जनता यही भाषा किसी न किसी रूपमें बोलती, ल्िखती या 
समभती है। श्रतः जिन अन्थोंकी रचना भारतकी इस राष्ट्रभाषा, 
अन्त: प्राज्तीय भाषा या 'लोक-भाषा' में हं.गी वह्द रचना सारतके किसी 
एक ग्रदेशको हो जनताके लिये हितकारी न होकर सारे भारतीय जन- 
साधारणके लाभकी होगी । 

वर्तमान नवीन शिक्षा-सुधार-योजनाके अनुसार शअँगरेजी पढ़ना- 
पढ़ाना आठउ-नो वषकी अवस्थासे प्रारम्भ न होकर बारह वर्षकी अवस्थासे 
होगा। इससे पहले बाल्ककों अपनी मातृभाषामें पढ़ना होग।। इसलिये 
भी यह आवश्यक है कि हिन्दीकी पढ़ाई और पढ़नेके ढंग ऐसे सुधार 
दिए जायें कि आगे चलकर श्रेंगरेज़ी या कोई नहे भाषा सीखते समय 
उन्हें सरलता हो क्योंकि यदि कोई व्यवित एक भी भाषा ठोक ढंगसे 
सीख ले तो उसे दूसरी भाषा सीखनेमें तनिक भी कठिनता नहीं होती | 

इस ग्रन्थमें उन सभी शिक्षण-सिद्धान्तों ओर प्रणालियोंका समा- 
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वेश किया गया है जो सब-मान्य हो चुके हैं । इसकी रचनामें मैंने भी 
अपने शिक्षा -सम्बन्धी ज्ञान और अनुभवका पूर्ण सहयोग दिया है । इस 
गन्थमें. जितने विषयोंका विवेचन किया गया है उतने विषय मेरी जानें 
किसी एक ग्रन्थमें नहों हैं। इसे तो भाषा-शिक्षणका कोष समझना 
चाहिए | इसमें केवल भाषा-शिक्षणके सिद्धान्त और डसकी अ्रणाल्वी मात्र- 
का ही समावेश नहीं है वरन्‌ भाषा-शिक्षकके सामने उठ खड़ी द्वोनेवाली 
सभी कठिनाइयों तथा समस्याओंपर विस्त!रसे विचार किया गया है और 
उन्हें सुलकानेके उपाय भी सुर्ाए गए हैं अर्थात्‌ भाषा-शिक्षणके जितने 
भी पक्ष हो सकते हैं उन सभीपर इस पुस्तकमें प्रकाश डाला गया है | 
इसमें यह भी ध्यान रकक्‍्खा ग्या है कि प्रत्येक सिद्धान्त मानसशास्त्र 
'सम्मत, तक-सिद्ध तथा बोधगम्य हो जिससे प्रत्येक अध्यापक सरलतासे 
उसे अपना सके । यह पुस्तक उन सभी अध्यापकोंके कामकी है जो 
प्राथमिक कक्षासे लेकर कौलेजकी उच्चतम कक्षाओंतकमें भाषाकी शिक्षा 
देते हैं | प्रत्येक वर्गके अध्यापकको इसमें उसकी आवश्यकताके अनुसार 
“सारी सामओझी यथास्थान सित्न जायगी। द 
इस्न पुस्तकके प्रणेता पण्डित सीताराम चतुर्वेदी स्वयं कई भारतीय 
तथा योरोपीय आषाओ्रोंके ज्ञाता, झुयोग्य अध्यापक और शिक्षण- 
थे सिद्धान्तोंके पशिडत हैं। थे भांपा-शिक्षककी कठिनाइयोंसे तथा उनके 
दूर करनेकी विधियोंसे स्वतः परिचित है। कई वर्षोसे ये काशीके 
टीचसे टू निक्ष कोले जमें संस्क्ृत,हिन्दी तथा अँगरेजीकी शिक्षण-विधियोंको 
योग्यतापूर्वक शिक्षा दे रहे हैं | अतः इनकी लेखनीसे जो शिक्षण-संबंधी 
साहित्य निकल रहा है वह केवल पुस्तक-सिद्ध ही नहीं, अनुभव-सिद्धू 
भी है। 
मुझे आशा है कि ट्रनिंग कौलेजों तथा ट्रेनिंग स्कूलोंमें भाषाको 
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शिक्षा देनेवाले सभी शिक्षक तथा अन्य भाषाश्रोंके अश्रध्यापक इस 
पुस्तकसे डचित लाभ उठावेंगे। 


हरिक्ृष्णदास बूलचनद्‌ मत्कानो 


गज अदा, प्रिन्सिपल, टीचसं ट्रनिज्ञ कौलेज , 


संथ १६8६६ वि० 
काशी-हिन्दू-विश्वविद्यालय ॥ 
प्रस्तावना 
प्रस्तावनाका एक वह भी रूप होता है जिसमें लेखक किसी 
प्रन्थके प्रस्तुत करनेके इतिहास और कठिनाइयोंका विवरण देता. 


है । 'भाषाकी शिक्षा'की यह प्रस्तावना लीजिए--- 


प्रस्तावना 

कई वर्षाले में इस पुस्तकका स्वष्न देख रहा था | न जाने कितनी 
बार, कितने रूप, आकार तथा नाम लेकर यह पुस्तक मेरी कव्पनाके. 
रंगपीठपर आ्राकर अ्रपना लास्य दिखा गई किन्तु भौतिक. जगतमें बह 
सरूप न हो सकी । उसके कई कारण थे। मेरे बहुधन्धो जीवनकी 
व्यस्तताने मेरे कल्पना-लोकके द्वार सबके लिये बन्द कर दिए थे। मरी. 
लेखनी न जाने कितनी बार सपरिकर सन्नद्ध हुईं, कितनी बार उसने 
बलपूर्वक मेरे विचारोंकों वन्दी करनेका प्रयत्न किया, किन्तु वह असफल 
रहती चली आई | में अत्यन्त उत्सुक होनेपर भी अपनी लेखनीकी: 
साध पूरी न कर सका । | 

फिर मैंने विचार किया कि यदि कोई गणेश मिल्ने तो मैं व्यास 
बन जाऊँ। अन्थकी सम्पूर्ण सामग्री सूत्र रूपमें सुरक्षित थी, उसका 
व्यास करने भरकी देर थी, पर कोई गणेश न मिल सके। गत वर्ष पूज्य-- 
पाद भ्रात:स्मरणीय गुरुवर महामना परिडत सदनसोहन माल्नवीयजीके 
आशीर्वाद्से तथा सोजन्यमूत्ति गुरुवर श्रीहरिकष्णदास मलकानीजीके. 
स्नेइसे जब में टीचस ट्ॉनिज्ञः कोलेजमें भाषा-शिरुण-शास्त्रका अचायें 
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बनाया गया, तब इस अन्थका अभाव ख«कने लगा | इस क्षेत्र अभी 
तक गुरुचर पण्डित ल्ज्जाशंकर फझाजीकी “भाषा शिक्षण-पद्ध तः एुक' 
' मात्र पुस्तक थी । अतः , पढ़ानेके लिये डसी पुरुतकका आश्रय लेना: 
पड़ा । उसकी प्रेरणासे अनेक नये विचार मनर्भे उठे और अनेक सम- 
स्थाएँ सामने आई, साथ ही शिक्षा-युगको अनेक नई क्रान्तियों और" 
गतियोंसे भी परिचय हुआ।॥ अतः, एक ऐसी पोथीके निर्मोणकी आव- 
_ श्यकता प्रतीत होने लगी जो एक 'झोर भाषा-शिक्षककी खब केठि- 
नाइयोंका भी समाधान कर सके और दूसरी ओर उसे शिक्षण-शाखले 
भी अल्ली प्रकार परिचित करा सके । फिर एक बार लेखतली जाग डठी 
किन्तु जागकर भी केवल ऊँघकर, जैभाई लेकर, अज्ञ तोड़कर फिर लेट . 
गईं । मेरा वश ही क्‍या था १ द 
किन्तु भावना प्रबल थी । जेठकी बनारसी गर्मीकी एक संगलमयो 
न्ध्याकों संयोगवश पणिडत शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र! जीसे भेंट हो गई।. 
मैंने उनसे अपनी विवशता कह सुनाई । उन्होंने गणेश बनना स्वीकार 
कर लिया | रुद्लसे गणेश बननेमें उन्हें कितना बड़ा त्याग करना पड़ी 
: यह तो प्रत्येक साहित्यकार समझ सकता है किन्तु मेरे लिये उन्होंने 
यह परम त्याग भी स्वीकार कर लिया । रुद्व गणेश बने और पुस्तकका: 
श्रीगणेश हो गया | नित्य संध्याकों किंग-एडवर्ड छात्रावासमें में एक- 
. पक अ्रध्यायका प्रवचन करता था, रुद्रजी उसे अलंकृत करके भराषा- 
: न्बिद्ध करते चलते थे। धीरे-धीरे अंथ पूरा हों गया । मैं उनका इस- 
लिये विशेष कृतज्ञ हूँ कि उन्होंने कृपा करके ग्रन्थके लेखकके रूपमें भा: 
अपना नास देनेकी अनुमति दे दी | 
पुस्तक छुपाईके लिये दे-देनेपर प्रिंसिपल मलकानीजीने अनेक नये. 
संशोधन और नये विचार सुकाए | मुझे भी यद्ट बात जैंची कि पुस्तक : 
' निकले तो सवाद्भपूरो होकर । ऐसा न हो कि कोई विषय छूट जाय !' 
' अब मेरी केखनी भी गतिशील हो चली और जितना ग्रन्थ लिखा जाः 
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चुका था उतना ही मैंने ओर बढ़ा दिया। पुस्तक छुपने लगी और जैसे 
जैसे वह छुपती चली वेसे ही नये-नये विच्यर आने लगे। पुस्तक 
इनुमानर्जाकी पुछके समान बढ़ती चली जा रही था। मेरे प्रुफ-संशो- 
धनको देख-देखकर प्रकाशक और मुद्कक दोनों खीमे जा रहे थे किन्तु और 
कोई चारा न था। पुस्तक बढती गईं, बढ़ती गई, पर अनन्त तो थी 
'नहीं, आज समाप्त हो गईं । जिस प्रकार गोस्वामी तुलसीदासजीने-- 

'नानापुराणनिगमागमसस्मतं यदू 

रामायण निगदितं क्वचिदन्यतो5पि ।! 

--अनेक पुराण, शास्त्र और वेदका मत लेकर तथा और भी 
स्थानोंसे जो ग्राप्त हुआ उसे रामायणमें कह डाला, उसी प्रकार भाषा- 
शिक्षण -शाखके सभी प्राप्य ग्न्थोंकों मथकर हमने सामग्री ले ही और 
'चेह अपने अनुभवसे सिद्ध करके इस पुस्तकर्मे ला रकखी । इसलिये मुम्हे 
विश्वास है कि भाषा-शिक्षककी श्रत्येक जिज्ञासा इस ग्रन्थसे दृघ्त हो 
सकेगी । 

मैं गुरुवर प्रिंसपल मल्कानीजीका विशेष रूपसे शआ्ाभारी हूँ, 
जन्होंने बड़ी कपा करके इसके लिखनेसें सद्दायता दी और भूमिका 
लिखकर सुझे वृतज्ञ किया। नागरीमें ध्वनितत्वके विपयमें जा कुछ 
पहले लिखा गया था उसमें हिन्दी ओर सस्कृतके विचत्तण विद्वान , 
हमारे मित्र एम्‌ू० ए०, साहित्यशास्त्री, व्याकरणाचार्य परिडत करुणा- 
पति न्निपारठीने कुछ परिवद्धन करके उक्त अध्यायका अधिक स्पष्ट और 
सुबाध बना दिया है। इस सद्दायताके लिये में उनका भी अत्यन्त 
कृतज्ञ हूँ । मेरे प्रकाशक मित्र राजा बाबुने जिस लगन और दौड़-घूपसे 
इस पुस्तककों शुद्ध तथा मनोहर बनानेका प्रयास किया है उसके जिये 
वे अधिक घन्यवादके पात्र हैं । 

, पुस्तकें सब ज्ञातब्य विषयोंका समावेश कर देनेपर भी यद्द संभव 
है कि कुछ विषय छूट गये हों और अनेक स्थानोंपर छापेकी आूल्नें भी 
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रह गईं हों । ऐसी स्थितिमें हमें आशा डै कि पाठकगण हमें इमारी 
त्रुटियाँ तथा भूले सुझानेकी अवश्य कृपा कश्गे। 


0० कह 


काशी , 
गणेशचतुर्थी , | सीताराम चतुबंदी- 
सं० १६६६ वि० 
संक्तेपो करण 
आजकल देनिक समाचार-पत्रोंके लिये संज्नपीकरण अत्यन्त 
आवश्यक कला हो गई है। प्रायः बाहरसे समाचार भेजनेवाले लोग : 
इस बातका ध्यान नहीं रखते कि समाचार-पत्रकी अत्यन्त संकुचित 
सीमा होती है | उसमें इतनी अधिक बातोंका समावेश होना: 
रहता है कि साधारणतः अत्यन्त संक्षिप्त रूपसें ही समाचार देना" 
सम्मव होता है । किन्तु संक्षेपीकरणमें इस वातका ध्यान रक्खा 
जाता है कि कोई बात छूट न जाय ओर साथ-साथ भाषा-शेल्ींका 
भी सुधर रूप बना रहे। आचाये रामचन्द्र शुक्लजीके 'सूरदास' 
_ निबन्धका एक अनुच्छेद लीजिए-- 
“जयदेवकी देववाणीकी स्निग्ध पीयषधारा, जो कालकी कठोरतारमे 
ब गईं थी, अवकाश पाते ही ज्ञोक-भाषाकी सरसतामें परिणत होकर 
मिथित्राकी अ्रम्मराइयोंमें विज्ञापतिके कोकिल कण्ठसे प्रकट हुई और 
आगे चलकर ब्रजके करील कुक्षों के बीच फेलकर समुराए मन सीचने 
लगी । आचायोंकी छाप लगी हुईं आ्राठ वीणाएँ श्रीकृष्णकी प्रेमलीला- 
का कीत्तन. कर उठीं, जिनमें सबसे ऊँची, सुरीली ओर मधुर रूनकार 
अन्धघे कवि सूरदासकी वीणाकी थी ।' 
इसका संक्षिप्त रूप यह होगा-- द 
विदेशी शासनके कारण जयदेवके गींतगोविन्दकोी जो संस्कक 
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भाषाकी मधुरता लुप्त हो गई थी वही मछुरता लोक-भाषाओंकी उन्नतिके 
साथ मैथित्ती-भाषाके कवि विद्यापतिके पदोंमें ओर फिर बज भाघषाके 
कृष्ण भक्त अ्ष्छापके कवियों्मे भी दिखाई पड़ने लगीं जिनमें सबसे 
'आधिक मधुर रचना सूरदासकी थी | 
सम्पादकीय लेख 

सम्पादकीय लेखमें प्रवाहशील भाषा, सुघटित वाक्यविन्यास 
ओजपूर्ण शैली तथा तीत्रतर रीतिसे प्रभावित कर सकनेवाले तर्कोका 
प्रयोग किया जाता है क्योंकि सम्पादकीय लेखमें यह सामर्थ्य 
अवश्य होना चाहिए कि पाठक उसे रुचिपूवंक पढ़े, पढ़कर उसे 
समझे और सममकर तदनुसार भावित हो जाय । जिन दिनों 
मुहम्मद अली जिन्‍नाको मनानेके लिये महात्मा गाँधी पूर्ण प्रयत्न 
कर रहे थे उन दिनों बम्बईसे प्रकाशित होनेबाले संग्राम” पत्रका 
यह सम्पादकीय लेख लीजिए-- द 


बन्द्र-घुड़की या ललकार 


सिरपर बजरबद्दू घुमाकर, 'छुः काली कल्नकत्तेवाल्ली, ब्रह्माकी पुत्री 
इन्दरकी साली” वाला मन्त्र पढ़कर श्रोर तीन बार फू: करके पुरुषको 
खरी. बनानेवाले बाजीगरोंका कौशछ देखकर यदि आप हतप्रभ होकर, 
आँखें फाडुरुर, श्रवाक्‌ होकर, दाँतों तले उँगली देकर स्तब्ध होकर खड़े 
रह गए हों तो कोई आाश्चय नहीं । छूमन्‍्तर करके मुद्दीमें रक्‍्खी हुई 
ऑँगूठीकों डड़ा देनेवाली नट-विद्यापर भी आपने आश्चर्यकी परम मुद्रा 
साथी हो तो कोई आश्चय नहीं । किन्तु जब बम्बईके समशीताष्ण 
जलवायुमें साँस लेनेवाला एक दुबला-पतला मानब ध्वनि-विस्तारक 
अन्त्रसे सुंह लगाकर अपना विषेज्ञा मन्त्र फूँककर उसको मझ्ारसे 
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दिल्लीमें लगा लगाकर महात्मा ही कुटिया और तीथराजके आनन्दभववतक 
भी लपटे उठा दे तब वेसा ही आश्चय होता है जेसा वामनके बद्नेपर 
बलिको काल्िय नागके नाथे जानेपर नन्‍्दकों या कुबलयापोड 
हाथीके पछाड़े जानेपर कंसको हुआ था। किन्तु जब हम देखते 
हैं कि हमारे जिन राष्ट्रनायकोंने गद्भाजल हाथमें लेकर शपथ खाई थी 
ओर भुज्ञा उठाकर प्रण किया था कि अब कभी मुसलिस लीोगका नाम 
नहीं लेंगे, उनका द्वार नहीं फॉकेंगे, उनकी देहली नहीं लॉथेगे, उनसे 
बात नहीं करेंगे भौर उनका मुँह नहीं देखेंगे, वे ही आज फिर उनसे 
'मिल्नेके लिये लिख;-पढ़ी कर रहे हैं, उनके घर दौड़े जा रहे हैं, तब तो 
डइमारा आराश्चय सुरसाका मुख फाड़कर खड़ा हो जाता है। राजनीतिक 
शत्तरंजके दाव-पंचमें दिन-रात उलके रहनेवाले खिलाड़ी भी आज 
यह नहीं समभ पा रहे हैं कि दििमालयका क्या बिगड़ा जा रहा था कि 
चह चुद्ध टीलोंके आगे सिर कऋुकानेको उतारू हो गया। उसे कमसे 
कम अपने हिस-किरीटकी तो ल्ञाज रखनी चाहिए थी। किन्तु यह हो 
नहीं सका । केवल एक दुविनीत व्यक्तिके हठसे उत्पन्न होनेवाली भावी 
विपत्तिकी आशंकासे न्नस्त होकर एक नये शोलका नाटक प्रारस्म किया 
गया और वह केवल्न इस आशाले किया गया कि बालूसे तेल्ल निकाला 
जायगा, मरुभूमिर्में जल्घारा बहाई जायगी और नंगी शिक्षाओंपर 


 चटवबृत्त लगाया जायगा । भारतीय शील्न क्‍या इतना सस्ता है कि अभि- 


मानी और हटठी दम्भियोंके तर्जनपर वह घड़ी-घड़ी अपना शोश नवाता 
चले । स्वदेश ओर विदेशके नीतिकारोंमें इस विषयपर कोई मतभेद 
नहीं है कि सरपुण देश सुख और उसकी सम्दद्धिपर आधात करनेका 
जो विचार करता हो वह चाहे व्यक्ति हो, चाहे वग हो, चाहे समाज 
हो, चाहे जाति हो, उसे देशमें रहनेका कोई अधिकार नहीं है । अँगरेज 
ओर योरोपीय इतिहासकारोंके मिथ्या प्रल्मापोंस लदे हुए इतिद्वासोंमें 
यह पढ़कर कि आये लोग बाहरसे आए थे, आज एक वर्गके कुछ स्वार्थो 


ता न्‍न्‍े 
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नेता यह तक देकर अपने अक्षगावकी पुथ्टि कर रहे हैं कि जैसे आय 
बाहरले आए वेसे ही अरब आदि जातियाँ सी आईं” | जिन कायर 
हिन्दुओंने यवन दस्युओंके भालोंकी नोकपर स्वाभिमान और जात्य- 
मभिमान अपित करके अपनी शिखा, अपने सूत्र, अपना धर्म और अपने 
कम खंड-खंड करके उत्तार फेंके, उन्त हतवीयों की सन्‍्तान आज एक 
झोर तो अपना नाता सक्‍केसे जोड़ना चाहती है और दूसरी ओर यह 
भी चाहती है कि नेसगिक सीम शआमें बेचे हुये भारतका अखंड 
भूभाग अनन्त भविष्यका अशांतिखण्ड बनकर अस्वाभाविक राष्ट्र भेदका 
बान। पहनकर संघर्ष और यद्धका केन्द्र बना दिया जाय । जिस कह ना 
का विरोध स्वयं प्रकृति कर रही है, जिसके विपक्षमें राष्ट्रकी जीवन 
वृत्ति बोल रही है, डस असंगत कल्पनाकों सजीव करनेकी धुष्ठता 
करनेवाले शान्ति-द्वोदियोंके प्रतापकों मिथ्या महत्त्व देकर हमारे अधि-- 
नायकोंने जो अभद्र भूल की थी उसकी आवृत्ति देखकर क्या यह कहना 
श्रनुचित लगेगा कि हमारे नायकोंकी राजनीति-विधाका खोत सूख गया 
है, उनका नीतिकौशल पंगु और जड़ हो गया है, उनकी नैतिक प्रतिभा 
कुंठित हो गई हे, नहीं तो आज वे स्वयं आत्म-विरोधी होकर एक बार 
निषिद्ध धोषित किए मार्गकी ओर इतनी उत्सुकतासे क्‍यों बढ़ते । 

यह तो रही राष्टिय और व्यक्तिगत आत्मसम्मानकी बात]: 
. राजनीतिज्ञ लोगोंका ध्यान है कि मैतिक आत्मसम्मान और राजनीतिक 
आत्मसम्मान दो अलग-अलग क्षेत्न हैं, जिनंके अ्रल्नग नियम हैं, अलग 
विधान हैं, अलग सिद्धान्त है। नेतिक आत्मसस्मान स्थिर और नित्य 
होता है | वह साक्षात ब्रह्म होता है, निर्गुण, निराकार, अव्यय और 
शाश्वत्त । किन्तु राजनीतिक आत्मसम्मान मायाके समान है अनित्य : 
और अ्शाश्वत । कलका घोर श्र आज मिन्न हो सकता है इतना ही नहीं 
वरन्‌ एक साथ खबेसे खबे भिड़ाकर अपनी सम्पूर्ण राजर्शाक्त लगाकर- 
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मिन्न भी जब लूटके मालका बेंटवारा करने बेठते हैं उस समय उनकी 
. मैन्नो पूँछ दबाकर नौ-दो ग्यारह हो जाती है, उनकी एकाथथता 
. अनेकार्थ हो जाती है, उनकी एकता अनेक रूप धारण करने लगती है | 
विश्वकी आँखोंमें धूल झोंकनेके लिये जिस न्याय और शान्तिकी 
स्गमरीचिकाकी वे यवनिका ताने हुए थे वह तार-तार होकर रूल जाती 
है और नेपथ्यकी सम्पूर्ण क्रिया सपष्ट और प्रत्यक्ष नंगी होकर दिखाई 
देने लगती है। विगत महायुद्धके पश्चात्‌ होनेवाली शान्ति-सभार्मे 
रूस और ब्रिटेन-अमेरिकाके बीच जो कुत्सित कूट कौशलसे मरा हुआ 
वितण्डा चल रहा है वह इस राजनीतिक आत्मसस्मानके ढोलकी 
ज्वलन्त और प्रत्यक्ष पोल है। वही बात हमारे देशकी राष्ट्रिय 
. शाजनीतिकी भी है। आज पुन; लीगकी असम्बद्ध बंदर घुड़कीको वास्त- 
विक छलकार समझकर विचलछित हो जानेवाली ब्रिटिश सरकारके 
संकेतपर हमारी राष्ट्भाके अधिनायकर्कों जो फिर मैन्नीपूर्ण हाथ 
बढ़ाना पड़ा है उसका राजनीतिक समाधान यही हो सकता है कि 
भारतीय स्वतन्क््ताके दो सामीदारोंमें बड़े साम्हीदार होनेके ८४ते 
काँग्रेसने वायसरायका अस्ताव स्वीकार कर ल्लिय; है। किन्तु क्या इसका 
यह स्पष्ट अथ नहीं हो सकता कि ब्रिटिश साम्राज्यवादने अपनी आन' 
ओर अपना आत्मसम्मान बचाकर कांग्रेस को कुकने और शष्ट मानीके 
चरणचुम्बनके लिये श्रेरित बौद्ध शीलमें पढ़कर सज्जनता निबाहनेके 
बहाने यह निमंत्रण स्वीकार करके राष्टिय आत्मसम्मानका गला घोटनेमें 
भी संकोच नहीं किया 
हम पूछते हैं कि इस नवीन मित्ननका आधार क्या होगा ? पाकि- 
स्तान ही न | यदि नहीं तो लीगके बग्बई अधिवेशनमें इतनी उछुल- 
: कूद, इतना हो-हल्ला, इतनी चहल-पहल हुईं ही क्यों ? यदि जिन्‍ना 
पाकिस्तानसे नीचे उतर आए तो समझा जायगा कि किसी मानव 
साताने इन्हें जन्म नहीं दिया, इन्हें दूध नहीं पिल्लाया और यदि कांग्रेस 
२६ 
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: ही किसी रूपमें पाकिस्तान सिद्धान्त स्वीकार करती है तो वह देशकी 

. पीठमें छुरा भोंकती है, अपनी आत्महत्याके साथ राष्टूकी भी हत्या 
करती है और जो राष्टिय सुसलमान देशकी अखण्डतार्मे विश्वास 

. करके हमारे साथ राष्ट्रिय संग्रामोर्मे जूके हैं, उनके साथ घोर विश्वास- 
धात करती है । यदि यह बात नहीं है तो यह दौदधूप प्रौर बातचीत 
किसकिये ! क्‍या जिन्माको कायदेआाजमत्वसे उठाकर ,झूुंदा बनानेके 
किये या उनके साथियोंकी बन्द्र-घुद्कीकों लक्षकार घोषित करके जनता- 
को आतंकित करनेके लिये ? 


व्याख्या 
ह ं ०० रे ५ 
प्राय; परीक्षाओंमें कोई कविता या पद्मांश देकर कहा जाता 
“(निम्नांकित पद्म ( अवतरण ) का प्रसज्-सहित या सन्दभे- 
पूर्वक अथे लिखों, व्याख्या करो, समीक्षा करो, ४त्रय करो, 
. साहित्यिक विवेचन करो, टीका करो” आदि | किन्तु छा» उसका 
एक ही भाव जानते हैं--अथे लिख देना । किन्तु इन सबके रूप 
 मिनन्‍न हैं। नीचे तुलसीका एक प्रसिद्ध दोह्य दिया जाता है ओर 
.. उपयुक्त विभिन्‍न प्रकारोंसे उसका परिचय दिया जाता है-- 
... ल्ता-भवनतें प्रगठ से, तेहि अवसर दोड भाई । 
निकसे जजु जुग बिसल बिथु, जलदु-पटल बिलगाइ ॥ 
अन्वय 5 तेहि अवसर दोड भाई जता भवनतें (इहि भाँति ) 
. प्रगट से जनु जलदु-पटल बिलगाइ हुग बिमल बिधु निकसे ( हों )। 
द . अन्चयार्थ : उस अवसरपर ( जब गोरीकी पूजाके लिये सी॥(जी 
. आईं ), वे दोनों भाई ( राम और लच्मण ) हरी बेल्ोंसे छाए हुए 
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. सण्डपसे इस प्रकार प्रकठ हुए मानां दो निःष्कलकू चन्द्रमा बादुल्का 
पदों हटाकर प्रकट हो गए हों । 
अथ : जिस समय गौरीकी पूजा करने सीताज्ञी डपवनमें आई 
, डसो समय दोनों भाई राम और लचमण लताकुअमें लटकती हुई 
लताओंको इटाकर द्रस प्रकार प्रकट हुए मानो दो निष्कल्नक्क चन्द्रमा 
_ बादल्वोंका पदों हदाकर एक साथ निकल्ष पड़े हाँ । हि 
प्रसक्ू-सहित अथ : मुनि विश्वामिन्ननीकी आज्ञासे राम 
ओर लच्मण अपने गुरुजोके किये फूल संग्रह करनेको जनकजीकी 
'फत्वारीमें पहुँचकर लताकुक्षक्ी श्रोटमें फूल चुनने लगे | जिस समय 
पावंतीजीको पूजा करनेके लिये जानकीजी उस डपवनके मनिदिरिमें 
आई', उसी समय राम और ल्द्मण दोनों ही लताकुझ् की ल्टकती हुई 
लताओंको हटाकर जानकोज्ञीके सामने इप्त प्रकार प्रकुद हुए मानों 
सुन्दर, स्वच्छ, बिना कल्नड्ूबाले दो चन्द्रमा सहता बादुलका पदों हृटा- 
कर निकल आए हों । 
 भावाथ : जिस समय सीताजी अपने उपवनमें अपनी सखयों के 
साथ पावतीजीके पूजनके लिये पहुँची उसी समय राम और व्वच्मण 
भी द्वताकुअक्ी ओटले ल्वटकती हुईं लताओ्रोंकी हटाकर “इंस प्रकाह 
सहस।| प्रकट होकर सुन्दर लगने त्गे जैसे बादलकों फाइुकर एकके 
बदले दो निष्कलइू चन्द्रमा निकल्षकर खिल उठे हों। 
व्याख्या + राजा जनकका निमनन्‍त्रण पाकर, राम- लच्मण को 
साथ लेकर विश्वामित्रजी जतकपुर पहुँचे । वहाँ एक दिन प्रत३काल्न 
विश्वामित्रजोको आज्ञासे राम और लच्मण दोनों उनके पूजनके लिये 
'फूल्न लेने जनकजीकी फलवारोमें चल्ले गएप। उसी समय संयोगते 
सीताजनी भी उस उपवनमें मन्द्रिमें गिरिज।का पूजन करनेझे लिये झाई 
हुईं थीं। किन्तु राम और सोताजोके बीचर्मे एक लता-सण्डप पड़ता 
जिसपर छाई हुईं लताएँ नीचेतक ताटककर ऐसी परदेडे समान बन 
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गई थीं कि. जबतक उन ल्ताओंकों हटाकर ही कोई दूसरी ओर. न जाय 
तबतक उसके आर-पार कुछ नहीं दिखाई पड़ता था ।' उस उपचनसें 
आंनेका मार्ग भी वही लता-मण्डप था इसलिये एक ओरसे जब सीता- 
जी अपनी सखियोंके साथ चली आ रही थीं उसी समय दूसर अरसे: 
ल्ता-मण्डपपर छाई हुईं क्ताओंको हृदाकर रामचन्द्रजी और लच्मणजी 
बूसरी ओर निकल आएु। शमचन्द्रजीने दाहिने हाथसे और लच्मणनेः 
बाएँ हाथसे जब लताएँ हटाई और वे लतामण्डपसे निकले तो 
ऐसा जान पड़ा मानो दो चन्द्रमाश्रोंने: अपने: आगे छाए हुए बादलको: 
हाथसे हटा दिया हो ओर वे बाहर निकलकर इस प्रकार चम्कने लगे हों 
सानो बादल्ोोंके आगे दो चन्द्रमा निकल आए हों ।. इस दोहेमें कविने 
उत्प्रेत्षा अलझ्लारसे बड़ा चमत्कार उत्पन्न कर, दिया है.। चमत्कार यह है 
कि चन्द्रमा तबतक नहीं निकल्नता जबतक बादल उसके आरगेसे हट न" 
जायें और पीछे खुला आकाश न दिखाई पड़ने लगे । किन्तु यहाँ कई 
विज्नक्षण बाते हदें । यहाँ एकके बदले दो-दों चन्द्रमा: निकल जाए. डडं . 
भथ्वीपर केवल पुक ही चन्द्रमा है और वह भी सकलइ है | यद्यपि अ्रन्य 
अहोंमेंसे मज्ञलपर २, बृहस्पतिपर ६, शनिपर & और वरुण (यरेनस) पश 
% चन्द्रमा हैं किन्तु पृथ्वीपर तो एक ही. चन्द्रमा है । यदि मज्अलपर दो' 
: अन्द्रमा निकलनेकी बात कही गईं होती तो उसमें कोई चमत्कार न होता ॥ 
किन्तु चमत्कार यह है कि प्ृथ्वीपर एक साथ एकके बदले दो-दो चन्द्रमा 
. निकल आए हैं | वे चन्द्रमा भी ऐसे निराले कि उनपर कल्न छू नहीं और 
 छेसे प्रतापी कि बादलकों हटाकर निकले और निकलकर बादलोंसे आगे: 
बढ़ु आए। चित्र-विज्ञानके अनुसार श्वेत या उजलेके पीछे जितनी 
अधिक कालछिसा होगी उतना ही अधिक श्रेत या उजला रह्ग चमकेगा | 
अतः लतामण्डपकी लताओंको हटाकर ज्यों ही राम और लक्ष्मणने 
छोड़ा कि वे उनके पीछे गहरे नीले बादुलके समान गहरे नीले रह्ञकी 
चादर बनकर ऐसी लटक गई कि आगे राम और लक्ष्मणका सुन्दर रूप' 
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का रह गोरा कहा गया है। जिस समय सीताजी अपने उपवनसे 
मिरिजाका पूजन करने गई उस समय उनकी एक सखी उधर निकल 
गईं जिधर राम-लच्मण और गुरुजीके लिये सुमन-संग्रह कर रहे थे। 
उन्हें देखकर इन दोनों भाइयोंकी शोभाका वर्शन करते हुए उस' 
सखीने कहा--- । 
स्थाम-गौर किमि कहदझँ बखानी । गिरा अनयन नयन बिनु बानी ॥ 
ऐसी स्थितिमें केवल लच्मण ही सुन्दर दिखाई देने चाहिएँ थे 
_ बर्योकि रामका साँवला रज्ञ तो लताके रज्ञमें मिलकर छिप जाना चाहिए 
था | किन्तु ग्ोस्वामीजीने यही चमत्कार दिखाया है कि दूववांदल, नील- : 
कमल और नवघन के समान श्यामत्न होनेपर भी उनके साँवले रहमें 
इतना तेज था कि लताभवनकी ल्ताओ्रोंके आगे खड़े होकर भी वे उससे 
भिन्न, प्रकाशमान , दीप्तिसान प्रतीत हो रहे थे । प्रश्न यह है कि यदि थे 
इतने तेजस्वी थे तो तुलसीदासजीने उनकी उपमा सूथसे क्‍यों नहीं दी ९ 
इसलिये कि सूयसे आँखें चौंघिया जाती हैं, वह देखनेमें सुखद नहीं: 
होता | रहीमने कहा भी है-- 


रहिमन राज सराहिए, ससि-सम सुखद जु होय। 
कहा बापुरों भानु है, तप्यों तरेयन्नु खोय। 
स्वयं गोस्वामीजीने भी कहा है-- 
सनन्‍त-उदय सनन्‍्तत सुखकारी । 
बिसस्‍्व सुखद जिमि इन्दु तमारी॥ 
राम तो उस तमारि चन्द्रमाके समान उद्ति हुए जो आँखोंको 
भी अच्छे लगें और अन्धकार भी दूर कर दें । इस साँवल्ले रज्ञका विचित्र 
चमत्कार है कि वह साँवला होता हुआ भी चन्द्रमाके समान सुखद 
ओर अन्धकार दूर करनेवाला है। यदि न विश्वास हो तो बिहारीका: 
दोहा. देखिए--- - क का 
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या अल्ुरागी चित्तको, गति समुझे नहिं कोय | 
ज्यो-ज्यों बड़े स्पाम रुँग,त्यों-त्यों उज्बल्ल होय ॥ 
जिस श्याम रह्ञमें डूबनेचाला उज्वल हो जाता है वह्द रज्ञ स्वर्य 
कितना उज्वल्न होगा । उस साँवलेेपनमें भी कुछ विचित्र गोरापन और 
ग्जलापन है ? किन्तु उसे देख वही पाता है जो उसे हृदयकी आँखोंसे 
देखे। फिर तो साँवल्लापन लष्त हो जाता है और अखण्ड प्रकाश ही 
प्रकाश रह जाता है, जिसका साक्षात्‌ दुशन सीताजीने ओर उस सखोने 
किया था जो उनका साथ छोड़कर फुलवारी देखने चल्ली गई थी-- 
एक सखी सिय सद्भ बिहाई। 
गईं रही देखन फलवाई ॥ 
और जब वहाँसे लौदी तो सब्र सुध-बुब भूज़कर, क्योंकि उसे 
साक्षात्‌ परम ज्योतिके दर्शन हो गए थे | इसीलिये गोस्वामीजीने उन्हें 
चन्द्र कहा है । 
में जो चन्द्रमा दिखाई पड़ता है वह गोल है, उसमें कलइ है। 
उसके हाथ-पैर नहीं हैं । किन्तु गोस्वामीने जो दो चन्द्रमा लताभवनसे 
प्रकट कराए हैं उनकी यह भी विशेषता है कि बादल उनपर तभीतक 
छाए रह सकते हैं जबतक वे चाहें और जब उनकी इच्छा प्रकट होनेकी 
हो तब वे कट अपने हाथसे बादल अलग करके प्रकट हो जायें ओर 
बादल भी लताओंके समान दोनों ओर हट-बढ़कर पीछे पढु जाये | 
अन्च्यात्मिक व्याख्या : राम साक्षात्‌ परात्पर॑ ब्रह्म हैं। 
डन्‍्हींकी ..यासे यह सृष्टि उत्पन्न होती है, उसका “पोषण और लय 
दोता है। यह माया जब्र॒तक जीवपर व्याप्त रहती दे तबतक अद्यका 
दशेन नहीं होता । उस ब्रह्मका साक्षात्कार तभी हो सकता है जब जीव 
स्वय॑ ज्ञान प्राप्त कर ले या तब दो सकता है जब स्वयं सगवान्‌ अपने 
इृष्टपर कृपा कर दें और स्वयं अज्ञानका, मोहका, मायाका आवरण 
. हटाकर स्वयं प्रकट हो जायें । सीताजी रामकी परा-शक्ति हैं, माया- 
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स्वरूपिणी हैं। उसी रामका रूप उन्हें सखियोंने लताकी ओटसे दिखा 
दिया | देखते ही वे योगस्थ और तन्मय हो गई --- 
लोचन-मग रामहिं उर आनी । 
दीन्हें पल्क-कपाठ सयानी ॥ 
इसी एकात्मताके समय मायाका पट दूर हो गया। स्वयं ब्रह्म राम 
अपने भकक्‍तके पास उन्हें स्वीकार करनेके लिये मायापट हटाकर प्रकट हो 
गए | ज्ञीव और ब्रह्मका मिलन हो गया। 
बिन्दुमें सिन्चु समान, यह अचरज कासों कहों। 
हेरनिह्ार हेरान, रहिमन आपुष्धि आपुर्म ॥ 
[ बूँदरम समुद्ध समा गया। हूँढ़नेवाला स्वयं अपनेसें खो गया। ] 
तभी तो स्वयं पावतीजीने उनका समथन किया[-+- 
मन जा हि राच्यो मिलहि सो बर सहज सुन्दर साँवरो । 
 - और इसीखिये गोस्वामी तुलसीदासजीने ल्ताभवनसे इन दो 
चंन्द्रमाओंकों उदय कराकर एक भव्य आध्यात्मिक सोन्दयका विज्नत्षण 
दृश्य उपस्थित कर दिया । 
. यह उपथु क्त विशेष चमत्कार तथा व्याख्या मिलकर साहि 
त्यिक समीक्षा या साहित्यिक व्याख्या कहलाती है । द 
आत्मकथा | 
आत्मकथाका अर्थ है अपनी कथा कहना । यह दो भ्रकारकी 
. होती है--एक तो वास्तविक आत्मकथा जिसमें कोई व्यक्ति अपने 
जीवनकी घटनाएँ ऋ्रमबद्ध करके लिखता चलता है जसे गाँधीजीकी 
आत्मकथा, जवाहरलाल नेहरूकी आत्मकथा या राष्ट्रपति राजेन्द्र 
बाबूकी आत्मकथा । किन्तु इसके अतिरिक्त एक दूसरा भी प्रकार 


है जिसमें किसी वस्ठुको व्यक्ति'मानकर इस ग्रकार लिखने हैं मानो _ 
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वही अपना जीवनचरित सुना रहा हो--जैसे रुपयेकी आत्मकथा, 
छुतरीकी आत्मकथा या लँगड़े आमकी आत्मकथा । इस आत्म- 
कथाको रामकहानी या आप बीतो भी कह सकते हैं । यह लँगड़े 
आमकी रामकहानी लीजिए--- 


लेगड़े आमकी राम-कहानी 

मुझे वह दिन भूला नहीं है जब चसनन्‍्तके दिनोंमें काशिराजकी -घनी 
अमराईके तरुण रसालकी बौराई हुईं हरी टहनीकी फुनगीपर मधुगन्धसे 
गमकती हुईं मश्लरोकी सुकुमार गोदमें मेरा जन्म हुआ। रसीले भौंरोंने 
अपनी सनहर गुझारकी तानोंसे बधाहण गाई' | मदमप्त कोकिलने 
अपनी मीठी कूककी लोरियोंसे मुझे दिन-रात हँसाया-खिल्माया । शीतल 
मन्द, सुगन्ध सलयज पवनने अपनी गोदके हिंडोलेपर साँम-सबेरे सुकके 
कूम-फूमकर कुजाया । रह्ञ-बिरज्जी तितल्वियों और छोटी-बड़ी चिडियोंने 
देश-विदेशकी कहानियाँ सुना-सुनाकर मेरा जी बहलाया। इस अकार 
राग-रज्ञ और हँसी-खेलमें यही नहीं जान पड़ा कि बचपन कब आया 
और कबमेंको निकछ गया। अब मुझे लोग प्यारमें ऑबी, केरी, भविया 
अमोली या टिकोश कहने लगे थे । 

मेरे बचपनके साथ-साथ मधुमय वसनन्‍्त भी फाग खेल्लकर बीत 
चंता। सू्यकी किरणों जलन बढ़ चत्नी।' धरतीका फाग खेलना सूयको 
आँखोंमें काटा बनकर खटकने लगा। पखवाड़े-भर पहले जो पवन 
शरीरमें फ्रफरी उठाता चलता था वह भी सूर्यकी किरणोंसे तपकर, लू 
बनकर अपने गरम थपेड्रॉसे सबका 'तन कुलसाने लगा । भरी हुपद्दरीमें 
लूके वह सनसनाते मोंके और दरहराते बवण्डर चलते कि जी सन्न रह 
जांता । लूका कोंका न सह सकनेके कारण हमारे बहुतसे साथी तड़प- 
तड्पकर गिरते जा रहे थे और मालीके लड़के ऐसे निर्देयी कि रूट उठाते 
और उन्हें कच्चा चबा जाते। माल्रिम भी जबतब उठाती तो ऊपरका 
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छिलका छीलकर, सिलपर कूट-पीसकर, नमक-मिंचे मिल्नाकर, चटनी 
बनाकर, रोटीके साथ चट कर जाती । अपने साथियोंकी यह दुर्गति . 
देखकर मेरा तो जी थर्रा जाता और यही डर बना रहता कि कहीं मेरी. 
भी यही दशा न हो। जब माली सन्ध्याकों अपनी माल्तिनसे आकर 
सुनाता कि आज इतने लोग लूसे चलन बसे इतने खाट पकड़े पड़े हैं तो 
मेरा ज्ञी कॉप उठता और रहा-सहा धीरज भी नौ-दौ ग्पारह हो जाता । 
उन्हीं दिनोंकी बात है कि एक दिन भरी हुपहरीमें मालिनकों 
मड़ेयामें नाक बजाते देखकर कुछ लड़के घात लगाकर अ्रमराईमें आ' 
घुसे और लगे हम लोगोंकी ओर आँख गड़ा-गड़ाकर घरने । कुछ देर 
इधर-उधर यों ही ताक-मोंक करके वे लोग लगे ठेले उठा-उठाकर हम 
लोगोंपर तड़ातड़ बरसाने | हमारे जो अभागे साथी ढेल्नोंकी चपेटर्मेः 
आए वे लगे हूट-टूटकर नीचे गिरने और लढके भी जगे उन्हें डउठा- 
उठाकर अपने पढलोंमें भरने । अभी न जाने कितनी देरतक यह सके 
उज्ाइ-पजाड़ चलता रहता पर उनकी इस खटर-पटरसे मालिनकी नींद 
हट गईं | उसने जो इन क्ड़कोंको ढेला चलाते और आम बीनते देखा - 
त्तों उसकी त्योरियाँ चढ़ गई। वह ललकारती हुईं उन लडकोंके पीछे दौडी 
सो सही पर तत्रतक तो वे सब ले-देकर हरिण हो घुके थे । जब माल्रिन , 
डनका कुछ भी न कर पाई तब उसने खीककर घुँआँधार ऐसी फूहड- 
फूहड्‌ गालियोंकी बौछार की कि एक बार लज्जा भी उन्हें सुनती तो... 
लाजसे कान ढक लेती । भर-पेट गालियाँ दे चुकनेपर उसका जी ठण्ढा . 
हुआ और वह बचे-खुचे नीचे पड़े सिसकते हुए हमारे साथियोंको: . 
छुबड़ीम बटीरकर मड़ेयामें जा लेटी । । 
एक दिन कुछ बनारसी छेले रह्ज-पानी करके, छेल-छिकनिया बने, 
घमते-घामते वहाँ आ पहुँचे । उनमेंसे एक लगा सब पेड़ोंको दिखा- , 
दिखाकर समझाने कि-“ये देशी पेड़ हैं | इनके फर्लोका अचार, अमचूर, 
अमाचट और सुरब्बा बहुत अच्छा पड़ता है। इनमेंसे कुछके टपके बढ़े . 
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रसदार होते हैं और कुछ पाल डाल्नेपर मीठे होते हैं।! फिर हम. 
लोगोंकी ओर घुरकर बम्बइया, मालदह, द्सहरी, सफेदा, कृष्णभोग,.. 
पायरी, हाफुस, फजली और तोतापरीका नास गिनाकर सेरा परिचय- 
देते हुए वह बोला कि-यह लुँगड़ा है।!' अपनेसे कम गुणवालोंके नाम 
कृष्णभोग भर तोतेपरीके सामने श्रपना नाम “लँगड़ा? सुनकर मेरा जी. 
जल्-भुनकर राख हो गया । जीमें आया कि अभी इसके सिरपर बरस- 
कर इसका सिर तोड़ दूँ । 
इतनेमें उसके दूसरे साथी वेद्यजीने छेड दिया कि--- 
'पाके आरमकी मीठी रसी, खाई न खाई देहे धँसी ।? क्‍ 
“चालीस दिनतक कोई आम और गौके दूधपर रद्द जाय तो बकरा. 
सैंसा हो जाय, भेंसा हाथी हो जाय और सौ बरसका कुलमुर बुड्ढा. 
भी लाल पद्धा होकर निकले ।” यह सुन-सुनकर तो मेरा जी बेठने जगा 
कि कहीं ये सचमुच मिलकर हमें डकार न जायें । 
तीसरे कविजी थे । उन्होंने तुलसीदासजीका दोहा छेड़ा-- 
तुलसी सन्त सुश्रम्ब-तरु, फूल्लि फलहिं पर-हेत । 
इतते ये पाहन हनत, उतते वे फल देत ॥ 
मदह्दाकवि गोस्वामी तुलसीदासजीकी बाणीमें अपना यह गौरक, 
सुनकर बड़ा गये हुआ कि हम परोपकारी सन्‍्तके. पुत्र हैं ओर इतने 
बड़े कविने हमारी इतनी बढ़ाई की है । क्‍ 
.. अब तो मैं फूलकर कुप्पा हो गया। क्या सचमुच हमारा इतना 
बड़ा माहात्य है १ फिर भी यह्द बात जीमें खटकती ही रद्दी कि मिठास: 
ओर गन्धर्मे सबसे बढ़कर होते हुए भी हमें ज्ञोग 'लिगढ़ा? ही कद्दते हैं। 
इसलिये रातकों जब कोयत्न मेरे पास आकर कूकी तो मैंने पूछा-- 
कहो | इममें कोई दोष नहीं है, फिर भी हमें लँँगड़ा क्‍यों कहते हैं १ 
डसने स्नेहपूर्वक समझाते हुए कहा कि मनुष्य सब बड़े सूख दोते. 
हैं। इनकी बातका बुरा नहीं सानना चाहिए । ये लोग सभीके नाम: 
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ऐसे ऊद-पढाँग शक करते हैं। इसीलिये तो कबीरने इन्हें कोसते 
हुए कहा था-- 

चल्नतीकों गाड़ी कहें, फटे दूधकों खोचा। 

रज्जीको नारह्डी कहें, देख कबीरा रोबा ॥ 


कबीरकी बात सुनकर मेरे जीमें जी आया,जीको बड़ा ढाद्स मिल्रा। 
अब मैं गदरा चला था। मेरे और मेरे साथियोंके हरे रह्पर कुछ 
सुनहरा /न लिए लाल रक्न चढ़ने लगा था। इसी बीच एक दिन 
'मालीने सालिनसे कहा--- अब कल ढॉँगड़े उतार लेंगे। महाराजके 
यहाँसे माँग आई है ।” सुनते ही मेरा तो जी सूख गया। अब क्या 
होगा मेरे राम | पर फिर तुलसीदासजोीका दोहा स्मरण करके जी कड़ा 
कर लिया--'माल्ीके जो जीमें आवे करे न ! हम क्या डरते हैं।” अगले 
दिन तड़के ही माली जाल लेकर चढ़ ही तो आया। उसे देखते ही 
मेरा तो जी आधा हो गया | बातकी बातमें उसने हम सबको टहनीकी 
च्यारी गोदसे सदाके लिये बिलगाकर जालमें भ्रर सिया। नीचे लाकर 
उसने हम सबको एक टोकरीमें पत्तोंके गदेपर .सजाकर बेलेके फूलोंसे 
'डककर मद्दाराजफ्ी सेवामें पहुँचा दिया, जहाँ तीन दिनतक हम लोग 
“ढंढें डब्बेमें सोते रहे । बड़े दिनोंपर इतनी तरावट मिली थी ! 
हे छुरी ! आज में यहाँ चाँदीके थालमें पहुँच गया हूँ | तुम अपने 
 जीमें कोई खटका न करो और झरटपट मेरी फॉ्क करके थालीमें सजा 
. दो जिससे मैं अपनी बल्लि देकर मनुष्यकों स्वाद, स्वास्थ्य और सुख दूँ 
और अपना जोवन सफब्ह करूँ, क्योंकि उसीका जीवन जीवन है जो 
"सदा दूसरोंके काम आवे। 


परिचय 


साहित्यिक गद्य-रूपोंमे परिचय सी एक नया प्रकार हे जिसमें 
किसी व्यक्तिका प्रशंसात्मक तथा गुशकीत्तनात्मक परिचय दिया 


नी. - 
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जाता है। इसमें न उस व्यक्तिकी व्याख्या होती है न आलोचना 
होती है वरन्‌ केवल गुणोंका ही शंसन होता है। धीरे-धीरे व्यक्ति- 
परिचयसे अब अन्थ और स्थानोंका भी इसी प्रकारका भावात्मक 
परिचय दिया जाने लगा है। राजकुमार रघुबीरसिंहकी 'शेषस्मृतियाँ? 
इसी ग्रकारकी रचना है । पीछे प्र्॒ठ २२७ पर “भगवान्‌ परशुराम?- 
का विवरण भी इसी शेलीमें हे । 


जीवनचरित 


यद्यपि जीवन-चरित भी परिचय ही है किन्तु परिचयमें लेखक. 
भावात्मक होकर उस वस्तुके साथ सहानुभूतिपूर्ण तन्मयता 
स्थापित कर लेता है और इसीलिये. उसमें भावुकता अधिक होती. 
है, विवरण कम होते हैं किन्तु जीवनचरितमें लेखक किसी भी. 
 व्यक्तिके सब पक्षोंका विस्तारसे विवेचन करता है और उसपर यथा- 
चश्यक अपनी टिप्पणी भी देता चलता है। ये जीवनचरित तीन 
प्रकारसे लिखे जाते हें--१., तिथि-क्रमसे, २ कार्यक्रमसे अर्थात्‌ 
विभिन्न क्षेत्रोंमें उस उ्यक्तिने जितने प्रकारकाकार्य किया हो उनसें- 
- से अत्येक क्षेत्रका अलग-अलग पूर्ण विवरण हं। और ३, अभि- 
. शंसनके रूपमें जो गुणानुवादके ही.समान होता है। ग्रह जीवन- 
चरित भी अनेक प्रकारके कोशलोंसे लिखे जाते हैं ।, इनमें कुछ 
तो ऐसे लिखे जाते हैं जेसे लेखकने स्वयं वण्ये <यक्तिके साथ. रह-. 
. कर स्वतः अनुभव किया हो जेसे बोसवेलने जोन्सनका जीवनचरित 
लिखा या सीताराम चतुददीने पंडित मदनमोहन मालवीयजीका | 
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अधिकांश जीवनचरित सुनकर या पढ़कर लिखे जाते हैं. अथोत्‌ 
लेखक या तो न्यायकताके समान तुला लेकर उसके गुण ओर दोषों- 
की व्याख्या करता चलता है. अथवा श्रद्धामिभूत होकर गुणकीतेन 
करता चलता है अथवा उसके कार्योका परिचय मात्र देता चलता 


है, टिप्पणी नहीं करता । इस तीसरे प्रकारके जीवन-चरितका यह 
सुन्दर उदाहरण लीजिए-- 


महात्मा गाँधी 


३० जनवरी १६४८ भारतके लिये कात्न-रात्रि सिद्ध हुईं। उस दिन 
संध्याके साढ़े पाँच बजे संसारका परम तेजस्वी सूथ समयसे पूर्व ही सदाके 
'लिये अस्त हो गया या यों कहिएु कि अस्त कर दिया गया। यनानके 
'दाशनिक सुकरातके लिये विष, सन्त इंसाके लिये शूत्री और महात्मा 
गाँवीके लिये गोली-संभवतः सत्य और मानवताके उपासकोंके भाग्यमें 
यही प्रसाद बदा है । किसीको विश्वास नहीं होता था कि गाँधीजी जैसे 
महापुरुषकी हत्या भी की जा सकती है । 

आजसे ८६ वर्ष एव २ अक्तूबर सन्‌ १८६६ ई० को काठियावाइके 
'पोरबन्द्र नगरमें दोवान श्री करमचंद गाँधीके घर बालक मोहनदासका 
जन्मे हुआ । कोन जानता था कि यही शिक्ष श्रपने युगका प्रतिष्ठित 


है 


_'झुरुष होगा और दासत्वकी बेड़ियोंमें जकड़ी हुईं भारत मात्ताकों स्वतन्त्र 


'करके केवल भारतका ही कल्याण नहीं करेगा वरन्‌ संसारका पथ-प्रद- 
आन करके विश्वर्मे भारतकी कीति-पताका फहरावेगा ?! सम्पन्न घरानेर्म 
जन्म होनेके कारण मोहनदासका बाल्यकाल बड़े ल्वाड-प्यारमें बीता 
पाँच वर्षकी अवस्थामें दी पोरबन्दरकी प्रारम्भिक पाठ्शाज्ञामें उनकी 
शिक्षा आरम्भ हुई और सात वर्षकी अवस्थामें वे राजकोठके मिडित्व 
स्कूलमें पढ़ने भेज दिए गए | लक 
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. _गाँचीजीकी माँ पुतक्ीबाई बढ़ी धर्मग्राण महिला थीं। जब गाँधीजी 
अपने पिताके साथ राजकोट जाने लगे तब उनकी मप्ताने केवल यही 
शिक्षा दी कि किसी भी विषम परिस्थितिमें कभी घर्मं और सत्यका मारे 
: न छोड़ना । होनहार बालकने माताकी यह अमूल्य शिक्षा गाँठ बाँध 
 क्षी और जीवन-पर्यन्त सदा धर्म और सत्यका निर्वाह करते रहे | 

तेरह वर्षकी कच्ची अवस्थामें ही एक सम्पन्न तथा सम्मानित परि- 
चारकी कन्या श्रीमती कस्तूर बाके साथ घड़ी धूमधामसे इनका विवाह हो 
गया । थोड़े ही समय उपरान्त सोलह वर्षकी अ्रवस्थामें इनके पिताकी 
अकाल झत्यु हो गई । अन्त समयमें इनके पिताने इनसे कहा कि 
आजीवन सत्य और धर्मका पालन करना तथा असत्य और अधमंका 
विरोध करना । गाँधीजी व्याकुल हो गए किन्तु झत्युशय्यासे दी हुई 
 बैंपताकी शिक्षाको आजीवन निभानेकी उन्होंने इढ प्रतिज्ञा कर ली | 
सन्नह वषकी अवस्थार्मे गाँधीजी राजकोट्से हाई २. ज्ञ परीक्षा 
--डत्तीणे करके भावनगर काल्ेजमें भर्ती तो हो गए किन्तु थोंडे समय 
पश्चात्‌ उन्होंने कोलेज छोड़ दिया । गॉँधीजीके एक भिन्नने उन्हें सम्मति 
: दी कि इंगलेण्ड जाकर बेरिस्टरी कर आओ । गाँधीजी सहमत भी हो 
 ग्रए, किंतु उनकी माताकों यह श्रस्ताव तनिक भी नहीं अच्छा लगा । वे 
सममकती थीं कि इंगलेण्ड जानेवाले भारतीय मांस खाने लगते हैं, 

: मदिरा पीने लगते हैं ओर इंसाईं धर्म प्रदण कर लेते हैं । गाँधीजाीने 
... अपनी माताजीकों वचन दिया कि मैं कभी मांस और मदिराका प्रयोग 

: नहीं करूगा । इसपर माताजी सहमत हो गई | सन्‌ $रपम दें 

. शाँचीजी इँगलेणड चल्ने गए | वहाँ गाँधीजीने देखा कि चारों ओर 
.- बिलासिता, कृत्रिमता तथा आडम्बरका साम्राज्य है! धीरे-धीरे पाश्चात्य 


..._ सभ्यताकी विलासिताके विरुद्ध उनके मनमें विद्वोह भड़क उठा | उन्होंने 


_ आादगीका ब्त ले लिया और आजीवन शाकाहारी रहनेकी इृढ प्रतिज्ञा 
कर की । गाँधीजीकी अजुपस्थितिमें ही उचकी माताका स्वर्गवास दो 
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गया किन्तु यह दुःखद समाचार उन्हें १८8१ ई० में भारतवर्ष लौटने- 
पर ही प्रश्न हुआ | 

गाँधीजीने आकर राजकोटमें वकालत प्राश्म्भ कर दी। अध्यवसाय 
तथा अनवरत परिश्रमके कारण उनकी वकालत चमक निकली, किन्तु 
गाँधीजी अनुभव कर रहे थे कि चकालतसे केवल धन सश्जय किया जा 
सकता है, सेवा नहीं की जा सकती । इसी बीच सन्‌ १८३३ ई० में 
पोरबन्दरके एक व्यापारीके अभियोगके सम्बन्धमें उन्हें दक्षिण अफ्रीका 
जाना पड़ा और वहींसे गाँधीजीके जीवनमें क्रास्तिकारी परिवर्तन 
प्रारम्भ हो गया. । 

उन दिनों दक्षिण अफ्रीकार्में बसे हुए भारती योंके साथ बड़ा अमा- 
नुषिक व्यवहार होता था । वे गोरोंके साथ रेल या मोटरमें यात्रा नहीं' 
कर सकते थे । एक दिन गाँधीजी रेलगाड़ीसे कहीं जा रहे थे। प्रथम 
प्रेणीका टिकट पास दोनेपर भी उन्हें प्रथम श्रेणीमें नहीं बैठने दिया 
गया | पुलिसने उन्हें धक्के देकर डिब्बेके बाहर निकाल दिया और उनका 
सामान प्ल्लेटठफा्सपर फेंक दिया | गाँधीजी पूरी रात स्टेशनपर पड़े रहे। 
इस प्रकार गाँधीजीकों कई बार अपमानित होना पड़ा और डउद्धत 
गोरोंकी मार भी खानी पड़ी | इन अमालसुषिक बरबरतापूर्ण घटनाओं 
. त्षथा भारतीयोंके विरुद्ध नये-नये आपत्तिजनक विधानोंसे गाँधीजीके 
हृदयकों बढ़ा आधात पहुँचा। गाँधीजीने उन अन्याग्रपू्ण विधानों तथा 
अमानुषिक अत्याचारोंके विरोधमें भारतीयोंको संघटित करके विद्वोहकी' 
“आग: भसडका दी ॥ उन्होंने भारतीयोंकी शिक्षा तथा उनका रहन-सहन' 

न्‍वत करनेके निमित्त नैटाज्ञ इश्डियन काँग्रेसकी नींच डाली । गाँधी- 

जीके इन. प्रयत्नोंसि प्रवासी भारतीयोंको सच्चा नेता मित्न गया और 
उनमें आत्म-सम्मानकी भावना जञागरित हो उठी । 


सन्‌ १८४६६ ई० में गाँधीजी भारत क्षौट आए। इसी बीच देशके 
' क्ोने-कोनेमें उनकी ख्याति फेल चुकी थी । अफ्रीकार्में वे जहाँ-जहाँ गए! 
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उनका भव्य स्वागत किया गया | उन्होंने भारतीयोंपर होनेवाले श्रत्या« 
चारोंका भण्डाफोड किया । इससे अफीकाके अगरेज गाँधचीजीपर बड़े 
रुष्ट हो गए। चुह महीने पश्चात्‌ जब वे सपरिवार श्रफीका लोटे तो 
गोरोंने उनपर ईंट और पत्थर बरसाने तककी नीचता दिखानेमें संकोच 
नहीं किया । यदि पुढिस घटनास्थलपर न पहुँच जाती तो वे गाँधीजी - 
को मार ही डालते । उस समय जब लोगोंने गाँधीजीसे उनपर अभि- 
योग चल्नानेके लिये कहा तो उन्होंने सच्चे सत्याग्रहीके समान उत्तर 
दिया---'वे अपने कुकर्मों के लिये स्वयं ही लज्जित होंगे ।! तबसे 
गाँधीजी बराबर सच्ची लगन और तत्परतासे भारतीयोंके द्वितोंकी रक्ता- 
के लिये प्रयत्न करते रहे । सन्‌ १६०७ में भारतीयोंके विरुद्ध एक 'काला 
विधान” बना कि प्रत्येक भारतीयकों अपना नाम अक्जित कराना होगा 
तथा शिक्षित होते हुए भी अपने अग्ेकी छाप देनी होगी । गाँचीजीने 
इसका विरोध किया, स्थान-स्थानपर सभाएँ कीं, सत्याग्रह किया, कई 
बार स्वयं कारागार गए, डनकी धर्मपत्नी कस्तूरबा भी कारागार गई", 
किन्तु अन्तमें गाँधीजी विजयी हुए । काला विधान” समाप्त हो गया | 
सत्य और न्यायकी विजय हुई 

सन्‌ १६१५ में गाँधीजीने भारतवर्ष कौटदकर अहमदाबादके पास 
साबरमती आश्रमकी स्थापना की जिसके प्रत्येक आश्रमवासीकों देश* 
सेवा और सारत्तिक जीवन व्यतीत करनेकी प्रतिज्ञा करनी पढ़ती थी। 
इस प्रकार आश्रममें सच्चे निःस्वा्थ देश-सेवकोंका समुदाय एकन्नित हो 
_ गया। वहाँसे गाँधीजीने भारतवर्ष भरमें ऑँगरेजी अत्याचारोंके विरुद्ध 
आन्दोलन प्रारम्भ कर दिया। सन्‌ १३१७ में देशमें जब भयंकर 'रौलट 
 कानन” घना तब गाँधीजीने उसके विरोध सत्याग्रह प्रारम्भ कर दिया । 
ब्रिटिश सरकारने प्रजाका प्रचणड दमन किया, लाठियाँ और गोलियाँ 
बरसाईं' किंतु आन्दोलन निरन्तर चलता ही रहा। इसी बीच जलियान- 


चाला बागके इत्याकाणडने आगमें घीका काम किया। विद्वोंहकी ज्वाला 
सड़क उठी । 


श्७ 
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१ अगस्त सन्‌ १६२० को गाँधीजीने असहयोग आन्दोलन प्रारम्भ 
किया | वकीलोने वकारूत छोडी, छात्रोंने वद्यालय छोड़े बहुतोंने 
सरकारी नौकरियोंको लात मारी, विदेशी वस्त्नोंको होलियाँ जल्ाई गई 
गाँवीजी कारागारमें ठेस दिए गए ओर उन्हें छह व कठोर कारा- 
वासका दण्ड मिला किन्तु सन्‌ १६२४ में ही वे छोद दिए गए । 

उसी वर्ष वे बेलगाँव कांग्रेसके सभापति चुने गए। उन्‍होंने देश 
भररमें भ्रमण करके जनतामें अभूतपूर्व जागति उत्पन्न कर दी और 
अछुतोद्धार तथा खादीके प्रयोगपर विशेष बल दिया 

नू १६३० ई० में गाँधीजीने “नसक कर! तोडनेके लिये सुअसिद्ध्‌ 
दाँली यात्रा' की। सारे देश नमक-कर तोडनेका अन्दोज्नन चल 
पड़ा । £ मईको गाँधीजी पुनः कारागारमें बन्द कर दिए गए किन्तु 
शीघ्र ही २५ मई सन्‌ १६३१ को वे छोद दिए गए और लनन्‍्दनमें हॉने- 
वाले गोलमेज सम्मेत्ननमें आमन्त्रित किए गए । किंतु वह सम्मेलन अस- 
फल रहा और देशमें लौटनेपर गाँधीजी पुन: पकड़कर यरवदा जेल भेज 
दिए गए। इस बीच ब्िटिश सरकारने अपने निर्णयर्मे अछुतोंको ढिंदुश्रोंसे 
पथक मान लिया था। इस निर्णयपर गाँधीजीने आमरण अनशन प्रारंभ 
कर दिया। सरकारकों हार माननी पड़ी। गाँबीजी कारागारसे मुक्त कर 
दिए गए और अछुतोंका पृथक्‌ निर्वाचन रोक दिया गया । 
. सन्‌ १६३४ ई० में भारतीयोंकी इच्छाके विरुद्ध उनपर नया 
. शांसन-विधान लांदु दिया गया। इधर गॉँधीजीने देशी राज्योर्मे श्रजापर 
होनेवाल्ने श्रत्याचारोंके विरोधसें राजकोटर्मे अनशन प्रारम्भ किया। 
गाँधीजीकी विजय हुईं और प्रजाकी माँगें स्वीकार कर ली गई' । इसी 
समय योरपमें ह्वितीय महायुद्ध प्रारम्भ हो गया और इईँगल्लेंडका पुछुल्ला 
मानकर भारतको भी उसमें घसीट लिया गया इसलिये गाँधीजीने इसके 
विरुद्ध व्यक्तिगत सविनय आज्ञा-भज्ञ-आन्दोल्लन प्रारम्भ कर दिया। 
सन्‌ १६२४ इ० मे गॉधीजीके नेतृत्वमें काग्रेसने 'भारत छोड़ो” 
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प्रस्ताव स्वीकार किया । इस प्रस्तावसे ब्रिटिश सश्कार दहल गईं । 
गाँचीजी तथा देशके अन्य प्रसुख नेता चन्‍्दी कर लिए गए | देशर्मे 
विप्लषव और विद्रोहकी लद्दर दौड़ गई। नेताहीन जनताने विदेशी 
सत्ताकों उलटनेके लिये कुछ उठा न रक्‍्खा | सरकारका क्रर दमन-चक्र 
चला | निहत्थी जनतापर गोकियाँ बरसीं , सामूहिक अर्थदुणड दिए गण, 
जाखों खी-पुरुष काराप्रोमें दूंस दिए गए, सहस्तों लाल स्वतन्त्रताकी 
बलिवेदीपर न्यौ७छावर हो गए, किन्तु स्वतन्त्रता-संग्राम चल्मता 
'ही रहा । 

उधर गाँवीजीने कारागारमें इककीस दिनका अ्रनशन ठान दिया । 
सरकार दुृहल उठी कि यदि गाँघीजीकी मझत्यु हो गईं तो देशमें विद्रोहकी 
आग भड़क डठेगी। किन्तु ५४ वषकी अवस्था भी गाँधीजीने यह्द 
अनशन सफलतापूर्वक पूर्ण किया | २३ फरवरी १६४४ को आरगाखाँ- 
महलमें ही उनकी घधरमपत्नी कस्तुरबाका स्वर्गवास हो गया । गाँधीजीका 
भी स्वास्थ्य बिगड़ चलना था। अन्तर्मे ६ मई १६४४ को गाँधीजी छोड़ 
दिए गए। इस बीच सुसलमानोंके नेता सुहस्मदअल्ली जिन्नाने द्विराष्ट्र- 
सिद्धान्त बनाकर मुसलमानोंके लिये पाकिस्तान बनानेकी माँग खड़ी 
की । गाँवीजीने कई बार सुहस्मदअज्ञी जिन्नाक समम्रानेका प्रयत्न 
किया किन्तु कुछ फल न हुआ। अन्‍्तमें २६ मई सन्‌ १६४६ को 
केन्द्रीय शासनके लिये कांग्रेस और सुसल्षिम लीगकां सम्मिलिते 
अस्थायी सरकार स्थापित हुईं । | 

अभी यह सम्मिल्नषित सरकार भर्ती प्रकार काय सभात्ष भी नहां 
'पाई थी कि बह्ञालमें सुसलमानोंने भीषण सार काट मचा दी । गाँधी 
भीको इस दंगेसे भीषण आधात पहुँचा और वे बड्स्‍भाल पहुँचे । ३५ 
अगस्त सन्‌ १६४७ को भारत स्वतन्त्र धोषित हुआ। उसी समय सारा 
'पञ्भाब श्र सीमाप्रान्त वहाँके हिन्दुओंका श्मशान बन गया'। जीवित 
स्त्री-पुरुष जलाए गए, सम्पत्तिका विनाश हुआ, स्त्रियोंको अपहरण: 
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हुआ, घरोंमें श्राग लगाई गई । करता, बबरता तथा आसुरी शक्तियोंसे' 
ज्ञो भी घणित काय हो सकते थे, सब किए गए। इस अत्याचारके 
प्रतिरोधमें हिन्दुओंने भी श्रात्म-रक्षाके लिये प्रतिहिसाका श्राश्रय लिया।॥ 
गॉबीजीने अपने आणकी बाजी लगाकर दिल्लीमें अ्रनशन प्रांसस्स 
किया । नेताओोंके प्रयत्नसे गाँधीजीने उपवास तो तोड़ दियएह 
किन्तु उनके अस्तरात्माको शान्ति नहीं मिली । वे निरन्तर इस श्रति- 
हिसाका विरोध करते रहे । 

गाँधीजीकी इस पविन्न भावनाका अर्थ लोग यह लगाने लगे कि वे 
सुसलमानोंका पक्तपात कर रहे हैं । इसीलिये बहुतसे लोग गाँधीजीके 
घध्याख्यानोंसे ब्घ हो उठे । परिणाममें आई वही ३० जनवरी ! सायं- 
कालके साढ़े पाँच बजेका समय ! दिललीमें बिडुला-भवनका प्रार्थना- 
स्थल | दनादन चार गोलियोंकी फट-फट्‌ | नाथूराम. गोडसेके पिस्तौल- 
की चार गोलियोंने उनके वृद्ध शरीरमें निवास करनेवाले आत्माकों 
ससीमसे असीम कर दिया। समस्त भारत शोक-निमग्न हो उठा |. 

यद्यपि डनका भौतिक शरीर श्रब इस संसारमें नहीं है, किन्तु वे: 
अमर हैं। उनके पद-चिह्न इतने संयत, स्पष्ट और भ्र॒व हैं कि भारत ही: 
नही, समस्त संसार उनपर चल्नकर अपना कल्याण कर सकता है । 


रेखाचित्र 
रेखाचित्रकों अत्यन्त संक्षिप्त जीवनचरित समझना चाहिए ४ 
जैसे उपन्यासका छोटा रूप, कहानी होता है, नाटकका छोटा रूप 
नाटिका या एकांकी होता है उसी प्रकार जीवनचरितका छोटा रूप 
रेखाचित्र होता है. जिसे लेखक अत्यन्त संक्षेपमें किसी व्यक्तिके. 
सब गुणोंका ( कार्यो का नहीं ) ऐसी सटीकता,. निष्पक्षता ओर 
 सरसता के साथ व्यक्तिगत स्पशे देकर लिखता है कि वह रेखा-. 
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चित्र किसी भी व्यक्तिका पूर्ण चित्र बन जाता है। एक उदाहरण 
लीजिए-- द 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
हिन्दी साहित्यके समीक्षा-च्षेत्रमें अ््चयकीति अर्जन करनेवाले अरद्धेय 
शुक्लजीके व्यक्तित्वकी सबसे बड़ी विभूति है इनकी अगाध गम्भीरता । 
' चाल-ढोलमें , आचार-विचारमें, बातचीतमें, व्यंग्य-विनोदमे, लिखने 
पढ़नेमें, जीवनके जिस किसी भी व्यापारमें देखिए, आप उन्हें कभी 
ऊपरी सतहपर नहीं पाइएगा। 
ऊपर ही ऊपर अथवा दूर-दूरसे देखनेपर इनके संबंधरमं जो धारणा 

डैंघ जाती है, सामीप्य-लाभ करते ही लोग उसे तोड़ डालनेकों विवश 
: हो जाते हैं | ऊपरसे ये जितने नीरस और रोदनशील-से देख पड़ते डे 
भीतरसे उतने ही सरस और सहास हैं । सावेजनिक जीवनमें कत्तव्य 
 'निरत रहनेवाले शुक्लजी दार्शनिक सूत्नोंकी भाँति मत्तिष्ककी नस 
_छुखानेवाले गद्य हैं किन्तु निजी जीवनमें सबके ऊपर स्नेह-सुधाकी दृष्टि 
करनेवाले शुक्त्नजी कविताकी सजीव प्रतिमा ही हैं । इनको गम्भौर 
सुखाकृति किसी सावेजनिक सभामें या कालेजमें इस बातपर विश्वास 
नहीं करने देती कि ये कभी हँसते भी हैं और इसके बाहर जहाँ कहीं 
भी इनसे मिलिए, इनके उन्म्रुक्त हास्यका वेभव बदोरते-बटारत आप 
_ थक जाइएगा, पेट पकड़कर बैठ जाइएगा | 
...._ केवल साधारण बातचीतमें हो नहीं, साहित्यिक रचनाओर्मे भी 
इनके व्यक्तित्वके इन दो विरोधो स्वरूपोंकी सत्ता सदेव विद्यमान रहती 
'है। गम्भीरसे गम्भीर विषयका प्रतिपादन करते समय ये बीच-बीच 

में चुटकुले छोड़ना नहीं भूलते । और वे चुटकुले इतने मार्मिक और 
मनोरंजक होते हैं कि वाह रे वाह | साहित्य-कत्नाकों गौरवान्वित 
करनेवाले ब्यंग्य-विनोदका जितना बढ़िया पुट ये दे सकते हैं, दँसने 
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और हँसानेकी निर्लि्त कल्लापर जितना अधिकार इन्हें प्राप्त है उत्तना 
इनके समकालीन किसी और साहित्यकारमें नहीं दीख पड़ता । जिस- 
पर ये अग्रपनी आल्लोचनाकी चोट करते हैं उसे भी इनकी इस बातका 
लोहा मानना पड़ता है | वह भी इनकी हँसानेवाली बातपर जी खोल- 
कर हँसता है । अपनी स्वाभाविक गम्भीरताके समुद्ग-गर्भमें थे डब्छास- 
हासके अनमोंछ मोती छिपाए रहते हैं । 
यों तो ये लोकबाह्म प्रश्ृत्तिके पालन करनेवालेसे दीख पढ़ते हैं किन्तु 
बस्तुतः इनके भीतर छोकसंगहकी सावनाकाः एकान्त अधिवास है। 
लोकघर्स तथा जोकमंगलकी साधना-शक्तिपर इनकी इतनी अधिक 
आस्था है कि इनके मूल्तपर आधात करनेवाली बड़ीसे बड़ी वेयक्तिक 
तपस्याके महत्वको भी ये स्वीकार नहीं करते । जेंसे इन्हें कबितासें 
छायावाद नहीं अश्रच्छा लगता वेसे ही समाज-घर्ममें लेनिनवाद यह 
गॉँधीवाद भी रुचिकर नहीं है। । 
इसका यह आशय नहीं कि “व्यक्तिगत” साधनापर इनकी श्रद्धा 
ही नहीं है और इनके निजी जीवनके साथ इसका पूरा सामंजस्य 
है। किन्तु इस प्रकारकी साधना-शक्तिके द्वारा प्रादुभूत उथत्न-पुथक्ष, 
हो-हल्ला, अशान्ति और क्रान्तिको ये समाजकी जीवनी शक्तिके लिये 
अहितकर ससमते हैं और चाहते हैं कि इसके द्वारा मनमानी करनेकी 
उच्छहुलता न फेल | ये क्रान्तिके प्रेमी नहीं हैं, विकास और व्यव- 
. हथामे विश्वास रखनेवाले हैं, इनके लिये वही काब्य-सल्‍धना कोई 
महत्त्व रखती है जो समाजके जीवनमें शील, शक्ति और सौन्द्यका' 
समन्वय ला सके; वही तपस्या सच्ची है जो लोकघमके राजपथको 
. प्रशस्त बना सके । छायावादी कविताएं इन्हें इसलिये अच्छी नहीं 
लगती कि उनमें केवक्न कविकी वेदना ही रहती है, ज्ञोक-पेदनासे उसका' 
को सम्पक नहीं रहता । निर्गुणबाद्‌ तथा ऐकान्तिक तपस्यासें विरत 
रहद्रेवाले साधककों साधना ये इसलिये नहीं अपना सकते कि वह 
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लोक-हृदयकी सामान्य तथा सर्वसुल्लनम सम्पत्ति नहीं है। अत्लोकोपयोगी 
ऐश्वय , चाहे वह आध्यात्मिक हो या आधिभौतिक, इनके लिये कोई 
आकर्षण नहीं रखता । यही कारण है कि कविता इन्हें तुलसी और 
जायसीकी भाती है, कबीर जैसे रहस्थचादियोंकी नहीं। साधना और 
तपस्या इन्हें राम और कृष्णकी अच्छी लगती है; इसा, छुद्ध और 
ग़ाँघोकी नहीं । 

प्रकृति देवीके तो ये अनग्य उपासक हैं। इनकी साहित्यिक प्रयूत्ति- 
को परिपोषित करनेवाले पौष्टिक भोजन प्राकृतिक वेभव ही हैं । पहाड़ी- 
के ऊपर चढ़नेवाले स्निग्ध श्यामल मेध मानो अपने कुछ न खाकर 
इन्होंकी आत्माकों परितृप्त किया करते हैं। वसुन्धराकी हरियात्रीको 
अपनी पंख-प्रभासे प्रमुदित करनेवाज्ञी मयरबाज्ञाएँ जैसे स्वयं नहीं 
नाचती, इनके अंतस्तलके भीतर किल्ञकनेवाले आनन्दको भी नचाती 
हैं । सुक्‍त घाराका कन्कल्न सज्ञोत जान पड़ता है जसे इन्हींके अन्तर्नाद- 
का विज्ञापन कर रहा हो । शरदकी बिखरी हुईं चाँदुनी रात अपनी 
डउब्लास-ज्योत्स्नाको मानों इन्हींक्रे लिये कूम-कूमकर बिखेरा करती हो । 

प्रकृतिके महोत्सवर्मे लीन रहनेवाला इनका हृदय काव्यानुभूतिसे 
भरा हुआ है | मानव-हृद्य और प्रकृतिके बीच मधुर सामंजस्य संस्था- 
पित करनेवाली गस्मीर अनुभूतिके नाते ये बहुत ही बड़े कवि हैं। किन्तु 
काव्यकल्ाका सौन्दय बढ़ानेचाली अभिव्यक्तिके नाते इन्हें क व-संज्ञका 
अधिकारी मान लेना सत्यका साथ छोड देना है। गद्य-काज्यकी उँचीसे 
ऊंची भाव-भूमिपर प्रसन्‍न गौरवके साथ विचरण करनेवाला यह 
मनस्वी ल्लेखक पद्य-काव्यको सुषमाकों अपनी अ्रभिव्यक्ति-सीमाके भीतर 
नहीं ला सकता | हमारा यह असफल कवि ही इस समय सबसे बदुकर 
सफल समालोचक है। इनकी आजल्वोचना-शक्तिमें तेजस्विता, मनस्विता, 
सहूदयता, गस्भीरता और विद्वत्ताकी मात्रा इतनी अभ्रध्िक है कि विरोधी 
भी इन्हें श्रद्धा और विश्वासकी दश्सि देखनेकों विवश हो जाते हैं । 
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इलचलसे, हो-हब्लेसे सदैव दूर रहनेवाला इनका स्वभाव विग्रह 
( बैराग्य ) में लिपटा हुआ है । आप इन्हें गालियाँ सी दीजिएगा तो 
ये बोलकर उसका उत्तर कभी नहीं दंगे । हाँ, उन गाल्ियोंका सम्बन्ध 
किसी साहित्यिक प्रसज़ले होगा तो क्लिखकर ये आपको प्रवृत्तिकी कड़ीसे 
कड़ी आलोचना कर सकते हैं, साहित्यके क्षेत्रमे मनमानी करनेवालोंको 


ये कभी क्षमा नहीं कर सकते । 
इनका स्वभाव है कि जिस सिद्धान्तकों ये ग्रहण कर लेंगे उसे 


छोड़ेंगे नहीं और चाहेंगे कि डसीके अनुसार रोकी सिद्धान्त-धारा 
भी चल्ले | अपदी ही कसौटी पर सबको कसनेका अभ्यास कुछ बढ़ गया 
है | यही कारण कि श्राधनिक काज्नकी बहुत-सी बातें श्रच्छी होकर भी 
इन्हें नहीं रुचतीं। साहित्य, दशन, राजनीति, समाजनीति तथा घर्म- 
नीतिके सम्बंधमें अपनी बँघी हुई घारणाके श्रतिरिक्त ये और भी किसी 
प्रकारकी धारणा नहीं स्वीकार कर सकते । इनके इस रूढिवादके कारण 
कभी -कभी लोग इनकी बृत्तिपर भी आक्रमण कर बेठते हैं किंतु वे यह 
नहीं जानते कि इतका यह रूढिवाद इनके युगधर्ंसे संबंध रखता है 
किसी विद्वेष या वेमनस्यसे नहीं | 

जिस सदाचारका, जिस चरित्र्नीतिका सम्बन्ध हृदयसे न होकर 
सूखे सिद्धांतोँसि होगा उसे ये नहीं अपना सकते । उसकी उपयोगितापर 
इनका विश्वास जम नहीं सकता । मानव-सुलभ दोष-गुणकों सहदयता- 
की दृष्टिसे देखनेवाला स्वाभाविक आचरण ही इनके लिये कोई महत्त्व 
रखता है । पाप और पुण्यका छसत निकालकर जिस सदाचारका 
निरूपण किया जायगा वही इनकी दृष्टिमें मज्लकारी है । इनके आदशो 
पृथ्वीपर दिखाई पड़नेवाले होते हैं, आकाशके प्रकाश-गर्भमें अदृश्य 
रहनेवाले नहीं | 
..._ शुकक्‍्लजी स्वाभाविक मनुष्य हैं। प्रवंचना, छुल, पाखंड और पापको 
सरत्ता, प्र म और पुण्यके आवरणमें ल्पेटकर चलनेवाले मनुष्याभास 
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नहीं । ये शान्त, सहिष्णु, सहृदय ओर सुखद हैं । इनका स्वभाव अति- 
शय सघर और कोमल है। 

अपने धर्म, अपनी जाति और अपनी संस्कृतिपर इनकी बड़ी 
आस्था है किंतु अपनी इस आस्थाकों अ्रभिव्यक्त करनेके लिये ये बनना 
नहीं जानते, जैसे दैं वैसे दी रहना इन्हें अच्छा लगतुत है। 

अदठ्य व्याख्या ( रनिह्ल कमेन्ट्री ) 

श्रव्य व्याख्या प्रायः मोखिक ही होती हे, जेसे क्रिकेटके मेचमें 
'कोई एक व्यक्ति मेच देखता रहता हे और उसकी व्याख्या 
करता रहता है । यह व्याख्या कल्पित भी होती है, जिसमें कोई 
व्यक्ति कस्पनासे ही किसी कटिपत दृश्यकी व्याख्या कश्ता चलता 
है । इसी श्रेणीमें वे वार्ताएँ भी आती हैं जो रेडियोसे प्रसारित 
की जाती हैं। इनमेंसे कल्पित अलंकृत व्याख्याएँ ही साहित्यके 
अन्तर्गत आती हैं | एक उदाहरण लीजिए-- 
॒ काशी-हिन्दू विश्वविद्यालय 

सामने यह देखते हैं फाटक | यहोंसे काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
आरम्भ होता है। यह फाटक पहले छोटा था, अब राजा बलरामपुरकी 
'डदारतासे गोपुरके रूपमें बन गया है। 

इक्केपरसे अभी मत डतरिए। तेरह सो एकड़ भमि और बीस मोल- 
की सड़कोंपर कहाँतक पैदल चलिएगा ? यह देखिए बाई' ओर प्राचीर 
दिखाई दे रहा है। इसके पीछे जो सवन हैं इन्हींमें मह्िला-विद्यालय और 
'महिल्ला-छात्रावास है। इस बीसवीं सदीमें महिला-विद्यालयके चारों ओर 
आचीर देखकर आपको कम अचरज तो न होता होगा, पर क्या किया 
जाय ! अभीतक हम लोगोंने अपनी बहनोंके शीज्ञ और उनकी मर्यादाका 
आदर करना नहीं सीखा है। ज़बतक हमारे नवयुवक लच्मण नहीं 
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बन जाते तबतक इईटोंका प्राचीर ही उनके शीलकी रक्षा करेगा ॥ 
बाइरसे देख रहे हैं, सामने फब्वारा है, दोनों ओर उपचन है, 
ठण्ठी अमराई है, पोछे खेलनेके मैदान हैं। आप बाहर ही रहिए, 
भीतर जाना ठीक नहीं है। बालिकाएँ इधर-उधर बेठी पढ़ रही हैं । 
अपनी धर्मपत्नीजीओो भेज दीजिए, भीतरसे देख आयँगी | 

क्यों देखा न आपने ९ महिला-छात्रावासके भीतर कितना मनोरम: 
उद्यान है ! उसमें सामने छात्रावास है और उत्तरम विद्यालय है । आप 
सितार सुन रहे हैं न ! यहाँ कन्याओंकों सद्जीत भो सिखाया जाता है। 
भीतर ही एक बड़ा भवन है जिसमें वे अपनी सभाएँ करती हैं, उत्सवः 
मनाती हैं और नाटक खेल्नती हैं। केवल सख््रियाँ ही उनमें जा सकती हैं । 
इसमें बी6८ ए० तक पढ़ाई होती है । एम्‌ू० ए० और विज्ञान पढ़नेवाली 
कन्याओंकों श्रभीतक सेन्ट्रल हिंदू कौलेजमें जाना पड़ता है। यह 
छाश्रावस-भवन दानवीर श्रीमाखनजी खटाऊने बनवाया है । 

इधर दाई' ओर जैंगलेके पीछे आयवबेंदिक मदाविद्यालय श्रौर सर 
सुंदरलाल चिकित्सालय है। इसमें आयुर्वेदके साथ-साथ पाश्चात्य शब्य- 
शास्त्र भी पढ़ाया जाता है । इसमें दोनों प्रकारकी चिकित्साका प्रबंध है। 
पीछेकी ओर चल्निएु | यही आतुरा्य है। देखिए , कितनी स्वच्छुतासे 
_ शेक्ियोंकी सेवा की जा रही है। इसमें सो रोगियोंके रखनेका व्यवस्था 


... है। इधर आँख, नाक, कान ओर गलेकी विशेष चिकित्साका भी प्रबंध: 


है | उपर चलिए, यह देखिए, यहाँ कीटाणओंकी परीक्षा हो रही है। 

.. उतर चल्षिए | यह देखिए, सामने कैसी सुन्दर आयुर्वेदिक वाटिका 
है। इसके भीतर चले चलिए। यहाँ अनेक प्रकारकी आयुर्वेदिक जढ़ी- 
बूटियाँ, पेड-पोधे, ल्ताएँ डगाई गई हैं | इसके पश्चिममें एक भवन है 
जहाँ ओऔषधियाँ बनती हैं । वाटिकाके प्रब-दक्खिनके कोनेमे एक भवन 
देख रहे हैं न! यहाँ मुर्दे रखे और चोीरे जाते हैं और विद्यार्थियोंको 
_शरीर-शाखत्रका भ्रयोगात्मक ज्ञान कराया जाता है| सड़कके उस पार 


रूप-शेलो धर 


डर... 


चनस्पति-वाटिका है। क्‍ इसमें अनेक प्रकारके चनस्पत्ति-प्रयोगोकि गोंके लिये. लिये 
पेड़-पौधे उगाए जाते हैं। देखिए न, कितना सुन्दर है ! बहुत देर मत 
ज्षयाइए । अभी बहुत दूर चलना है | 











देखिए यही संस्कृत-सहाविद्याज्ययक्रा भवन है जिसमें नीचे प्राच्य- 
_ “विद्या-विभाग और घर्म-विज्ञान-विभाग हैं, ऊपर टीचसे ट्रोनिज्ञ कौलेज 
है। यह राजा बलदेवदास बिडलाने अपनी रुचि और अपने घनसे 
चनवाया है। इसका गीताभमवन कितना सुन्दर, भव्य और: 
देशनीय है । इस गीतामवनमें प्रति रविवारका प्रावःकाल्न- 
गीताप्रचचन होता है ओर घामिक उत्सव होते हैं। प्राचीन ऋषिभों, 
“सन्त -महात्माओं और भमारतके सम्रार्टोके चित्र भर उपदेश सद्शमरमर- 
की शिल्राओंपर खुदे हुए हैं। 

यही आगे सेण्ट्रल ट्विन्दू कौ७लेज है। कितना विशाल भवन है ! 
इसीसें प्रातःकाल वकालतका कौलेज और दिनमें लेण्ट्रल हिन्दू कोलेज्‌ 
-खगयता है। ऊपर चले चल्निए। यहदह्द देखिए, क्रितना बड़ा भव्य भवन 
है । इसमें दो सहख्र विद्यार्थी समा सकते हैं । नाटक मी इसी भवनमें: 
होते हैं, एकादशीकी कथा भी यहां होती है-। हाँ, इसे आट _स कौलेज' 
'हौल कहते हैं । इक्केवाल। इसीको 'आठ काल्िज' कहता था । 

ओर ऊपर चढ़ चलिए । यहाँसे पूरा विश्वविद्यालय दिखाई देगा ॥ 
ऊपर आप जो मन्दिर देखते हैं वह केवल हिन्द्पनका चिह्न है। उसमें 
सू्ति नहीं है । सामने देखिए, एस्फीथियेटरका श्रद्धंवृत्ताकार चौगान है ॥ 
इसीके पास विशात्न पण्डाल बन जाता है जिसमें पद्वीदानका उत्सव 
बड़ी धूम-धामसे होता है । 


... देखिए सभी विद्याक्षयोंके शिरपर मन्दिर,कलश और भारतीय के गूरे" 
दिखाई पंड्‌ रहे हैं । जिस समय इधर धूप पड़ रही हो और पीछे बाद 
उठे हों उस समय ये भवन बड़े मनोहर लगते हैं । न्‍ 
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इसीके बराबर यह विज्ञानका विद्यालय है | पहले यह विद्यालय भी 
सेण्ट्रल हिंदू कौलेजके अंतर्गत ही था, पर अब अलग हो गया है। 
यह भौतिक विज्ञान-विभागका भवन है, इसे फिजिकल लेबोरे?री 
कहते हैं। ऊपर चलिए, आपके मनकी वस्तु दिखाते हैं। यह देखिए, 
. यह जीव-श।खा-विभाग है। इसमें अनेक प्रकाश्के जीवोंके ढाँचे, रत 
शरीर या लकड़ी ओर मिट्टीके श्रतिरूप दिखाई देंगे। यह “जंतु-प्रदर्शनी? 
है | देखिए कहाँ-कहाँके जानवर यहाँ इकट्ठे किए गए हैं । 
ऊपरसे ही दूसरी ओर चल्निए। इधर वनस्पति-शास्त्रकी प्रयोग- 
शात्रा है। अनेक पेड़-पोधे, फल, जड़, काईं, घास श्रादिके विषय 
यहाँ खोज की जाती है । इधर वनस्पतियोंकी प्रदर्शनी है। आप ये पौधे 


देखते हैं न | ये मक्खियोंकों मारकर खा जाते हैं। भगवानकी माया तो 
'देखिए । 


उधर अब दूसरे भवनमें चले चल्षिएं। इसे रसायन विज्ञान -प्रयोग- 
शात्रा (कैमिकल लेबोरेटरी) कद्ते हैं । यह नीचे देखिए, धातु और खनिज- 
“विभाग है। इसमें घातु ओर खनिजशास्त्र पढ़ाया जाता है । ये सब जो 
“आप चर्खियाँ और मशीनें देखते हैं ये तो,खानोंमें किस प्रकार काम होता 
है, उसे दिखानेके ढाँचे हैं। वेगसे चल्निए, नाक फटी जाती होगी । 
यहाँ लड़के अनेक रसाथनोंकी परीक्षा कर रहे हैं। सचमुच बड़ी बदबू 
 है। यह लीजिए, यह हमारे यहाँका औद्योगिक रसायन-विभाग है। 
. यहाँ तेल, साइन ,फुलेल , रोशनाई, पोलिश, क्रीम आदि नित्य व्यवहारकी 
.. चस्तुएँ बनाना सिखाया भी जाता है और उन्हें तेयार भी किया जाता 
है । आप स्वयं देख त्लीजिए, साबुन किस तरह बनता है। आपको जो 
चस्तु अच्छी लगे ले लीजिए । आगे चलिए। ये देखिए कैसे सुन्दर 
खिलौने हैं। ऊपर आपको भूगर्भ-प्रयोगशाला मिलेगी । न जाने कहाँ: 
 कहँसे कड्ूड, पत्थर, कोड़ी, घोंधे बटोर लाए हैं और उनकी परीक्षा 
किया करते हैं। 


. रुप-शत्ी . . छह . 


क्या थक गए ! श्रभी तो तिहाई भी नहीं पहुँचे हैं । . 

घनुषाकार सड़कोंके किनारे कितने मनोहर भवन दिखाई पड़ रहे 
हैं। यह पासमें ही गायकवाडु पुस्तकालय है, कितना विशाल भवन 
है। आपने इतना बड़ा पुस्तकालय किसी विश्वविद्यालयमें नहीं देखा 
होगा । इसकी चित्रशाला देखिए । कितने अनोखे, सुन्दर और पुराने 
खितन्र इकट्ठे किए हैं । एक-से-एक नये हैं । 

कितने कायदेसे पुस्तक लगी हैं, आलमारियाँ रक्‍्खी हैं। कुछ 
ठिकाना है पुस्तकोंका | फिर भी अभी पुस्तकें कम हैं। अभी और- 
पुस्तकोंकी आवश्यकता दै। आप सब ल्ोगोंका सहयोग होगा तो 
पुस्तक बढ़ जायेगी । इस भवनके दक्षिणमें सड़कके उस पार सेंट्रल 
आफिस है जिसमें प्रोवाइसचान्सलरका कार्यात्रय, रजिस्ट्रारका कार्या- 
लय, इस्पीरियल बैंक आदि हैं । 

यह सामने कृषि-अनुसन्धान-विद्यालय है। इसमें कृषिपर खोज 
होती है । देखिए कितनी बड़ी ईंख डगाई दे | ओर यह टमाटर देखिए, 
कितना बड़ा है। हमारे देशमें अभी ऐसे लोगोंकी बड़ी आवश्यकता है 
जो किसानोंकों जाकर ऐसी सम्मति दें कि जिससे उनके खेतमें भी भारी 
उपज हो । 

आ्राप जो घरडु-घरड़ स्वर सुन रहे हैं वह सामनेके भवचनसे आ 
रहा है। वही भारतका अद्वितीय विद्यालय है।. यही यहाँका असिद्ध- 
इञजीनियरिज्ञ कोलेज्‌ है | 

यहाँ मशीनोंका और बिज्लीका काम सिखाया जाता है, साथ ही 
लइकी और लोहेका काम भी सिखाया जाता है। ये सब लड़के, जिन्हें. 
. आप हथौड़ा चलाते,रन्दा करते और मशीन चलाते देखते हैं, सब भारत 
भरके भल्ले घरोंके लड़के हैं जो यहाँ इज्लीनियरिज्ञ- कौलेजमें शिक्षा पा: 
रहे हैं । 
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वह सामने जो उँचेपर अ्क्षन चल रहा है उसीसे सारे विश्व विद्या- 
लयथमें बिजलीका प्रकाश पहुँचता है । इधर देखिए, सब बिजलीके पड़े 
और कल्न-पुर्जे यहींके बने हुए हैं और ये लोहेकी जालियाँ भी यहींकी 
ढल्नी हैं। इसका रामपुर हाल सबसे बढ़ा है । यह विद्यात्नयय यहाँकी 
“नाक समश्किएु | 

उधर सामने आप देखते हैं, वह शिव्प-विद्याज्यय ( कोलेज 
आऔफ़ टेकनोल्लोजी ) है वह्लँ काँचका काम सिखाया जाता है.। गिलास, 
कल्षमदान, फूलदान, इन्नदान, तश्तरियाँ और चूडियाँ आदि सभा 
चस्तुएँ यहाँ बनती हैं। आगे जो भवन आप देखते हैं वह हिन्दू यनि- 
'बसिंदीका छापाघर है। इधर पीछे गोशाला और दुग्घशाला है। 
'इसमें बड़े परिमाणमें खेती होती है| यहाँकी गाजरें, टमाटर, सेंगरे और 
गन्ने अपनी मोटाई और लस्‍्बाईमें कई अ्रदर्शनियोंमें पुरस्कार 


"पा खुके हैं । 
अब कौट चलिए | देर हो चली है, पीछेकी सड़कसे चल्ञिए | यह 
'छात्रावासोंकी सड़क है । इधर सब छात्रावास ही हें | 


इधर बाई ओर तो यह पुराने स्नातकोंकासवन देख रहे हैं, उधर 
दाई' ओर प्रसिद्ध विश्वनाथजीका विशाल्न मन्दिर बन रहा है। इसके 
चारों ओर बीख फुट चौड़ी नहर है । गर्मामें जब इसमें जल भर .दया 
'जाता है तब इसकी बहार देखिए । यह तो विश्वविद्यालयकां हृदुश 
है। शरीरके अनुरूप ही उसका हृदय भी विशाल होना चाहिए । 
इसीबलिये विश्वविद्यालयके बीच हीसें इसकी स्थापना भी हो रही है। 
“यह मन्दिर भारतकी हिन्दू जातिका केन्द्रस्थांन होगा । डसे उतना ही 
बड़ा, उतना ही विशाल होना चाहिए जिंतनी बड़ी हिन्दू जाति है। 
'जब यहाँ के विशात्र घंटे प्रातःसाथ यहाँकी भूमिमें गूजेंगे तभी ता 
“विद्याथियोंमें घर्मकी भावना जागरित होगी और हिन्दू-विश्वविद्य- 


एस किक जहर व कल 
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लयकी स्थापनाका उद्देश्य पूर्ण होगा । राजा बल्देवदास बिड़ला ओर 
उनके सुयोग्य पुत्रोंने मन्दिर पूर्ण करनेका बीड़ा उठाया है। इसका 
फल्लनश २९६ फीट ऊँचा होगा । कुतुबमीनारसे भी ऊँचा । 

. चल्निए, सब्स्ता द्वो चल्नी है। ये आगे ब्रोचा और बिडला छात्रावास 
हैं। बिड़ला परिवारने विश्वविद्यालयको अबतक सबसे अधिक तीस 
लाख रुपया दिया है। इधर बाई और जो एक भवन दिखाई पड़ रहा 
है, यह शिवाजा-भमवन कहलाता है और इसमें व्यायाम-विद्यालय हे, 
आत<सायं विद्यार्थी व्यायाम कश्ते हैं । 

इधर आगे क्रिकेट, हाकी और फुटबाल खेलनेके मैदान हैं । उसके 
आगे जालीसे घिरे हुए टेनिस खेलनेके मैदान बने हैं । 


आगे बाई ओर जो रुइया छात्र|वास है इसमें आयुर्वेदिक और 


संस्कृत विद्यालयके छात्र रहते हैं । इसी भवनमें ऊपर सल्जीत-विद्यालय 
है जहाँ मुफ्तमें सज्ञीत सिखाया जाता है। 

छात्रावासोंके पीछे अध्यापकोंके निवासगृह हैं, डाकखाना है, क्लब, 
महिलामोदशाला ओर बच्चोंका स्कूल है, वहाँ जाकर क्‍या कीजिएुगा। 


यह आगे दाईं ओर लक्ष्मणदास अतिथिब-मभवन और कोचीन- 
अतिथिशाल्ा हैं । बाई ओर इन्दौर-अतिथिभवन है, रुकिए, यही माज्त- 
चीयजीका बंगला है। इधर बाएँ हाथकी ओरवाले प्रकोष्ठमें मात्नवीय- 
जीने अन्तिम श्वास ली थी। देखिए यही चित्र माल्वीयजीका है। 
सिरपर सफेद साफा, गलेमें दुपट्टा, चन्दूनका टीका माथेपर और यहद 
अंमर सुसकान--यहो समालवीयजी हैं । चित्रकारने कमाल किया है ॥ 
यह क्या--ये रुपए कैसे ! अच्छा विश्वविद्यालयके लिये दे रहे हैं । तो 
. खुझे क्यों देते हैं, कुलपति महोदयकों दे दीजिएगा ! 


अच्छा तो अ्रब तो अदृक्तिणा भी हो चुकी ओर दक्षिया भी दी जा 
चुकी, अब मुझे छुट्टो हो, प्रणाम | 


ही 


४३२; काव्योम शेली ओर कोशल 


नाटकीय आत्म-परिचय मे 
यह भी एक नये प्रकारकी साहित्य-पद्धति है जिसमें कोई व्यक्तित 
स्वयं अपने सम्बन्धमें कुछ विचिच्न बातें अत्यंत नाटकीय ढंगसे 
प्रस्तुत करता है जिसमें कुतूहल, जिज्ञासा, विवेचन, वर्णन, आत्म- 
निवेदन सबका समन्वय होता है। भूषण कविका यह नादकीय 
 आत्म-परिचय” लीजिए-- 
नाटकीय आत्म-परिचय 
जी आप मुझे पूछ रहे हैं ! मेरा नाम है-- भूषण !। शिवाबावनी 
ओऔर छुश्नसाल-दशककी रचना मैंने द्वी की है। आपको आश्चर्य क्यों हो 
रहा है ! क्‍या इसीलिये कि जिस युगर्मे विल्लासी राजाओ्रोंके आश्रित 
कविगण #ंगारकी रचनाअओ्रोमें ना।यकाओंके हाव-भाव उतार रहे थे उन्हीं 
दिनों मैंने हिंदू-कुल-गौरव वीर शिवाजी और बुंदेले वीर छुत्नसालकी 
प्रसंशार्में रचना की | यह न समझिए कि मैं #टंगारमें रचना कर नहीं 
सकता था । मेरे भाई चितामण और मतिरामने वह कमी पूरी कर दी : 
थी । उन्होंने #ंगारकी क्या कम रचनाएं की हैं ! हाँ,उनका कोई प्रचा- 
रक नहीं मित्ना इसलिये उनका उतना आदर नहीं हो पाया जितना 





.. विद्दारीका, देवका या घनानंदका हुआ। 


आप मेरा वास्तविक नाम, घरका नाम जानना चाहते होंगे | पर 
आप उसे जानकर करेंगे क्या ! भूषण” क्या कुछ छुरा नाम है। चिन्नकूट- 
के सोलंकी राजा रुद्ने बढ़े आदरसे यद्ट “कवि भूषण की सुझे उपाधि 
दी थी इसलिए मैंने अपना घरका नाम छोड़कर इसे ही अहण कर | 
लिया | श्राप यह न समभझिए कि में किसी एक ही राजाके पास रहा, 
न जाने कितने राजाओंने मेरे काव्यकी रचना की, मुझे; पुरस्कार दिए।. 
पर भेरे मनके अनुकूल यदि कोई वास्तवर्मे राजा होनेके योग्य व्यक्ति 
मिला तो वह “महाराज शिवाजी थे या पन्नके सद्ाराज छुम्नसातक्ष | 
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वे लोग वीर ही नहीं थ वरन्‌ सत्य अथमें सहृदय, उदार तथा 
बास्तवमें गुणज्ञ थे। जिस दिन मैं पन्नासे चलने लगा उस दिन जब 
महाराज छत्नसालने कहारोंके साथ अपना भी कंधा मेरी पात्रकीमें लगा 
दिया तो मुम्दे रोमाज्व हो श्राय। | अब ऐसे गरुणज्ञ लोग संसारमें कहाँ 
मिलते हैं ? उस समय सहसा मेरे सुखसे निकल पढ़ा--- 
शिवाकों बखानों कि बखानों छुन्नसालको । 
आप पूछते हैं कि 'शिवाजी और छुत्रसाल् इन दोनोंसें कोन बड़ा 
है !? यह पूछना तो वैसा ही हुआ कि बह्मा, विष्णु और महेशमें कौन 
बड़ा है ! महापुरुषोंकी क्या कोई कोटियाँ होती हैं ! शिवाजी क्या कम 
 गुणज्ष थे जिन्होंने मेरे एक-पुक छुन्दपर लाख-लाख रुपए दिए | पर यह 
न समझिए कि मेंने रुपएके लोभमें कविता रची या मैंने उनकी चाटु- 
कारी की। क्या आप नहीं मानते हैं कि उस युगमें हिंदू जातिकी 
रक्षा उन्होंने ही की ! यदि वे न होते तो हिंदू धमंका नाम-लेवा 
पानी-देवा कोई न बचता । इसीलिये तो मैंने कहा है--- 
शिवाजी न होते तो सुनति होत सबकी ।! 
शिवाबाबनी और छुन्नसाल-दुशकके अतिरिक्त शिवराज-भूषण भी 
मैंने अलंकार-ग्रन्थके रूपमें लिखा है । इनके अतिरिक्त भूषण-उल्लास, 
दूषण उद्लास और भूषण-हजारा भी मैंने रचा है। पर ग्रन्थके रूपमें 
शिवराज -भूषण ही मेरा प्रधान थन्थ है। यद्यपि मैं जानता हूँ कि यह 
ग्रन्थ बहुत ल्ोगोंको अच्छा नहीं लगेगा । मेरे कुछ मित्र कद्दते ही हैं कि 
. इसमें लक्षणोंकी भाषा स्पष्ट नहीं है, उदाहरण भी ठीक नहीं है, व्याक- 
रणके नियमोंका भी पालन नहीं किया गया है, वाक्य-रचना भी 
.. अव्यवस्थित है। पर फिर भी आपको मानना पड़ेगा कि मेरी कविता 
. कुछ कम सशक्त और प्रभावशाली नहीं है । द 
भावाजाल 
ऊपर जिन अनेक रूप-शेल्रियोंका ब्णंन किया गया हैं उनके 
ब्प 


भ्र्देछ काव्योम शल्ी ओर कॉशल 
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रिक्त और भी न जाने कितनी रूप-शेलियाँ हैं और हो सकती 


ियक 


हैं। इधर थोड़े दिनोंसे भारतमें ओर भारतके बाहर एक नई भावा- 
झलि- शैली चली है जिसमें कोई व्यक्ति किसी अपने श्रद्धेय व्यक्ति 
इष्टदेव या गुरुके प्रति भावात्मक श्रद्धा अभिव्यक्त करनेके लिये 
उस श्रद्धय व्यक्तिसे अपना भावात्मक सम्बन्ध व्यक्त करते हुए 
तनन्‍्मयतापूर्ण व्यक्तिगत शेलीमें लेख लिखता है। इस शेलीका 
यह उदाहरण लीजिए-- 
'मेरे मालवीयजी 
समर। जाति जिसे अपनानेकों ध्याकुल हो, समग्र देश जिससे 
ममत्व जोड़नेका हठ करता हो, समा विश्व जिसे परम आ्रात्मीय 
माननेपर शअ्रड्ढा बेठा हो, उसे 'मेरे” के परम संकुचित, नितास्‍्त चुद्ध 
और अत्यन्त स्वार्थ-पूर्ण घेरेमें बाँध छोड़ना कितनी बड़ी ढिठाई है, 
. कितना बड़ा दुःसाहस है, कितनी बड़ी मू्खंता है, यह सभी समझ 
सकते हैं| किन्तु फिर भी इस ढिठाई, दुःसाहस और मुखंताके किये 
न सुझे संकोच है, न भय है, न पश्चाताप ही है। परम संकटमें पड़ा 
हुआ निराभश्रित आते, जब उस अखु-परमाणुर्मे व्याप्त परमाप्त तत्त्व 
... को "मेरे भगवान! कहकर उसके परमको 'ेरे! की सूच्मतम सीमामें 
. कस डालनेका दुराग्रह करता है, उस समय उसके छोटेसे 'मेरे' में घिरा 
हुआ भगवान्‌ सहसा वामनसे त्रिविक्रम बनने लगता है और सम्पूर्ण 
 सृष्ठिका ममत्व उस एकाकोके 'ेरे? में इस प्रकार गूँलने लगता है 
मानों उसको 'मेरे' सहसा सबके 'मेरे! हो गए हों । उसी प्रकार यदि 
मैं भी उन उुश्य-श्लोक बद्यार्षिको 'मेरे! कहकर अपना बनानेका आग्रह 
करूँ तो सुझे दोष नहीं देना चाहिए । द क्‍ 
.. अपने जीवनके अत्यन्त संक्षिप्त श्रतीतके उस पु्य दिवसको में 
भ्ुुल्लाए नहीं भूल सकता जब सन्‌ १६२० के किसी माज़्र्य मासमें 
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सुजफ्फरनगर जनपद में उत्तर-प्रदेशकी शाष्ट्रीय सभाके अधिवेशन 
पहली बार मैंने उन ब्रह्मवचप-संथुक्त तेजस्वी महापुरुषके सज्ञजमय 
दुशन किए थे और उनको अत्यन्त मथुल्लाविणी वाणीपर अपनी अबोध 
बाल्यावस्थार्में संचित +स्पूर्ण श्रद्धाविभूति उनके चरणोंमें चुपचाप 
अपित कर दी थी । 

उसका परिणाम यह हुआ ऊि शने: शने: एक रहस्यमयी संकर्प- 
धारा मेरे सानससें निश्चित पथ बनाती हुईं इतने प्रबल वेगसे बहने 
लगी कि पूज्य मालवीयजी मेरे जीवनके, मेरी साधनाके, मेरे विश्वासके 
ओर मेरी प्रवृत्तिके एक मात्र आल्ोक-दोप बन गए। इस दिव्य आलोकपे 
मैं इतना प्रभावित हुआ कि मैं उनका प्रशंसक ही नहीं, श्रद्धाल भी 
बन गया, श्रद्धालु ही नहीं पुजारी भी बन गया, पुजारी ही नहीं भक्‍त 
भी बन गया | 

हाई स्कूलकों परीक्षा पार कर चुकनेपर जब सभी ज्लोग मुझे 
मेरठ कालेजमें नाम त्िखवानेके लिये उत्साहित कर रहे थे, उस्त समय 
माताजीके स्नेह, पिदाजीके वात्सद्य, साई-बहनोंकी समता, मिन्रोंके 
सौहाह ओर घरको समीपता सबपर जो विशाल मइत्वाकांच्ा अधिकार 
किए बैठी थी, वह थी काशी जानेकी, काशां हिन्दू विश्वविद्यात्षयमें 
पढ़बेकी, विश्वविद्यालयके कुन्रपतिके सम्पकर्में आनेकी । महत्वाकांत्ा 
सफल होनेवाली थी क्योंकि पुज्य पिताजोको कृपासे में विश्वांवेद्य|द्वय- 
में प्रविट हो गया । विश्वावधालवके साथ मेरा पतृक सम्बन्ध भी है 
क्योंकि उसकी स्थापनाके लिये जा महायज्ञ हुआ था उसके होता ओंर्मे 

रे पिताजी भी थे और फिर काशी मेरी जन्मसूम्ति, जन्मपुरों भी थी 

बह भी कम आकषंण नहीं था | द 

हिन्दू विश्वविद्यालयमें पहुँचनेपर मैं क्ित्त ऐतिहासिक ऋमसे 
उनके समीप, समीपतर ओर समीपतम पहुँचा यह मैं स्वयं नहीं बता... 
सकता, किन्तु पहुँचकर उनका वास्सल्य-्भाजन और विश्वासपात्र बन 


२३६ काब्योंमे शेली ओर कोशर 


अर /6 करो» निज. 34 कि न ाज 09 शक कमा ६७२०७ 'जडं कट हे < काल के ० 


गया यह में कह्ठ सकता हूँ और बड़े गवबंसे कह सकता हूँ । कब्पनाके 
नेत्रोंसे में देख रहा हूँ कि ने व्यासपीठपर बैठे हैं, पल्‍्थी जमाए। चारों 
ओर अध्यापक, छात्र और छात्राओका विशाल समूह एक दृष्टि होकर 
उनके दशन कर रहा है, एकाग्र ह कर उन्हें सुन रहा है। और में 
कल्पनाके कार्नोंसे अब भी सुन रहा हूँ--'विदुलाका पुत्र युद्धसे लौट 
कर चला आया । विदुलाने पूछा-- क्या विजय लेकर लौटे हो १ उसने 
कह्दा-नहीं, में युद्ध करना नहीं चाहता । मैं व्यर्थ इतने आशियोंका संहार 
नहीं करना चाहता । राज्य जाता है तो जाय । चिदुल्ला कड़ककर गरज 
उठी--कायर ! मेरी कोखसे, कझ्षत्रियाकों कोखसे जन्म लेकर तू हस 
अ्कारकी, भगोडेपनकी , निर्वीयंताकी बात करता है १ तुझे घिककार है । 


यदि तू जत्रियका पुत्र है ता जा, तत्काल जा, युद्ध-चषेत्रमें लड़ते- 
लड़ते प्राण सी दे दे तो श्रेय है--- । 
ज्॒णं प्रज्वल्षितं श्रेय: न॒च धूमायितं चिर्म्‌। 


| क्षण भरमें मभककर जज उठना अच्छा है किन्तु बहुत दिनों- 
तक छुँधुआते हुए धीरे-धीरे सुलगना अच्छा नहीं। | चल्ना गया 
विहुलाका पुत्र और ज्लौटा विजय लेकर | 

में फिर सुन रहा हुँ उनकी वाणी | वे कहते जा रहे हैं महाभारत- 
को कथा। अज्ुनका प्रसज्ञ आते ही वे सहसा अपना मधुर स्वर 
ऊ चा उठाते हुए कहने लगते हैं-विद्याथियों और विद्याथिनियों | अजुन' 
को दो प्रतिज्ञाएँ थीं--न मैं दीनताके साथ किसीके आगे गिड़- 
गिड़ाऊँगा और न पीठ दिखाकर भागूँगा । अजु नस्य प्रतिज्ञे दे न. 
दैन्य न पल्लायनस्‌ | आप लोग भी ऐसे ही बनो | कभी किसीके आगे 
अपना सिरिन कुकने दो और जो सामने आवे उसे ललकार दो, 
पीठ दिखाकर भागों सत |! उसी धारामें उपसंद्धा/ करते हुए वे कह» 


रहे हैं... 


सत्येन ब्रह्मचर्येण, व्यायामेनाथ विद्यया । 
. देशभक्तथा55त्मत्यागेन, सम्मानाहँ; सदा भव ॥ 


. रुूप-शेल्ो ७३७ 


| बज ' ७. “" 
ही न आम मम 0: ४0०३०-४७७० ७७: ४ कट जे हट कि जतत3ह5 ७ 5००७, 2 705७० ००७२, हक हक हक पतव, आि, लक जात ढक कम भजन, हर, न्‍ीओ, हक #५ टीन जी किलत3 या कं इक कक हर 


[ सत्य; बह्माच्य, व्यायाम, विद्या, देशभक्ति, श्रत्मत्यागसे सदा 
सम्मान पाओं। ] 
मैं फिर देख रहा हूँ. कि सनन्‍्ध्या समय बिड़ला छाज्नावासमें वे 
घूम रहे हैं । उनके साथ हैं आचाय आनन्दशंकर बापूभाई भ्रवजो और 
उनके पीछे-पीछे चले जा रहे हैं श्री लच्मणदास पल्लिनियर। एक 
छात्र भीतर कोठरीमें बेठा पढ़ रहा है । वह इन्हें देखकर सकपकाकर 
डठ खड़ा होता है और ये अपनी लोकविश्रुत स्वाभाविक मसुसकानके 
साथ कहते हैं--'अरे इतना पढ़ते हो ! बुद्धि तो बढ़नी हो चाहिए पर 
शरीर भी तो तगड़ा होना चाहिए । क्या करोगे बहुत बुद्धि लेकर, 
जब कोई आकर तुम्हें उठाकर दे मारेगा ! देखों एक दोहा कण्ठस्थ 
कर लो-- ह 
दूध पियो कसरत करो, नित्य जपो हरिनाम । 
मन छगाईइ ६विद्या पढ़ो, पूरे हों सब काम ॥ 
कहो दोद्ेकों | 
वह विद्यार्थी भी दोहा कहने ज्वगता है। आचाय श्रुवन्नी अ्रपनी 
 छुड़ी दोनों हाथोंसे पकड़े हुए, डसकी गोल मूठ कन्घेपर जमाए देख 
रहे हैं हिन्दू विश्वविद्यालयके कुलपतिकी यद्द शिक्षा-प्रणाली। 
विश्वविद्यालयके दीक्षा-समारोहके अवसरपर उनके डपदेश(|की 
ध्वनि आजतक में स्पष्ट सुन रहा हूँ--- ह 
सत्यं बद । धर्म चर | स्वाध्यायान्मा प्रमद। मसातृदेवो भव । 
पितृदेवों भव । आचायदेवो भव ।” और दीक्षान्त साषणमें वे कद्दते जा 
रहे हैं- हिन्दू विश्वविद्यालयकी स्थापना इसलिये की गई है कि यहाँके 
छात्र विद्या भी प्राप्त करें ओर साथ ही अपने धर्म ओर अपने देशके 
भी सच्चे सेवक बन | यह विश्वविद्यालय दीनोंके लिये है । यहाँके द्वार 
सबके तिये खुले हुए हैं | में चाइता हूँ कि यहाँ आऊइर कोई लौट कर 
न जाय | सच्चरित्नता हमारे विश्व.वद्यालयका मूल मन्त्र है और यही 


१ काव्योम शज्ञी ऑर कोशनन 


थ 


हमारी शोभा है | केवल डिग्री देनेके लिये तो बहुतसे विश्वविद्यालय 
देशमें बने हुए हैं। हम प्रत्येक छात्रकों शुद्ध, सात्विक, तेजस्वी तथा 
वीर पुरुष और प्रत्येक कन्याकों वीर माता बनाना चाहते हैं जो देश्वरमें 
विश्वास करे, प्रत्येक प्राणीका आदर करे, चीरताके साथ श्रन्यायका 
विरोध करे और आत्मसम्मानके साथ, सचाईके साथ जीविका चलाता 
हुआ अपना, अपने समाजका और अपने देशका कब्याण कर सके ।' 
आज वे दिन नहीं रहे ओर वे मालवीयजी भी नहीं रहे--- 
'तैननमें जो -सदा रहते तिनकी अब कान कहानी सुन्यों करें |” 
किन्तु उनके न रहनेपर भी उनके उपदेश चिरजीबी हैं, उनके आदश 
अमर हैं, उनकी रचनाएं सुचिर अतिष्ठित हैं। भावी जातिमें दृढ- 
संकल्पता, अध्यवसाय, लोक-क्याण शोर आत्मत्यागकी सजीव भावना 
भरनेके लिये उनका हिन्दू विश्वविद्यालय शाश्वत सन्देश लेकर उनकी 
अमर कीत्तिका गुणगान कर रहा है । किन्तु फिर भी माकवीयजीकी 
स्मृति हटती नहीं है, उनकी अलुपस्थिति निरन्तर खटकती जा रही है 
क्योंकि जिस प्रात्मभावसे विश्वविद्यालयके प्रत्येक छात्रके हृदयमें, 
विश्वविद्यालयकी इंट-इंटमें, वृक्ष-वृत्षमें, कण-कशणमें वे व्याप्त थे, वह 
आत्म-भाव कहीं देखनेकों नहीं मिल रहा है । यों तो राम गए, कृष्ण 
भी गए और संसार चला ही जा रहा है, हँसता- खेलता, रोता-गाता, 
किन्तु प्रश्न यद्द है कि क्या वह उसी प्रकार चल रहा है जिस प्रकार चल्लना 
चाहिए था। इसका उत्तर शुद्ध नकारात्मक है और इसी लिये बार-बार 
: ख्ष्टाकी स्मृति प्रबल होकर मानसको विक्षज्ध किए डाल रही है, सथे 


डाल रही है। 
पृणयश्लोीक मालवीयजीके गुणानुकीत्तनक्रे लिये, उनकी ध्षवतो- 


सुखी क्रियाओंकी व्याख्याके लिये, उनकी व्यक्तिगत विशेषताओंकी सरणि 
बनानेके लिये, जिस योग्यताकी अपेक्षा होनी चाहिए उसके स्वथ/ 
-अभावमें वाणी सहसा म्रुक हो जाती है और मौनका सीधा-सा, सरंत् 


अडीफत 
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सा, आधार लेकर चुप रद्द जाओेके अतिरिक्त कोई दूसरा माग नहीं रह 
जाता | वे धर्मनिष्ठ भे--आचारमें भी, विचारमें भी । यदि व्यासजीके 
अनुसार लोककल्याणकों ही हम धर्मकी कसौदी मान लें तो 
मालवीयजीकी रेखा उसपर सबसे अधिक प्रदीक्ष दिखाईं देगी । शिक्षाके 
क्षेत्रमं जिन रूसो, पैस्तालौनी, फ्रोबेल, मौन्तेसोरी आदि च्षा- 
शाख्रियोंकी नामावली जपकर संसार फूला नहीं समाता वे सब एकश्न 
होकर सी मालवीयजी-तक नहीं पहुँच सकते क्योंकि इन सबने जो 
सिद्धान्त प्रतिषादित किए उन सबका लर्तय सामाजिक दृश्सि मलुष्य- 
के बच्चेको जीने-योग्य मलुष्य बना देना भर रहा। किन्तु मालवीयजीकी 
शिक्षाका उद्देश्य सनुष्यके बच्चेकों केवल मनुष्य ही नहीं, ऐसा देवता 
बना देना था जिसकी संसार पूजा करे, जिससे शक्ति, उत्साह औोर 
प्रेरशाका वरदान माँगे, जिसके आशीर्वादसे जीवनके सम्पूर्ण दैधी तत्व 
प्राप्त कर सके । किस शिक्षाशाख्रीने इतनी उदात्त कल्पना की है ? केवल 
सनोविज्ञानका एक झूठा ढोंग खड़ा करके अव्यावहारिक सिद्धान्तोंके इन्द्व- 
जालमें लोकवत्तिकों फे आनेका एक मोहर जाल-भर विदेशी शिक्षा- 
शाखियोंने फैलाया है पर वास्तवमें उसमें तत्त्व कुछ नहीं, उसका 
परिणाम कुछ नहीं द 

राजनीतिक चेन्नमें उन्होंने जिस अध्यवसाय, जिस साहस और जिस 
आत्मत्यागका प्रदर्शन किया वह उनका अ्रत्नौकिक काय है। शब्दोंकी 


शक्ति उसतक पहुँचनेमें भी अशक्त हो रही है । किन्तु सबसे अ्रधिक 
. प्रभाव-शाल्नी उनका व्यक्तित्व था, वे स्वयं थे । 


. प्रत्येक व्यक्तिको सदा यह अधिकार था कि वह उनसे जब चाहे 


# ५०००५ ,.+ २०  >कत 


जाकर मिले, चाहे जितनी देशतक उनसे बातचीत करे और चाहे जिस 


पु कामके लिये उनसे पत्र लिखवा छे। और अतुलित घैयके साथ वे सबकी 


बातें एकाग्म होकर सुनते, दुखीके दुःखमें स्वयं भी रोने लगते और जिस 
अका( सी हों सकता उसे निराश न लौदने देते। न जाने कितनी 
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बार ऐसा हुआ है कि केवल्ल सहायता और लोक-कल्याणके लिये 
उन्होंने लिखित नियमोंकी भी अवहेलना की | 


सुष्यरव उनका नियम था और देवत्व उनका गुण । कभी सुना 
करते थे--- 
गायन्ति देवा; किल गीतकानि, घन्यास्तु ये भारतभूमिभागे । 


स्वर्गापवर्गास्पदमादिभूते, भवन्ति भूयः पुरुषा: सुरत्वात्‌ ॥ 

[ देवता ल्लोग यदह्ट गीत गाया करते हैं कि वे देवता धन्य हैं जो 
स्वर्ग और अपवर्गरमें रहनेवाले देवता होकर भी भारतवर्षमें मनुष्य 
होकर जन्म लेते हैं । ] 

मान्वीयजी भी ऐसे ही कोह देवता थे जो हम लोगोंके महत्पुरय- 
के कारण यहाँ आए और हमें शक्ति देकर, साधन देकर अन्तर्घान हो 
गए और अन्तर्धान होनेसे पूर्व सम्पूर्ण देश और समाजको जो 
दिव्य संदेश ओर झादेश दे गए वही उनकी स्मृतिकों चिरस्थायी 
_ करनेके लिये पर्याप्त है । 

यदि मैं उनसे अपने निकटतम अम्पकंकों थोड़ी देरके लिये भूल 
भी जाऊँ तब भी उनके देवत्वका ध्यान करके में उनके भक्तकी 
तेन्मयतासे साइस, शक्ति और स्फूर्ति प्राप्त करनेके लिये ही उन्हें 
पुकार सकता हूँ--'मेरे माल्रवीयजी”। अपने हृदयमें बेढी हुई 
व्याकुल श्रद्धाको लोकके समत्ष व्यक्त करनेके लिये ही मैंने पुण्य- 
श्लोक मान्वीयजीकी पछुत्तरवीं वर्षगॉँठपर उनका जीवनचरित 
लिखा और प्रकाशित किया था और आज उनके प्रथम वार्षिक श्रद्धाके 
अवसरपर अपनी ल्लेखनी पवित्र करनेके लिये, अपने आत्माकों तृप्त 
और तुष क़रनेके लिये, अपनी भावनाश्रोंका परिष्कार करनेके लिये 


लोकमंगलके सातक्तिक सछूुल्पसे यह ग्रन्थ पूण करके उपस्थित कर 
रहा हूँ। द 

उपसहार 

. अपर जिन अनेक रूप-शेलियोंका विवरण दिया गया हैं उनके 
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अतिरिक्त और भी न जाने कितनी रूपशेलियोंका प्रयोग हो रहा 
है और होता जायगा। जिस साहित्यमें जितनी अधिक रूप- 
शैलियोंका प्रयोग होता है या होगा वह साहित्य उतना ही अधिक 
प्रौढ, व्यापक और समृद्ध समझा जायगा । नागरीके लेखक अभी 
इस ओर सजग नहीं हो पाए हैं और जबतक वे रूप-शलीमें 
विविधता तथा नवीनता नहीं लावेंगें तबतक नतो शैली व्यवस्थित 
होगी, न साहित्य ही प्रोढ हो पावेगा । 


१७० 
भाव-शेलियाँ 
इस ग्रन्थके प्रारम्भमें द्वितीय अध्यायके अन्तर्गत यह बताया 
जा चुका हे कि लेखक किसी विशेष रूप या भापामें ही रचना 
नहीं करना चाहता, वह उसे किसी ऐसे भाषके साँ चेमें भी ढाल 
चाहता है. जिसका प्रभाव पाठकके मनपर पड़े और ठीक वैसा 
ही पड़े जैसा लेखक चाहता है, अर्थात्‌ वह स्वयं अपनी थ्रक्ृति 
अथवा विषयकी प्रकृतिके अहुसार अपने पाठककों उस प्रक्ृतिमें 
ढाल लेना चाहता है । इस दृष्टिसे उस प्रसद्भमें मुख्य-सुख्य निम्ना- 
छ्वित बारह भाव-शैलियोंका परिचय दिया गया है-- 
१, विनोदात्मक, २, आत्मचिन्तनात्मक, ३. आत्मविश्लेष- 
णात्मक, ४. विचारात्मक, ५. प्रमाण-बहुला, 5. व्यंग्यात्मक 
७. व्यासात्मक, ८. आवेगात्मक, ९. भावात्मक, १० उपात्नम्भा- 
 त्मक, ११. लोमहषेक, १२, क्रसिक उत्तेजक | 
किन्तु इन उपयेद्धित माव-शलियोंके अतिरिक्त ओर भी बहुत 
 भाव-शेत्रियाँ हें जेसे--सूचनात्मक, रचनात्मक, समर्थनात्मक 
आदेशात्मक, सम्मत्यात्मक, उपदेशात्मक, तज॑नात्मक, अधिका- 
रात्मक; प्राथेनात्मक, व्य्रतासूचक, उन्मादपूर्ण, हास्यपूर्ण, ठ्यंग्य- 


४४४ काव्योम शेली ओर कोशल 
उपन्यासों, नाटकों और कथाओ्रोंमें इस प्रकारकी मांब-शैलियोंका 
विभिन्‍न स्थलोंपर अत्यन्त उचित रूपसे प्रयोग किया जा सकता 
है क्योंकि ये भाव-शलियाँ ही वास्तवमें किसी रचनाको सरसता प्रदान 
-करनेके लिये अत्यन्त अपेक्षित हाती हैं। केवल निबन्ध हीं एक. 
सात्र ऐसा रूप है जिसमें आदिसे अन्ततक व्यंग्य, विनोद, 
'उपालस्स, हास्य, आक्रोश आदिमेंसे किसी एक भाव-शेलीका 
प्रयोग किया जा सकता है ओर उस भाव-शेलीमें आदिसे 
लेकर अंततक उसका निर्वाह किया जाता है। कुछ कहानियाँ 
(छोटी कहानियाँ ) भी किसी एक साव-शेलीके आधारपर आदिसे 
'अंततक लिखी जा सकती हैं । अतः रचनाके क्षेत्रमें रूप-शेली या 
भाषा-शेलीकी अपेक्षा भाव-शैलीका भी कुछ कम महत्त्व नहीं है । 
पीछे प्रष्ट १४३ पर आत्मविश्लेषणकी भाव-शेलीमें ओर प्रति- _ 
'लोस कथा-कोशल (रिवर्स प्लौट टेकनीक) में भीष्मकी कथा दी गई 
हैं, जिसमें भीष्म स्वयं चिन्तन करते हें और अपने चरित्रका 
“विश्लेषण करते हैं । यह वास्तचमें आत्मचिन्तन और आत्म- 
विश्लेषण दोनोंका समन्वित रूप है | इस ग्रकारकी शैलीमें कोई 
व्यक्ति स्वयं किसी विषयपर चिंतन करता है और आपत्मविश्लेषण 
. भी करता चलता है । इससे स्पष्ट हो जायगा कि भाव-शैलीका तालये 
"क्या है ओर किसी रचनामें उसका समावेश किस ग्रकार किया जञा 
“सकता है । 
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११ 
कोशल 


पीछे द्वितीय अध्यायमें कोशलके सम्बन्धमें भली प्रकार सम- : 
झाया जा चुका हैँ कि जब कोई लेखक किसी रचनाकों विशेषतः- 
किसी प्रबन्ध काव्य (कथा, कहानी, नाटक, उपन्यास, महाकाव्य, 
खण्डकाव्य ) कथाके क्रममें, उसके रूप-विन्याससें, कथनके ढक़में,. 
कथावस्तुमें, देशकाल-योजनामें , पात्र-योजनामें ओर वर्णनमें ऋछ 
विशेष चमत्कार लाकर उसे अधिक आकर्षक, सजीब, मनोहारी' 
ओर प्रभावशील बना देता है तब उस योजनाकों कोशल कहते है |. 
उसी अध्यायमें बताया जा चुका है कि यह कोशल छह प्रकारसे 
आयोजित किया जाता है-- 
..._ शीषेक-कौशल, इतिदृत्त-पुरुष-कोशल, रूप-कोशल, प्रबन्ध- 
. कौशल या कथावस्तु-निर्बाह कोशल, पात्रयोजना-कोशल, लक्ष्य- 
कौशल और वर्णन-कोशल । 


.... प्रतिल्ोम कथा-कोशल 


इन सब प्रकारके कोशलोंका पूर्ण परिचय पीछे दिया जा चुका 
है) पीछे प्रष्ठ १४३ पर भीष्म प्रतिज्ञा वाला विवरण पढ़कर यह 
समभना सरल होगा कि किस प्रकार सीधी-सादी भीष्म प्रतिज्नाके 
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कथाकों लेखकने प्रतिल्लोॉम कथा-कोशलक्रे द्वारा कथावसूतुका 
'उन्तटा चलकर उसे सुन्दरतर बना दिया है। 
खत्याभास कोशल 
सत्यामास-कोशलके साथ लिखी हुई यह कहानी पढ़िए 
जिसमें कुछ वास्तविक पुरुषों ओर घटनाओंका विवरण जोड़ देनेसे 
कहानी ऐसी बना दी गई है मानो सत्य हो-- 


दानवोंके बीच 

न १६२६ की बात है। इम लोग काशों हिन्दू विश्वविद्यालयमें 

'बी० ए० के प्रथम बफषमें पढ़ रहे थे--पढ़ क्या आनन्द ले रहे थे 
क्योंकि कौलेजमें पहुँचकर भी अ्रथम और तृतीय वर्षमें पुस्तकोंसे वे ही छात्र 
'उल्के रहते हैं जो पिछले जन्मसें शीतल्ाजीके वाहन रहे हों । किन्तु 
हम लोगोंमेंसे किसीको भी इतना सोभाग्य प्राप्त नहीं हुआ था । इसी 
_ लिये जब हमने सुना कि इस बार आसाममें गोहाटीमें कांग्रेस हो रही 
तो हम क्ोगों की ब.छें खिल्ल गईं | उपस्थित करनेसे पहले ही प्रस्ताव. 
स्वीकृत हो गया । हमारे कुलपति पूज्य मालवीयजी भी जा रहे थे | 
हम लोग भी साथ लग गए । हम लोग स्वयंसेवक होकर जा रहे थे । 
लखशिख-वर्ण॑नके क्रमाडुसार सबके पास एक-एक जोड़ा जूता, एक-एक 
. मरटियात्रे रैंगका जाँधियाँ, एक-पुक मधियात्रे रंगकी अधबहियाँ कमीज 
. बक-एक गाँधी टोपी, एक-एक क्ाठी, एक एक कम्बल और एक-एक 
. भोला था जिसमें घोती, कुर्ते भौर शँगोछेके अतिरिक्त गीताकी पोथीले 
 ज्लेकर सूई, डोरा, बदन और दियासलाईतक गृहरथीकी सभी सामग्री... 
विद्यमान थी | शा 

... बड़ी घूमधामसे हम लोग गौहाटी पहुँचे । कांग्रेस हुईं। श्री . 
श्रीनिवास आयंगरजीका ओज और ल्लकारसे दसाठस भरा हुआ अध्यक्त- 
भाषण सुना। काग्रेसके तीसरे दिन शुद्ध निशीथकी निशाचरी बेलामें 
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इस लोग एक डेरेसे जुटे और सोचने लगे इधर श्रासामतक आए ही 
हैं, चलो ब्रह्मा भी घूम लें। भस्ताव करने भरकी देर थी, अस्ताव 
स्वीकृत हो गया । दम लोगोंने निश्चय कर लिया कि रंगूनसे प्रोमतक 
रेलगाड़ीमें और वहाँ से इरावती नदीके किनारे-किनारे चलकर सिंबू 
और पकोख होते हुए मॉडले पहुँचेंगे और वहाँ उस पुण्य काशवास- 
के दशन करेंगे जिसमें बंदी रहकर लोकमान्य तिलकने गीता-रहस्यकी 
शुचना की थी । 

. अगले दिन पूज्य मालवीयजीको बिना सूचना दिए ही हम लोग 
अँधेरे-सुँंह खिसक दिए। वहाँले कलकत्ते, कक्रकत्तेसे रंगून, रंगूनसे 
ओम । उच्च समय भ्रोमतक ही रेलगाड़ी जाती थी । तड़के छुद्द बजे 
पहुँचकर महोबा भर केले लिए, डाभका पानी पिया और इरावतीके 
सटका सागे पकड़ा । इरावतीके उस पार, अराकान योमाकी 
पर्वतमाला थी और उसीसे लिपदी हुई दौड़ी हुईं चल्नी जा रही थी 
इरावती नदी। 

वह जिघरसे आ रही थी, हम उधरको जा रहे थे । 
मीज्ञों चल्नेपर हम पहुँचे अज्लोनुंगो । वहाँ बडा भारी ल्षम्बा- 
चौड़ा गोदाम था । ब्रह्माकी सारवान लकड़ीके लाखों ल्दठे इधर-उचर 
बिखरे पड़े थे । बड़े-बड़े विशालकाय भीसदुन्त महागज स्वयं बढ़े-बड़े 
लट्ठे ज्ञा-लाकर डाल रहे थे। इतना बढ़ा पशु छोटेले मजुष्यकी तुच्छ 
.. सेवकाई कर रहा है। बड़ी र्ानि हुईं । किन्तु तत्काल ध्यान आया 
. अपने देशका | इतना बड़ा देश--चालीस करोड़ पिरोंबाजा, श्रस्सी 
. करोड़ सुजाओंबाला देश--थोड़ेसे गोरे हाथोंकी कठपुतत्ञों बना डेढ़ सो 
. बरस कैसे नाचता रहा ! हम बीसखों उन गोदासके कार्याल्षयमें जा पहुँचे । 
कार्योलय क्या था, नाचघर था। चिन्नकारियोंसे सजे और खुदे 
हुए बर्मी टोकका दुखंडा सुन्दर भवन था और चिकना ऐसा कि मन- 
केसाथ-साथ मनवाला भी फिसल जाय। इस योदामक्े स्वासी थे एक. 
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सिक्‍ख सजन--सरदार ज्ञानसिंहजी । वे गुजराँवालाके रहनेवाले थे 
पर इधर तीन पीढियोंसे इसी ब्ह्माके जंगलमें ही उनका परिवार जन्म 
लेता और पलता चला आया है किन्तु अभीतक कंघा, केश, कृपाण, 
कच्छा और कड़ा ये पाँचों कक्‍के उनसे नहीं छुट पाए थे | हमारे साथ 
था पिंडीलाल । उसने ही वात्तोका श्रीगणेश किया--- 
. नमस्ते खदारजी ।* 
“नमस्तेजी ! कित्थे घर वए जी !* 
“पैजाबमें है जी, लहौरदे विच्च । गोहाडी कांग्रेस विच्च आए हुंदे, 
उद्गतें इृद्ददा सुल्क वेकक्‍्खण वास्ते आया हाँ |? 
“गाजी | आओ, हत्पे नूँ बेहो ।? 
हम लोग बेठ गए । सम्बोधनके अन्तिम अच्षरपर पंजाबी स्वरा- 
धातके साथ उन्होंने पुकारा--'धरमसिंघ5 | ल्हस्सी तो बणाला रूद्द ।” 
हम लोगोंने इस प्रकारके अपरिचित आतिथ्य-सत्कारकी मन ही 
मन सराहना भी की और उसका स्वागत भी किया। लछखनवी दल्ोक- 
शीलके सभी सूत्र थोड़ी देरके लिये कीलित कर दिए गए, यहाँतक कि. 
जब एक कुल्हड़के पश्चात्‌ उन्होंने दूसरी बार भी कुल्हड भरे तो जीभ 
“ला! कहनेकों तैयार न हुईं, हाथ भी कुल्दड पकड़े अ्रड़े रहे और 
दुबारा भरे हुए कुल्हड अपने आप मुंहसे जा क्गे। आंठसे लगे हुए 
उस कुब्ददका अ्रपमान करनेकी दुःशीजता हम कैसे कर सकते थे | पी 
गए । सरदारजी पञ्ञाबी थे। खाना-खिलाना दोनों पंजाबबाले ही 
जानते हैं। इसलिये उन्होंने श्राँखों ही आँखोंमें ताड़ लिया कि कोसोंकी 
_ थकानके सूखे हुए ओठोंकों तर करनेके लिये इतना व्हस्सी पर्याप्त नहीं 
होगी। उनका आग्रह बढ़ने क्षगा और वे तबतक कुल्हदढु भरते रहे जबतक: 
मन नहीं भरा । इसके पश्चात्‌ पंजाबकी, मालवीयजीकी, विश्वविशा- 
क्षयकी, कांग्रे सकी, गाँधीजीकी और न जाने किस-किसकी बातें हुईं । 
इसी बीच जब उन्हें सूचना दी गईं कि हम लोग पेदल मॉडले जाने- 
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पर क टेबद्ध हैं तब तो वे एक हाथ कुर्सोके हत्थेपर पटककर, उच्चुलकर, 
ठठाकर हँस पड़े । वह हँसी लगभग आधी घड़ीतक लद्दराती रही और 
अन्तर्मे चह इतनी प्रबल्न हो उठी कि हँसी खाँसीतक पहुँच गईं। ओऔ- 
लीचीजीके हँसनेपर तो हमें क्रोध हुआ था किन्तु इनके हँसनेपर आश्चर्य 
हुआ । हल लोग सुह्द बाकर उनकी ओर देखते रह गए---हसमें 
हँसनेकी क्या बात थी ? हास और कासका वेग शान्त हो सुकनेपर 
उन्होंने इरावतोके तथ्वर्त्ती मागका कुछ-कुछ वेसा ही वर्णन करना 
प्रारम्भ किया जैसा श्रीरामचन्द्रजीने सीताजीसे किया था | 


55 5.5 .टाअ, 





सरदारजीने कड़ाही चढ़वा दी। गोभी-आलु-सटरकी घृतमयी 
रसेदार तरकारी, पाज्ककी गरम पकोड़ियाँ, आलूकी चाट, हापडके 
पापड और उसके साथ शुद्ध धीसें छुनी हुईं मटर-भरी पूरियोंने इतनी 
देरके किये आगे चलने और पीछे हटनेके दो विशाल मरुस्थलोंके बीच 
सख्चझानमें ला धरा | बारह बजेसे कुछ पहले ही भोजन हो गया और 
इम लोगोंने जमकर घणटे भरकी पढ़ी लगाई । 

लगभग एक बजे हम लोग उठे तो देखा कि सरदारजी कहीं चलते 
गए हैं। धरमसिंहने आकर पूछा कि “तीसरे पहर आप लोग चाय 
पीयंगे था ल्हस्सी ?! इस प्रस्तावका निणय देनेके पूरे हमें अपने आगे 
जाने या लौटनेका: निर्णय कर देना आवश्यक था। अतः हमने उससे 
घड़ी भरकी अवधि माँगी और हम लोगोंका शास्त्रार्थ प्रारम्भ हो गया | 
पिंडीलाल, तनेजा और मैं-हम तीन तो आगे बढ़नेपर तुले हुए थे 
किन्तु हमारे विरुद्ध लगभग छुद्द गुने--सन्नह मत थे । मैंने सरस्वतीजी- 
का आवाहन किया तो आ पधारीं वे सरस्वतीर्जा, जो कभी सन्धराकी 
जीसपर बेठी थीं,। मैंने अपने साथियोंके पुरुषत्वकों लल्कारते और 
घिक्‍्कारते हुए गीतासे .कर्मयोगके उद्धरण दे-देकर जब “अनायजुष्टं 
अस्चग्य अकीत्तिकरमजु न! कहना प्रारम्भ किया तो क्षण भरमें उनके 

ब्6 





४४० काव्योंमे शेली ओर कोशल 





० ५ अर पिय# पकरतीयय-८र चयन फडलरी के अर फियारी भी १३ ३.2 कल विली पक परी 3८35 कितनी चर. बिक कटा, 3 क्‍उकरी वजनी तक जननी पल नर पक चिल डर जा थे नरक री तीर नह" 


ज्ञाव बदल गए और उन नेन्नोंसें में अ्रजु नकी वह मूत्ति देखने लगा जब 

पने भगवान श्रीकृष्णसे कहा दीगा--- 

् पशिष्यरतेड्ह॑ शाधि मां ट्वा प्रपत्नस 

. मेरी बिजय हुईं । धर्मसिइकों कह दिया गया कि इस ल्लोग जा 
रहे हैं | धर्मलिंह बोला--/खाकर जाइए ।! पर इम' ल्लोगोंकों तो कच्चे 
. घड़ेकी चढ़ी थी । अमी डेढ़ घंटे पहले कचरकुट्ट भी किया था । मनुष्यों: 
के ही पेट थे, कुण्डे तो थे नहीं । पर धमासह न माना । उसने न जाने 
क्या-क्या अटर सटर काजू , किशमिश, छुदारे, चित्रगोजे, कोई लेर-सेर 
भर सूखे मेवे सबके ऋोलोंम ओमफऊ दिए और हम लोग चलन दिए | 


... इरावती ! इराबता !! इरावती !!! 
.. यह इरावती भयानक जज्ञल्ञोंकों पार करती हुईं अकेली इतनी 


देरसे बहती चली आ रदी है और हम पुरुष होकर, बीस-बीस पुरुष 
होकर उन्हीं व्नोंसे भय खाय | कुछ दूर--छगभग आ्राध कोस--चल्ल 
शुकनेपर तटका सार्ग रूक गया। खड़ा पहाड़, बीहड जज्ञल्वकी पूरा 
बविकरालता लिए हुए, मनुष्यका पथ रोके खड़ा था। इरावतीको स्पश 
किया | उसका जल्ल पिया और जैसे ही जीवनशामने धोनेको पाँव बढ़ाए 
कि एक विशाल मगरने थूथन उठाया, एूँछ घुमाई और छप्पसे अलमें ॥ 
..ज्ञॉन पड़ता था उसके सुँहमें मनुष्यका रक्त नहीं क्गा था श्रन्यथा 
..झ्राज जीवनरामका जीवन, रामकी अर्पण हो चुका था। कितनी शिथित्ष ._ 
है जीवनकी ढोर ! हम ल्लोंग ऊपर चढ़ने कगे। दोनों ओर मंलुष्यसे द 
भी डँची-डेची घास, चारों ओर कम्बे-लम्बे विशात्न देवदार और 
सांगौनके बृत्त, चलनेके लिये सकरी पथरीली पंगरड्डडियाँ, मांग और 
_ दिशा अज्ञात, केवंल इरावतीकी कक्कत्न ध्वनिका अकेला सहारा और 
. उस पथर्मे हम बीस--झाइ-संखाड़ों, ऊंचे खाले मागों और गहरी- 
. ईकरी घाटियोंमें आँख मूँ दकर चले जा रददे थे, चल्ले जा रहे ये--गाते 
हुए, हल्ला मचाते हुए और लाठियोंसे दानों ओरकी घास बिद्वाते हुए | 
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चलते-चलते तीन घटे निकल्न गए, इरावतीका ध्वनि कभीकों 
अभ्द पड चुकी थी । पगड्डंडियोंके चौराहोंसे भी कोई निश्चित पे 
लहीं मित्ष रहा था और पत्न-पत्रपर दुश्चिन्ता बढ़ती चक्नी जा रही 
था | नर अहार रजनीचर करहीं” कानमें गूँज रहा था । सूर्य बहुत दूर 
प्रश्चिर्मे उतर चुके थे । धने जंगलमें अधियारी भरने कगी थीं। फिर 
भी हम लोग अपने-अपने हृदयका भय और त्रास हृदयमें डिपाए हुए 
बढते ही चले जा रहे थे । 

वह है इरांवती !? क्‍ 

: पैर बढ़े। सुखकी उदोसी ढकेल्कर नेश्नों और कपोल्लोंपर मुस्क- 

शहद आरा चढ़ी । देखते-देखते हम जोग उस भहाताज्ञके तटपर आा 
पहुँचे जहाँ पगंडंडीकी यात्रा समाप्त हो गई थी, आये दूरतक फ़रत्ा 
हुआ जज्न -सागर था और चारों ओर दूर-दूरतक न मनुष्य न मनुष्य- 
फी गन्ध । 

बनके बुक्षोर्मे घुसे हुए कोंगुरोंने अपनी सनन्‍्द रनकारसे अन्धकार 
आर वनकी भर्यंकरता चौमुनी कर दी । सत्र मिक्षकर सुझे गालियाँ देंने 
खगे | में भी अपने ऊपर खीर उठा. किन्तु बाण चुटकीसे छूट खुका 
था | लोटना असम्भव था । पर ठहरना भी सो असंम्भेव था| 

तनेजाने अस्ताव किया--बृत्षपर चढ़े जाओ । पास ही बदा भारी 
च्रक्ष था। बीसों उसपर चढ़ गए और “विशाल शालकी शाखाओंपर 
ल्लांगूलहीन शाख्रा-स्टग बने हुए ल्ठके रहे-प्रथ्वींके शमान चैयशीक्ष, 
पर्बतके समान अटल झोर समाथिके समान शान्त | ' 

जाडेकी रात थी । पर जाड़ा कंग्र करण रहा था, भय अधिक ॥ 
'सभी घासमें सरसराहट हुईं | एक, दो, दस, बीस अगणित बड़े: बड़े 
जोब बुक्षोंकों तोड़ते, काड़ियोंकों रोंदते, खिग्वाडुते, दौड़ते, घूमते सुनाई 
'पड़्ने लगे । दाथी | हाथियोंका कुणड !] जंगली हाथियोंका कुण्ड !!१ 
झोह | वे आए | आ्रा गए | इतने विकरात्न दाँत |! उस अन्धकारजें 
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भी बड़े-बड़े द्वितीयाके चन्द्रोंका जमघट ! वृक्ष कॉपने लगे, उनके धककों 
से वृत्तकी शाखा-शाखा सिद्दर उठी ओर हम लोग | हम ज्ञोग अंजलि. 
में आण लेकर विनियोगकी प्रतीक्षा करते हुए साँस रोके उसी बक्तसे 
जिपटे बैठे रहे । लगभग एक घंटेतक यह धमाचौकड़ी मचती रही और 
हम लोगोंके जीवनकी डोरी रक्षा और विनाशके . दो छोरोंमें बड़े वैगसे 
हैगे भारती रही। ज्यों-त्यों करके गजमणढली विदा हुईं। इम 
ब्ोगोंके जीमें जी आया । 
सबने अपने-अपने सामथ्यके अनुसार संकश्मोचनकी मंनौती 
मानी । किन्तु अभी रात आधी पड़ी थी और विपत्तियाँ केवल प्रारंभ 
ही हो पाई थीं। फिर कोलाहल |! बारी-बारीसे न जाने कितने 
आकारोंमें, वराह, नीजगाय और भेंसोंका कुण्ड आने-जाने लगा | 
इसी बीच सहसा आ कूदा बंगाल्का चीता गुर्राता हुआ । भगदढ मच 
गईं, किन्तु फिर भी तीन जीवोंका स्वाहा हो ही गया | हि 
. किन्तु उस समय दाशनिकताके स्थानपर बिभोषिका हमारे-हृदय- 
पर अधिकार ज्ञमाएं बेठी थी। चीतेको हम ज्लोगोंकी गंध मित्र गईं थी 
श्रोर वह अपने आखेटोंसे तृप्त होकर बराबर उसी वृत्तका 'चक्‍्कर काट' 
रहा था,जिसपर हम लोग विरासान थे। , साइस और धैयेकी इतनी 
छड़ी और कड़ी प्ररीक्षा कभी नहीं हुईं होगी । गशेश सिंहने अपनी /चोर- 
_ख्रत्ती निकाली और चीतेकों प्रकाश-घेरेमें घेर क्षिया | डसकी नीली आखें 
चमक एटीं, जबड़ोंमें लगा हुआ रक्त उसके खुले हुए विकराज्ञ -सुख़की 
_ गम्भीरता और भयंकरताकों और भी कठोर बना रहा था किन्तु च्षणभर- 
 ज्ेँ चीतेने पीठ फेर ली और चल दिया। . - , 
. / ढिन्तु अभी रात शेष, थी ॥ पश्चिमी पवन .हृड्डियोंतकर्मे घुसकर 
 बपाए डाल रहा था | शरीर ऐंटे जा रहे थ्रे । दूसरा कोई मार्ग ही न _ 
शआा। सप्तर्षि भी आधे खगोत्रर्में घमकर पश्चिमी च्षितिजर्मे धीरे-घीरे 
_आलोप होने लगे | आज पहली बार पूर्वोयः च्षेतिजपर ऊषाके ऑआँचलका, 
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पीला छोर देखकर इम लोगोंकों जैसा आनन्द हुआ बेसा उषससूक्तके 
मन्त्रद्नश ऋषियोंकों भी नहीं हुआ होगा। उपा, अरुण और दिनकर 
बारी-बारीसे अपने शाश्वत पथपर चढ़ चले और उनके साथ-साथ हम 
खोग बारी बारीसे बक्से उतर पड़े । 

उस विस्तृत मद्दाताजके सड़े हुए, कसैले, सेवार-भरे जलसे मरे ह- 
हाथ घोकर, अपना झोल्ा-डण्डा सँभालकर झऋाध घटेतक चपचाप 
इम लोग जाड़ेकी गुलाबी धूप खाते रहे । अभी मोलोंमें घरमसिंहके 
मेवे रक्‍्खे हुए थे किन्तु रातके चीतेके इत्याक्रंडके संस्मरण सामने पढ़े 
हुए थे, दो बारइसिंदे और एक भेंसा। हम ज्ञोग चल दिए, मेवे 
मोल्ों मे ही रह गए, मु हमें न पड़ सके । 


पराजित सैनिकोंकी भाँति हम छोग उल्लटे लौट चलते जा रहे थे । 
दामल्षेके द्वाथपर बैँधी हुई कलाईको घड़ीकी बड़ी सुई एक बार, दो 
बार, तीन बार, चार बार, घड़ीके गोल मुखपर पूरे चार चक्कर काट 
चुकी ओर पाँचवाँ चक्कर पूरा करनेकी तैयारों कर रही थी। सबके गद्ले 
सूख गए थे | सूय सिरपर चढ़ आया था। भूखके सारे सब अधमरे 
हो रहे थे |. एक वृक्तकी छाँदमें बेठकर भझांले खोले और कुछ मेवे 
जठराग्निमें होम दिए। 

. “घंटियाँ | घंटियाँ !| कहीं पास ही गाँव है ।! 

पत्षक मारते-मारते तनेजा वृत्तपर चढ़ गया-- वह रहा गाँव ! मेंसे 
डैंथी हैं । उन्होंकी घंटी बज रही है । 
,.._ डूबतेकों तिनकेका भी सहारा हांता है पर यहाँ तो . गाँव दिखाई 
दे रहा था । डुबतेकों जल्पोत मिलन गया था | 

उस गाँवमें अभी भत्नी प्रकार पहुँच भी नहीं पाए थे कि विचित्र 
प्रकारककी मानवीय ध्वनियाँ प्रात+कालके कागरोरके समान काँव-कॉँय 
कर उठी | झोपडियोंके पीछे और नीचेसे सैकड़ों नग्नप्राय कांले-कुरूप 
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दानब-सूर्सि मानव भाले ताने हुए निकत्न पड़े । चणभरसें उन्होंने घेर 
लिया हम सबको | हम बीस थे, वे एक सी बीस । हमारे पास बीस 
लाठियाँ थीं, उनके पास एक सौ बीस भाले और फरसे। बीसों 
लाठियाँ झड़ बनकर हाथोंमें फेसी खड़ी रह गई, घिग्धियाँ बैँघ गह्ढे', 
प्रॉस्‌ छुल्क पड़े भोर मूलचन्द तो फफक-फफकक!र रोने लगा । उसके 
शेसे ही एक दानवने उसे ऐसा मसुबका मारा कि वह धम्मसे नीचे गिर 
पड़ा। सके शाँसुओंने हम लोगोंकी श्रँखोंके ताल्मोर्मे भी ज्वार ला 
दिया । शाँखें सावन-सादों बनकर बरसने लगीं। यही कुत्तेकी रूत्यु 
कहलाती है, चुपचाप कायरोंकी भांति आ्रात्मसमपेण कर देना । कमसे' 
कम हम लोग युद्ध करके ही प्राण विसजन कर सकते थे | किन्तु यह बात 
उस समय सूझ नहीं पड़ रही थी | 
' देखते देखते उन दानवोने कपड़े-लत्ते, जूते सब उत्तरवा छिये। 
शरीरपर एक जाँघिया, बस | हम ल्ोगोंके हाथ पीछे बाँच दिए गए 
और हम लोग भावत्तोकी नोकपर अपगे बढहनेके क्षिये विवश कर दिए 
यए | आँखोंसे आँलू बहे चले जा रहे थे | पॉछनेवाले हाथ भी बंधे हुए 
थे। जो होनेबाल। था उसकी कल्पना करुण हाहाकार करने लगी और 
इम चलने जा रहे थे । सामने अश्निकुण्ड ! प्रज्वत्षित अप्निकु8, जिसकी 
लपदे भ्रपनी प्रचणड धुममणिदत शिखाएँ हिल्ला-हिलाकर हरहरा रही 
थीं । ओऔ( उस पर दो सूझर उ्टे टेँगे हुए थे । हम ल्लोग चिहज्ना उठे॥ 
दया और प्राणेंकी मिक्ता माँगने लग्े। किन्तु वे बबर, काले-कलूटे, 
कमरमें एक ही चिथड़ा रूपेटे, गलेमें कौड़ियोंकी माला पहने, ऋषरे 
बरालोंपर लाल और नीढछोी कतरन लपेटे, कतरनर्म जद्न्‍भली पंदियोंके: 
पंख खोसे हमारी करुण पुकारोंपर खिलखिल्काकर हँसते जा रहे थे । 
हे हेश्वर [ हे विश्वनाथ | | हे महावीरजी !! बचाओ इन राक्ष्सों- 
से | कितनी. तन्‍्मयता थी उस दिन द्वेवताश्रोंके श्रावाहनमें ? हम छोग' 
'घरतीपर लिया, दिए गए । ,हाथ-पाँ- बाँध दिए गए ओर घसीटऋर 
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कुंडके पाप्त पहुँचा दिए गए | भगवान्‌ आत्तको पुझारपर नंगे पाँव दौड़ 
आते हैं यही विश्वास था और यह विश्वास सत्य भो निरतल्त गया | 
भगवान नंणे पेरों दौड़े चस्ते था रहे थे । 

बलिदानकी चेलासे कुछ ही क्षण पूथ एक उन्हीं दानवों-जंपता ही 
मोटा-सा दानव दोड़ा आया ओर अपने साथियोंक्रों सस्थोधचन करके 
उपने न जाने क्या 'केको-केंको! कहा । हमारे बन्धचन खोल दिए गए। 
हम घुमा दिए गए, और जिधरसे आए थे उधर ही हाँक दिए गए 
--फाँसीका दण्ड पाए हुए अपराधियोंकी भाँति । वह्वगभग कोसभर 
पृथ्वी नाप ल्लेनेपर हम लोग रोक दिए गए, हमारे हाथ खोल दिए. 
गए और हमें छोड़कर वे लोग रोमांचक किलकारियाँ भरते हुए भाग 
चलते -| हम बीस प्राणी, सबके शरीरपर केवज्ञ एक-एक जॉविया, जाड़ेके 
दिन । कल्ककी स्खति आजसे भी अ्रधिक भयात्रद्व हो डठी 
.. उस घने, भ्यावने, अँघेरे और पथरीले वनपथपर चल्नेवाल्ा एक 
भी नेन्न ऐसा नहीं था जो खोत न बहा रहा हो, किन्तु इन धाराओंपर- 
द्ववित होनेबाला कहीं एक भी दु% नहीं दिखाई पड़ रहा था । थकावट 
ने, भूखने, प्यासने, भयने ओर दुर्श्चिताओंने पेर बाँध दिए । केवल 
. ब्रूतोने---जिन्‍्हें हम जड़ कद्दते हैं, जिनके पच्चे नोचनेमें, शाखा काटनेमें, 
फल तोड़नेमें हमें ब्यथा नहीं होदो-- डच बृत्षोंने ही स्थान-स्थानपर 
. अपने विश्वबन्धुत्वका द्वार खोलकर हमे आश्रय दिया। इस समय 
श्री हम क्लोग एक शमी बृत्तके . नीचे बेठ गए॥ आगेका माग अगम 
भी था, अ्रज्ञात भी | किधर जाय कुछ ज्ञात नहीं | प्यासके मरे प्राण 
 ओडढोंपर आ पहुँचे थे, एक घूँट पीने-योग्य जल कहीं दिखाई नहीं पड़े 
रहा था। मौन, निस्तेज और निश्चेष्ट होकर सब लोग बैठ गए. बैठते 
ही सेंट गए । स्वयं हम ल्ोगोंको अपने ऊपर दया आ रही थी | 
. खसहसा घंटियाँ सुनाई दीं, बेसी ही, और तत्झारू वही दृश्य फिर 
आँखोंके आगे घम गया। हे इेश्वर ! यदि यही करना था तो पहले ही 
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उसी समय क्यों नहीं समाप्त. कर डाला | किन्तु बालकृष्णमें अमो 
साहस था। चह चढ़ गया बृच्चपर ओर वहींसे उसने कहना प्रारम्भ 
किया मानो आकाशवाणी हो रही हो--“बाँसका बाड़ा है। गौए हैं । 
कोई मारवाड़ी जैसा दिखाई दे रहा है । चत्नो ।” 

वह उतरा । उप्त श्राकाशवाणीने बीसों निस्‍्तेज शरीरोंमें शक्ति मर 
दी, शरीरोंने शयनकी सुद्दा बदलकर बेठनेकी मुद्दा धारण की, फिर खड़े 
' हो गए, चक्तने लगे और लगभग घड़ी भरमें हम लोग उस वंश दुर्गके 
कष्टकीलित सिंहद्वारपर जा पहुँचे । मोठे-मोटे बाँसोंकी चौहरी जालीसे 
घिरा हुआ बाड़ा ऐसा इृढ बता था कि बड़े-बड़े हाथी भी डसे टक्कर 
. मारकर नहीं हिला सकते थे 'सेठनो !--मैंने पुकारा | 

बॉसोके अन्तरालमें बने हुए बहु-छिद्रोंके ममरेमेंसे सेठजीने झाँका 
और हम बीस नंगोंको देखते ही उनके प्राण सूख गए । घबराए स्वरमें 
वे पुकारने लगे -- शो घनश्याम | बिन्दूक तो ढ्या । देख, देख, घणाह 
जिगली माणस आग्या है। 

घनश्यामकी बन्दूक आनेसे पूवे ही सेठडजीके भयकों दूर करते हुए 
हम लोगोंने शुद्ध नागरीमें अपनी करुण कथा सुना दी | मालवीयजीका 
नाम ओर काशी हिन्दू-विश्वविद्यालयके विद्यार्थी सुनते ही उनका भय 
तत्काल्न ममत्व बन गया और धारे-घीरे उनके हृदयमें बेठी हुईं करुणा 
उमड़्कर उस दुगके द्वार सश्काने लगी । 
._ हम लोग भीतर पहुँचे और पहुँचकर उस थकावटमें, जब इसें 
._गरम-गरम दूध मिला, तभी ज्ञात हुआ कि गौको माता क्यों कहते हैं । 
.. पाँच दिन उस शअआश्रमर्मे बिता दिए--गौअओंका भरपेट दूध पीकर 
तथा नेवटियाजीके मधुर व्यवहार और आतिथ्यका आनन्द लेते हुए । 
हाँ ओद्नेके किये जो कम्बल्ल मसले थे वे कभी भ्ुज्ञाए न भूलेगे। 
उनके भीतर घुसे हुए कीट ! उनकी सढ़ी बरसाती गन्ध ! सबको 


कोशल ४५७ 


वीक जी जी ब्रा नरीचटा है जी कली बज नी नी री सी परी करी जरी हरी पती नी बरी जी! हरी फरीपनी करी हरी कर पक जी सी तर मकर जफापकरी कल एल री परत तरीकों कह जी करी हरी की अधिक करी सती परी परी बरी करी जी जी उटी नीपिणी मरी बनी पिली टीपली अटी नी ही करी चरी करी जटी अली ती अटी नी करीब करी. नही उती बी जीप पहनती पी, 


धन्यवाद है। तुमने अपने-अपने घमका निर्वाह करते हुए भो जादेसे 
हमारी रक्षा की । हम तुम्हारे कृतज्ञ दें | 

... छुठे दिन ब्रद्माके जज्नल्नोंके प्रधान अधिकारी वित्वयिम लैंग्डन द्वाथियों 
और सेवकोंका दल लिए हुए आ पहुँचे । हम लोगोंकी कथा सुनकर 
उनकी विस्मय भी हुआ, हर्ष भी और सहानुभूति भी, क्योंकि वे श्रैंगरेज 
थे। इमारे साहसकी उन्होंने बड़ी प्रशंसा की और जब चलने लगे तो 
हम ल्ोगोंकों साथ ले लिया । प्रोम ले जाकर उन्होंने एक-एक कम्बल 
देकर हमें गाढ़ीपर चढ़ा दिया और याज्राका प्रबन्ध कर दिया | हम लोग 
रंगून पहुँचे । वहाँ नेवटियाजीके सुनीम हम लोगोंको आकर ले गए । 
वख्य-हरणसे ठीक दस दिन पश्चात्‌ इस लोगोंकों दो-दो धोतियाँ, कुतें, 
टोपी, चादर और बिछौने प्राप्त हुए और सन्ध्याको हम लोगोंने नेव- 
टियाजीकी ही कृपासे पेरोंमें चप्पल डालीं, उन पैरोंमें जिनकी दुशा 
छुदामाके पेरोंसे होड़ ले रही थो--किन्तु 'नैनके जलसे पग” धोनेवाला 
'कोई कृष्ण न था । द्‌+ दिन रंगूनमें बीत गए | 

: अन्तमें एक दिन जलपोतपर हम लोग चढ़ गए--- नेवटियाजी और 
विज्तियम लेंग्डन महोदयके लिये हार्दिक धन्यवाद प्रकट करते हुए और 
'कलकत्त आ पहुँचे । वहाँसे बनारस आनेमें देर नहीं लगी । 

“ आज भी जब कर्भा उस दृश्यका--दानवोंके जालका स्मरण हो 
आता है तो जी कॉप जाता है, हृदय थर्रा उठता है। घझरे ! वे हैं, बे हैं 
बचाओ ! बचाओ !! रूभालो....सुझे, सँसालो [| मुच्छा आ रही 
है। आह ! द 


सूक्ष्म बणन तथा द्विपक्ष भाव-द्वन्द्र कोशल (डुएल् सब्जेक्टिव .. 
'कौन्फ्लिक्ट टेकनीक ) तथा दुहरे शीर्षकके साथ लिखी हुईं यह 
'कहानी देखिए, जिसमें कथाके दो पतक्षोंके व्यक्ति एक दूसरेसे 
अपरवचित हैं ओर दोनों सशंक होकर मानसिक द्वन्द्में पढ़े हैं-- 


प्र काव्योमे शैज्ञो ओर कोशल 
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यह पत्र आपका है ? हाँ मेरा है ! 


.. फुद्दारेके पास पड़ी हुईं कठपदियापर लेदा हुआ मैं सान्ध्य गगनर्से 
एक-एक करके जग उठनेवाले तारों और अदीस अबाबाके घरोंमें एक- 
एक करके जल उठनेवाल्ी बत्तियोंको बारी-बारीसे देखता चला जा रहा 
था। इतनेमें ही मेरे सिरपर छागी हुई्टे बत्तो भी फकसे जगसगा डठीः 
ओर फुहारेकी चंचल फहार पानीकी इठलाती हुई झीनी चादरोंपर- 
सत्तरगे चंचल इन्द्रधनुषोंकी लाहरिया छुपाईकी कला प्रदर्शित करने 
लगीं । श्राकाशके दीपोंका लेखा बनानेवाली मेरी आँखें नीचे उतरकर 
वूृषकी उस हरियात्रीपप चलने लगीं जो बिजलीके प्रकाशमें अपनी 
घनी चिकनी पत्तियोंपर छाया और प्रकाशकी लहरें बिखराकर कोमज, 
बिकने, गद्देदार, रे इतालवी मखमल्लके कात्ीनका वेभव और सोंदर्य 
लेकर खिल उठी थी, इृठल्का उठी थी। 


संद बयारके स्पशसे सिहर उठनेवाल्वती उस दूबका रस मेरे नेक 
ब्रहुत देरतक ण ले पाए। मेरी श्रॉँखं पलकके दोनों पढले खोलकर 
दूबकी पत्तियोंपर फरफराते हुए एक श्वेत समकोण वदार्थपा दिक- 
गईं। सनको कुतूहलने गुदगुदाया | मेरा लेटा हुआ शरीर उठ खड़ा 
हुआ । पेर अलने लगे । डस श्वेत समकोण पदाथके पास पहुँचकऋर 
शरीर नीचे सुका.।. आँखोंने उस श्वेत पदाथका आकार-प्रकार देखकर: 


उसकी जातिवाचक संज्ञा स्पष्ट कर दी | वह क्िफ़राफ़ा था। नसासिकाले 


डसमेंसे मेहकती हुईं रातकी रानीके फुलेलकी गमकसे मनको यह सूचना 
 दे-डाली कि यह लिफाफा असाधारण है, किसी प्रमीने अपने स्नेहका- 
संदेश सुगंधित करके अपने प्रियको अर्पित करनेका सौमनस्य प्रकट 
. क्रिया है। यदि ऐसा पत्र किसी ऐसे पुरुष या खीको मिल जाय जो . 
: उसे बिना पढ़े, जिसका हो उसके पासतक पहुँचानेकी तत्परता दिखाबे। 
तो समझना चाहिए कि वह्द देवता है या देवी हैं। यदि वह खोलकर" 
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पढ़ के और प्रेमरसमें अपना मन डुबोकर आत्मतृप्ति कर ले तो वह 
मनुष्य या मानवी है और यदि वह उस पतन्रको पढ़कर औरोंकों भी 
दिखाता फिरे और पत्रके कवि या उद्दिष्कों ल्लांब्ित, अपमानित या 
दृषित करता फिरे तो समझता चाहिए वह नीच है, हिंसक पशु है, 
समाञ्ञका शज्रु है । 

में देवता नहीं हूँ, और ऐसा संस्कार बचपनसे ही माता-पिताने 
डाज्न दिया है कि नीच भी हानेका दुःसाहस नहीं कर सकता । किंतु 
मलुष्य अवश्य हूँ. और प्रयत्न करनेपर भी देवस्वको भ्ल्ली-भाँति स्पशे 
नहीं कर पाया हूँ । 

इसलगे, सचमुच, इसीखलिये--- 

उँगलियोंने उप्त -लिफाफ़ेकों उसी प्रकार वन्‍दी कर लिया जैसे बंतू 
बच्चे समुद्ध-तठपर रेंगते हुए केकड़े पकड़ लेते हैं। पेर लोट पड़े. 
और उन्होंने शरीरकों कडपटियापर लाकर टिका दिया। पत्रपर लिखे हुए 
+सी मदहिलाके नामने कुतूदल्कको उक्साया, कुतूहलने डेंगल्ियोंको प्रेह्टित' 
किया, जँगलियोंने ल्षिफ्राफेके भीतरका पश्च निकाला, उसकी तहें खोलो, . 
स्रीघा किया और आँखोंसे इतनी दूर ले जाकर टॉँग दिया कि आँखें. 
ऋूख मारकर उसे बाँचें ही | श्राखोंने अवसर खोना उचित न समका' 
और उस पत्रके अक्षर श्रॉलेकि द्वारा मस्तिष्कके ज्ञानकेन्द्रपर पहुँचकर 
बोलने लगे ओर अर्थ समझाने तगे । 

लिखा यह था-- 

आह्ी रात, १० जून, ३३४ ४. 

“प्रिये, मधुर प्रिये, सेरे हृदयकी रानी, मेरे जीवनकी साँस, मेरे 
प्रार्शोकी सारथि, मेरी आकाक्षाओकी बस्ती, मेरी वज्याकुलताकी शान्ति, 
मेरे भावोंकी विज्ञासभूमि, मेरे विचारोंकी केन्द्रस्थली, मेरी साधनाओं- 
की सिद्धभूमि, ,मेरे आत्माकी एकमात्र छुकार, मेरी....सवेस्व |? 
. - तुमने अपने नयनोंसे छूकर मेरे प्राण ही नहीं, सेते शान्ति, मेरा' 


४६० काव्योम शेल्री ओर कोशल 


नल लीक, जी #त 5 ९. 
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४ आकार 


सुख, मेरा संतोष सब सोख लिया है। तुम्हारी दुहरी ल्टोंमें गुँथे हुए 
नौले फीतेमें फैसा हुआ मेरा मन व्याकुल होकर तड्फड़ा रद्दा है| क्या 
उसे खोल न दोगी ! तुम्हारी भौंदोंके आरोंने मेरा हृदय चीरकर टुकड़े- 
टुकड़े कर डाला है, उसे क्या अपनी स्नेहभरी चितवनके मरहमसे 
जोड्कर उसमें रक्तवह्नकोी शक्ति न सरोगी ! अपनो पतल्ली, नन्‍हीं- 
नह्हीं गोरी-गोरी उँगलियोंसे मेरा चिरह्रतप्त शरीर छुकर क्‍या उसमें 
गआण न डाल दोगी १ अपनी कमरमें फोंक देकर जब तुम अपनी ऊँची 
शड़ीके सेंडलवाले बाएँ पेरपर बत्न देती हुईं चलने लगती ह्वो तब तारों 
और अहाँसे भरा हुआ भ्ाकाश मेरे आगे घूमने लगता है। तुम्हारे 
साए ( स्कट ) की हल्को-हल्‍को सरसराहट सुननेका श्रभ्यास दोनेके 
कारण पूर्वी वायुके झकोरोंमें सरसरा उठनेवाली काड़ियाँ भी मुझे 
. चौकन्ना कर देवी हैं ओर मेरी आँखें चारों भोर तुम्हें दँढने लगती हैं । 
बेले ( बायोलिन ) के पहले तारपर कनिष्टिकासे समींडू खींचनेपर जो 
 झधुर मुच्छुनासे भरी हुईं स्वसल्दरी गूँजती दे उसका माघुय भी तुम्हारे 
श्सभरे आक्रोशके आगे बेसुरा है| 
“प्रिये | मेरे शब्द रातकी घड़ियोंके साथ अल्सा रहे हैं, मूध्छित 
हो रहे हैं, दम तोड़ रहे हैं । मेरे प्राणोर्म अपने स्नेदका अमसत भरकर 
डन्हें जीनेकी शक्ति तो प्रदान कर डालो, सौन्दर्यको रानी !? 
“ओह | अब नहीं लिखूँगा । पढ़ते-पढ़ते तुम्हारी आँखें सूज उठी 
.._ होंगी, पन्न सँभालते-सँभालते डँगलियाँ कुम्दलाने लगी होंगी, मेरे इस 
.. हृदयके उष्ण उद्गार तुम्दारे हिमकठिन हृद्यकों पिघक्षाने लगे होंगे। 
... मा | अब न पढ़ना। तुम्हें क्रोसक्ी सौगंध, इंसाको शपथ, मरियमकी 
. आन... द 
केसा भावपूण पत्र था--पत्र क्या कविता थी--योरोपकी सम्पूर्ण _ 
. प्रेमन्कविताएँ इसके आगे घूल् थीं, घुँधालेकी क्राज्निख थीं । 
में भावमग्न होकर इस पन्नके कविकी प्रशंसा करता हुआ उसकी 
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तन्‍्मयताका रस लेता हुआ अभी हस्तात्षरतक पहुँच भी न पायाथा कि 
हरी दूबपर चरर-मरर करनेवाली जूतियोंके चंचल व्यग्न रवरोंने मेरे नेश्र 
पश्रसे हठात्‌ खींचकर विजलीके प्रकाश में भासमान उस तरल मानवीपर 
केन्द्रित कर दिए जो घड़ी व्यग्रतासे अपनी चंचल आँखें इधर-उधर 
घुमाती हुईं कोई खोई हुई अ्रमुल्य निधि तत्परतासे खोज रही थी | वह्ट 
कभी नीचे देखती, कभी अपना बुआ टटोलती, कभी अपने पीले काँच- 
के हारका सुमेरु मुँहमें डालकर कुछ सोचती, कभी अपने वक्त॒पर 
साएके भीतर घुसे हुए रूमालकों निकाल्न-निकाल्कर उसकी परीक्षा 
करती । अचानक उसने मेरी ओर देखा । मेरे हाथमें अब भी वह पत्र 
था । उसने ऋौर भी एकाग्रतासे देखना आरम्भ किया। अब उसकी 
चितवनमें प्रश्न.था | मैं स्वयं उत्तर बनकर आँख छिपाकर बेठ रहा | 
फिर मैंने नेश्न ऊपर उठाए तो उसको आँखोंमें रूखी, घुणासे., भरी 
बैसी जिज्ञासा सी थी जैसे संदिग्ध चोरके प्रति पुलिसकी होती है । 

_ उसका समझना तो ठीक ही था पर मैं भी स्वयं अपनेकों चोर 
समभने लगा था । रँँगे हाथों पकड़े गए हुए चोरकी व्याकुलता और 
आस्रत्ानि मेरे हदयको कोसने लगी । यदि उस समय मेरे सिरपर 

ध्य टोपी न. होती तो मेरी सिटपिटाई हुईं झ्ुखसुद्रा बिजलीके, 
भ्रकाशर्म मेरे पापका भंडाफोड़ कर देती । मैंने कुछ मन साधकर एक 
सगाके लिये उसे समभनेका प्रयत्न करना आरम्भ कर दिया । .पत्नके 
तिकी भावुकताने अवश्य इसे प्रभावित कर दिया है अंथवा अमीका 
सैद खुलनेसे अधिक इसे इस घातका भय होगा कि दूसरे इस रहस्यको 
जानकर इस पतन्नकी शब्दावलिको व्यग्य बाण बनाकर मुझकपर न छो डनें 
लगें । संभव है दोनों ही बातें हों, पर सुरूमे यह नेक. साहस नहीं 
थ। कि उठकर पन्न दे दूं, क्षमा मांग लू | 

उसके गोरे चिट्टे रंग, चिकने कोमल गाल, साधों क्म्बी नुकोंली 
नाक, मद्भरी चँचल्न नीली आँखें ओर यूनानी शत्रीकी लम्बी मुखा-. 
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'कृतिमें जो मादकता थी उसमें ऋान्सीसी या इतालवी पिताको छाया 
स्पष्ठ ऋलक रही थी और उसके घुँघराले बाल लदहरा-लहराकर यह 
घोषित कर रहे थे कि उसकी माता बंतू जातिकी ही। होगी । खजूरकी 
 पत्तियोंकी बारीक तीलियोंसे बुनी हुईं महिला टोपी तिरछी होकर उसके 
'सिरपर खिल्न रही थी और आकाशी रंगका साथा उसके ढल्ते हुए-से 
शरीरपर उसके थोौवनका शटगार कर रहा था। उसकी गतिसे, हाव-भावसें 
किसी भी संतको विचल्वषित कर सकनेकी पूरी क्षमता थी, यह मानना 
ही पढ़ेगा। | 
ग्रधिक देरतक में उसे न देख पाया या था कट्टिएकि देख ही ज॑ 
'संका | फिर भी मैंने यह देखा कि मेरे पास पन्न होनेका निश्चय हो 
गया है और वह मॉगनेका साइस नहीं कर सक रही द्ै । वह घमी । 
'घह् चलन दी । 
मैं भी कट से डठा। उँगबियोंने जिस >त्सुकतासे वह पज्च 
खोला था उससे अधिक त्वराके साथ उसे तद्ठ करके क़िफाफेमें रख 
दिया । मैं भी पीछे-पीछे कुछ अ्रन्तर देकर चलने लगा। बह चेगसे 
. चलती जा रही थी । मैं भी हॉफता हुआ हुआ पीछे क्ञगा चत्ना जा रहा 
था। लगभग चार सो पगपर उसका घर था। त्रकड़ीके चकरडोल्से 
 'होकर वह भीतर घुस गई।.. द 
.. मैं बाहर खड़ा रहा ओर देखता रहा । उसने बत्ती . जल्लाई । वह 
'डुपणके आगे खड़ी हो गई और कुछ अस्फट स्वरसें घर्राने क्वगी । 
मैंने देखा वह कुछ लिखने लगी | उसको आँखोंमें प्रतिद्िसा जल 
रही थी | 
मैंने साहस बटोरा । मैं द्वारतक पहुँचा । मैंने द्वार खटखटाया ३ 
कौन १! केवल इतना ही प्रत्युत्तर था ५ 
अपनी वारणीमें पश्चात्तापका कम्पन भरे हुए मैंने कक्ा-मैं)... 
'पहल्ले द्वारकी बत्ती चमकी, फिर द्वार खुले। उसने मेरे हाथ हे 
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सह पतन्न देखा । वह झेपी । उसने सिर कुकाया | ग्ल्ानि, भय, क्षज्जा 
और घृणाके कम्पके साथ मुखकी ज्क्ताई और श्वेतताका रंग क्रमश 
बदलते हुए वह कुछ खीरी । 

में चोरकी दुबल्नतासे अस्त होकर भी साहस बदोरकर इसके 
झाक्रोशको टदाज्ञता हुआ आगे. बढ़कर प्रश्नका काकु साधकर बोला--- 
थह आपका पतन्न है ?! 

चीतेके समान रूपद्द मारकर उसने पन्न छीन किया और रूटकेके 
साथ हा बन्द करती हुईं इतना बोलकर अन्तर्घान हो गई---हाँ ! 

मेरा है |! 

अलोकिक तत्त्व-संयोग फोशल 


अलोकिक तत्त्व-संयोगके कोशलसे पूर्ण यह रोमांचकारी कहानी 
लीजिए जिसमें एक पात्र दिखाई नहीं देता किन्तु काये सब करता 


है, बात-चीत भी करता है-- 


योगरोचना 
अपनी बारहमासी ऊनी सदरी ऊपर डाटकर और हाथमें बादामका 


मोटा डंडा लेकर में समरू लेता हूँ कि कर्णका स्वर्ण -कचच और 
सशिष्ठजीका बह्यादंड मेरे आगे कुछ भी नहीं है। स्वरक्षाकी इस स्वाभा- 
विक सज्जासे सजकर मैं ठीक गोधूल्ि-वेलामें हषीकेशसे पेदल स्वर्गा- 
अमके लिये चल पड़ा | बाई ओर खड़ा पद्दाड अपने वन्य वेभवकी 
हरीतिमासे पवनको ठंढक देता हुआ मींगुरों और मिल्ल्तियोंकी मन रू: में 
संध्याके स्तोन्न गा रहा था औौर दाई' ओर अपने लोक-प/वन जलकी 
शीतल फहारें उड़ाती. हुईं भागीरथी चद्दानोंकी विषम सीढ़ियोंपर 
महाजृत्य करती हुईं पवंतराजके पराजय और अपने मद्गा-विजयके 
उल्लाससे दिव्य जयघोष करती हुई झरार्यावतेके पंक्षनका मद्दाभत लेकर 
अमेय वेगसे बद्दती चली जा रही थी । में भी इधर-ठचघर अपने इश्टिको 
बहल्ाता, फुसलाता ऊपर चढ़ा चत्ना जा रहा था अकेला । 





४६७ काव्योम शेल्ी ओर फोशल 
मिल्लीकी सांध्य ऋरनकारके तीम्र कोलाइलमें और भागीरथीके 
गुरुगंभीर प्रवाह-निनादमें वह सुनिए! मुझे अत्यन्त स्पष्ट स्वरोंमें सुनाई 
पड़ा । मैं पीछे घ॒मा, किन्तु कोई भी शरीरधारी मेरी आँखोंकी पकड्में 
न झा सका। भूत-पअ्रतसे न तो कभी मेरी सेंट हुई थी, न मैंने: कभी 
भूत-प्रेत साधनेका प्रयत्न ही किया था। हाँ, श्री रामदास गौड़के 
सत्संगसे सुझे यह विश्वास अवश्य हो गया था कि भूत-प्रेत होते हैं 
और जिनके भोग अधूरे रह जाते हैं उन्हें प्रेत योनिर्मे पहुँचकर बचे हुए 
भोग भोगने पड़ते हैं । इस संस्कारके जमे हुए प्रभावने तत्काल मनमें 
यह धारणा बेठा दी कि यह 'सुनिए! कहनेवाला भी कोई ऐसा ही व्यक्ति 
है जिसने अकाल झत्युके कारण यह कष्टमय प्रेत-योनि' पाई है। इस 
धारणाने शरीरका रक्त जमाकर ह्विम कर दिया। मैं घूमा। मैं ठिठक 
गया, पेर जड़ हो गए, ज़ीस बेँध गई, हाथ काँपने लगे, हाथका डंडा 
छूटने-छूटने हो गया, सारी देह पसीने-पसीने हो गईं और मुझे ऐसा 
लगने लगा कि प्रेतने मुझे पकड़. लिया है और में मूच्छित द्वोकर बस 
गिरने ही वाला हूँ। 

सुनिए 
क्‍ फिर 'सुनिएः--कित्तु इस “सुनिए! का उच्चारण वेसा ही स्पष्ट था 
जैसे स्थान और प्रयरन सँभालकर कोई वैयाकरण उच्चारण. कर रहा 
हो । सुन रक्खा था कि भूत-प्रेत नकियाकर बोलते हैं पर इस 'सुनिए? 
में, 'नि! के स्वाभाविक अनुनासिक उच्चारएणके अतिरिक्त कहीं नासिका 
नहीं बोल रही थी । किन्तु यह. तक काम नहीं दे सका क्योंकि वक्ताक्े 
 अदशनने जो स्वाभाविक भय उत्पन्न कर दिया था वह ज्योंका त्यों पेर 
जमाए बेठा था। 
मैंने तत्काल गायन्नो मंत्रका जप प्रारम्भ कर दिया क्योंकि मुझे, 
विश्वास है कि उस सिद्ध मंत्रके आगे कोई भी भत-बाघा नहीं टिक 
सकती । 
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हल्की मुस्कराहटके साथ बात करनेमें जो कम्पन-युक्त शब्द विकार 
होता है, ठीक उसी ध्वनिमे मेरे मंत्र-जपकी उपेक्षापूर्ण खिहली उडाते 
हुए उस अदृश्य स्वस्ने कहा--'मैं प्रेत नहीं हुँ । घबराइए मस। में भी 
आपके जंसा ही एक मनुष्य हूँ। बड़े संकटमें पड़ गया हूँ , आपसे 
सहायता चाहता हूँ |! अपने लिये आप? संबोधन सुनकर डाकगाड़ीके 
अंजनसे होड़ लेनेवाली मेरे हृदयकी घुकधुकी कुछ मन्द पड़ने लगी। 
धीरे-धीरे ऋमसे मेरे पेर खुले, हाथकी डँगलियाँ डंडेको कसने लगी, 
बाणी खुलने लगी, भागा हुआ साहस भी लौटने लगा और मुझे 
अपनी सहत्तापर सहसा अभिमान होने क्गा कि अदृश्य शक्तियाँ भी 
मेरा आदर करती हैं, सुझसे सहायता चाहती हैं। इसी एक चणमें 
मदके गर्वील्ले दूषित पकने छुद्धिकों भी उकसाकर यह सम्मति दे दी कि 
इस घटनाका डंका पीटकर आत्मश्लाघाके मनमाने मझूठका पुल बाँच 
लेना । बड़ा अच्छा अवसर है ।” किन्तु इतना सब होनेपर भी कंठको 

. इतनी शक्ति नहीं मिल पाई कि खुलकर दो बातें कर लेता | शब्दवेधी 
... बाण चलानेवाले घनुंधेरके समान शब्दकी ओर घूमकर मेरे झुँहसे 
. केवल पक शब्द निकला-बड़े श्रमसे-“कहिए |” क्‍ 

“कथा लम्बी है । भखसे व्याकुल हूँ । कुछ पेट्में पड़े तो मुह खुले । 
कुछ है आपके पास ?? 

रेडियोपर विभिन्न वक्ताओंके भाषण या गीत सुनकर हम उनसे 
अपरिचित द्वोते हुए भी जिस प्रकार उनके एक रूपकी कब्पना कर लेते हैं, 
उसी प्रकार इस ध्वनिकी उत्पत्ति जिस सुखसे हुईं थी उसकी जो काल्प- 
. _- निक मूत्ति मानसमें उत्पन्न हुईं उसके अनुसार कोई बड़ी लटोंचाला, 
.._काक-पक्चचारी, चौड़े-ऊँचे माथेवाला, बड़ी-बड़ी आँखोंवाला, भरे हुए 
.._ गोल मुखवाला, गज्मी मूँछ-दादीवाला, अच्छे डील-डौलवबाला कोई 
... शिखा-सूत्न धारी ब्राह्मण सुझूसे बातें कर रहा था है 
.... मैंने कहा--“च लिए मेरे साथ स्वर्गाभ्रमतक, में भोजनका प्रबन्ध 
किए दे रहा हूँ।? 

रा ३ | 
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चलिए ।! 
और में चल्न दिया | प्रेत-लीजाकी असंख्य कल्पनाएँ आ-आकर मेरा 


चित्त मथने लगीं और ज्यों-ज्यों में ऊंपर चढता चला जाने लगा त्यॉ- 
यों वे कल्पनाएँ भी भयज्शरतर होती चली जाने ल्गीं। विचारोंकी 
इस भीड़्में मार्ग जाता नहीं जाना जा सका । लक्ष्मण-मूला पार करके 
मैंने स्वर्गाश्रमर्मे पदाप॑ण किया | बाबा काली कम लीवालेकी धमंशालामें 
पहुँचकर मैंने अपनी कोठरी खोली, दीवा जलाया, झोला उठाया और 
बाहर जानेके किये कोठरीके द्वारतक पहुँचा ही था कि कोठरीसे स्वर 
सुनाई पड़ा--- .. 

'मैं श्रज्न नहीं खाता । केवल फल और दूध अद्दण करता हैँ । और 
सुनिए | यह बात किसीसे कह्िएगा सत । सावधान !? 

अच्छा? कहकर में चलने लगा और एक क्षणके लिये उल्ररनमें 
पढ़ गया कि कुंडी बाहरसे लगाऊं या नहीं । पर कोठरी बोल उठी--- 

'हैं यहाँ रखवाली करता रहुँगा। 

में चला आया बाहर और आध घंदेमें लौटकर देखता क्या हुँ कि 
मेरी कोठरीके आगे भीड़ जुटी हुई है, बड़ा कोलाहल हो रहा है बहुत- 
से साध-संन्‍्यासी भी जुटे हुए हैं और सामने मेरे पास-वाली कोठरीमें 
. ठहरे हुए सेठ देवीदयाल मूरच्छित पड़े हैं । 
क्या छुआ ९! कहकर मैं झागे बढ़ा | पूछनेपर ज्ञात हुआ कि सेठ- 


ह क्‍ .. जीने मुझे पुकारते हुए मेरे कमरेमें ज्यों हो पेर रक्खा कि किसीने 
..._ कहा-'वहीं खड़े रहो ।! स्वर बहुतसे लोगोंने सुना था पर दिखाई कोई 
नहीं दिया । सेठजी डरके मारे मूच्छित हो गए। सब कुछ जानते हुएं . 


..._ भी उस समय मैंने अनमिज्ञताकों ऐसा सुन्दर नाटय किया कि भरत 
. मुत्रि भी उस समय होते तो सुर आचाये मान लेते । धीरे-धीरे सेठजीको 


7 चेतना तो आईं पर उनके हृदयमें बेठा हुआ भय उनके पीले मुख और 


 घबराई हुईं श्राँखोमिं अ्रभीतक विद्यमान था। उन्हें उठाकर/चारपाईपर लिया 
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दिया गया। भीड़ छँट चली । कोठरीमें जाकर मैंने भी किवाड दे दिए, 
भीतर कुंडी चढ़ा दी भर में अपने अदृश्य अतिथिके सत्कारमें जी-जानसे 
जुठ गया । 

मैं अत्यन्त कौतुकके साथ देख रहा था कि किस प्रकार लीचो 
उठती है और उसके छिलके तथा बीज दूसरी थालामें जा पढ़ते हैं ; 
आम उठता है और फिर छिलका-गुठली बनकर थालीमें टपक पदुता 
है ; दूधका लोटा अदृश्य होता है और रिक्त होकर फिर जहाँका तह 
आा बेठता है ; जलका लोटा उठता है, किवाड खुलते हैं, बाहर कुरुलेका 
स्वर होत। है, अगोछा हिलता है, उसपर हाथ . पॉछुनेके (चद्ड पड़ते हैं 
ओर किवाडकी साँक फिर लग जाती है ।. में एकटक द्वोकर अरद्धेंभीरु 
सनसे यह सब इन्द्जाल देख रहा था। बोलनेको इच्छा। भी नहीं हो 
रही थी, शक्ति भी नहीं थी । 

आप भी भोजन कर लीजिए? , 

मैंने कह्दा--'अ्रभी मैं सन्ध्या करूँगा औरः फिर आकर भोजन 
बनाऊँगा | में स्वयंपाकी हूँ | बताइए | आपकी में क्या सह्यायता कर 
सकता हूँ १! 

ओर वह स्वर गम्भीर होकर बोल ,उठा--“मैं नैमिषारण्यका 
शांडिल्य-गोश्री ब्राह्मण हुँ । योग सीखनेकी लालसासे योग-विद्या' और 
और तन्श्नविद्याके आचाय स्वामी प्रबुद्धानन्दजीके ! पास रहता था 

“उन्हें में जानता हुँ”, कहकर मैंने समर्थन किया । 

बह कहता; रहा--- 

“उनके पाप्त मेंने थोड़े दिन हृठयोग सीखा। प्राणायाम, धारणा 
और पत्याहारंका साधन चलने क्गा। पह्मासन, अ्रद्धांसन और 
स्वस्तिकासन लगाकर प्रंणवका चिन्तन करते हुए में योगाभ्यास करने 
लगा । किन्तु वह कंध्गम्य मार्ग सुरेसे निभ नहीं रहा था। मैं देखता 
था कि गुरुजी जल्पर चलते हैं, आकांशंमें उड़ते हैं, देखते-देखते अ्रदश्य 
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हो जाते हैं। मैंने सोचा कि योगको छोड़कर तन्त्रकों ही क्‍यों न अप- 
नाऊँ। मैं चोरी-चोरी गुरुजीकी क्रियाओपर इधि रखता रहा और 
प्रत्यक्षत: योग भी साधता रहा | इस प्रकार मैंने 'योगरोचना” बनानेकी 
. विद्या सीख ली--- 

मैंने जिज्ञासा की-- योगन्रोचना क्या १! 

बह कहने लगा --योग-रोचना एक प्रकारका लेप होता है, जिसे 


शरीरपर लगा लेनेले मनुष्य अदृश्य हो जाता है। तो में भी उसे चोरी- 
छिपे बनाता रहा और एक दिन उसे लगाकर अदृश्य हो भी गया।. 
गुरुजीकी आँखोंसे मेरा भेद नहीं छिप सका। मैंने जिस पाज्नमें योग- 
शोचना बनाकर रखी थी उसमें उन्होंने न जाने और क्‍या डाल दिया 
कि जब मैंने दूसरी बार उसका अयोग किया तो वह छुटाए न छूटा । 
मैंने गुरुमीसे बदा अनुनय-विनय किया किन्तु वे न पसीज। कहने 
लगे-- गुरुसे छुल् किया है तो डसका दण्ड तुझे भोगना ही पड़ेगा । 
तेरे शरीरपर लगी हुईं योगरोचना वच्नलेप बन गई है, यह नहीं छूटेगी | 
इस छेपके शरीरपर रहते हुए तू किसी प्रकारका पाप करेगा तो तेरी 
तत्काल झत्यु हो जायगी ।? इसलिये मुझे भोजन माँगना पड़ता है | 
_कट्टीसे उठाकर मैं खा नहीं सकता क्योंकि चोरी करनेसे पाप लगेग! 
... और मैं समाप्त हो जाऊँगा। 
.... तो मैं क्या कर सकता हूँ ! 
गुरुजीने कह्दा था कि यदि कोई दूसरा ब्राह्मण पश्चाक्षर मन्न्रका 
जप करता हुआ शरीरमें रक्त-चन्दनका लेप करे तभी यह स्लेप छूटेगा, .. 
ः हक नहीं । इसीलिये आपको कष्ट दे रहा हूँ। इतनी कृपा कर 
 दाजए । 
.... डस स्वरमें अत्यन्त दैन्य और विषाद भरा हुआ था। मेरा मन 
. भी चब्चल हो डठा । यदि कहीं यह विद्या मेरे हाथ आा सकती | 
मैंने कह--'में आपका काम कर दूँगा किन्तु क्या आप यह योग- 
रोचनाकी विद्या मुझे सिखा सकेंगे १? 


कोशल . . एदृह 
... में सिखा नहीं सकूँगा, क्योंकि मैंने यह विद्या ग्रुरुप्मुखले नहीं 
सीखी है | इसलिये यह विद्या न तो मुम्के ही फंलो और न तुम्हें ही 
फलेगी । पर में तुम्हें अदृश्य होनेका एक दूसरा सरल तन्‍्त्र 
सिखा दूँगा । द 
अच्छी बात है | तो रक्त चन्दनका प्रयोग कब होगा ?' 
“कल्न प्रातशकाल ।! 
कहाँ १! 
गन्ाजीके तटपर ।/ " 
पर में आपको देख कैसे सकूँगा १! 
में सिद्धांजन दूँगा, उसे आँखमें छगा लेना। रक्त चन्दन इसी 
समय ले आना ठीक होगा ।? द 
.. वात्ताज्ञाप समाप्ठ हो गया। में द्वार खोलकर बाहर निकला तो 
धमशात्राका चौकीदार और दो-तीन यात्री मिन्षकर कुछ फुसफुसा 
रहे थे | मुस्दे देखते ही वे आगे बढ़े ओर पुझुने लगे--कहिए, आप 
किससे बाते कर रहे थे ९' 
“किसीसे भी नहीं ।' 


“हमने स्पष्ट सुना है ।! | 
. खुना होगा आपने [? मैंने डपेज्ञाके साथ इतना कहकर द्वाटमें 

जाकर रक्त-चन्दन लिया और आकर अपनी झँगीठी सुलगाई ॥ जबतक 
मैंने अपना भोजन बनाकर किया तबतक आसं-पासके बहुतसे लोग 
जुट आए ओर ज्यों ही मैं अपनी दरी निकालकर बाहर ओसारेमें 
आकर बेठा कि बीसों सजन घेरकर पूछने लगे--- 
... आप कोन हैं ! क्‍या काम करते हैं ? यहाँ क्‍यों आए हैं। 

मैं उठ खड़ा हुआ और कहने लगा--मैं मनुष्य हूँ । लोकसेवा 
मेरा काम है । यहाँ सन्तोंसे मिल्लने आया हूँ ।? . ., 

चौकीदार कहने लगा--“जाने दीजिए सब रूमेला । आप बता- 
हुए कि यहाँ रहेंगे कबतक ९? 
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'मैं ग्रमी एक मासतक यही रहूँगा ।” 

इतने दिन आप नहीं ठहर सकते । यह कोठरी दूसरेकों दे दी गई 
है । कल आप छोड़ दीजिएगा । 

बहुत अच्छा, कल छोड़ दूँगा। 


वे लोग तो बहुत देरतक काना-फूसी करते रहे, किन्तु मेरी भाँख 
लग गहे । 


ब्राह्म मुहुतसे भी पहले सुझ किसीने हलाकर जगाया--/'डठो | 
वही पहचाना हुआ अदृश्य स्वर बोल रहा था। में उठा क्‍ 
उसने कहा--'सिद्धांजन लाया हूँ, लगा लो |? मेंने आॉजन लगाया 
ओर लगाते ही मेरे सम्मुख एक दृढ, बलिष्ठ लम्बे काले केशोवाला 
श्रद्धेय पुरुष आरा खड़ा हुआ। में उसे प्रणाम करके शँपेरे-सुँह दल दिया 
उसके पीछे-पीछे । श्रभी गड्ाजोका तट निर्जेन था--बस में और 
वह । पत्थरकी शिल्वापर मैंने रक्तचन्दन घिसा और पत्चाक्षर मन्त्र जपते 
हुए उसके शरीरपर लेप लगा दिया । एक विचिन्न दिव्य सुगन्धि उसकी 
देहसे फट पड़ी और ज्यों ही उसके शरीरपर चन्दन लग चका त्यों ही 
वह घड़ामसे कूद पड़ा गंगाजीकों घारामें और तैरकर बढ़ने लगा आगे । 
वह बोला---'अब मैं चला जाऊँगा।' 
में चिह्लाय7-- और मेरा मन्त्र ९ द 
..... चह वहींसे चिह्लाया--“स्मरण कर लो । कृष्णा चतुदशीको कबू 
. त्तरके कटे सिरपर मद्दो डालकर तिल बोना और उसे दूध-मिलत्ने 
पानीसे सींचते रहना । उसमें जो फत्न निकले उसे मुखमें रखनेसे कोई 
. भजुष्य देख नहीं पावेगा । और यदि उसमें उया हुआ तिल कपित्ा 
ग़ायके दूधर्मे पीसकर गोली बनाकर सात राततक दूधमें पकाकर उस 
'गोक्लीको मुखमें रक्खों तो देवता भी तुम्हें नहीं देख सकेंगे | द 
... बह आंगे बढ़ता चल्मा जा रहा था, उसका स्वर मन्द पड़ता जा 
रहा था--और उसे धारण करनेके लिये यह मन्त्र जपना होगा 
.. मन्त्र स्पष्ट नहीं सुनाई पढ़ा । 


कोशल क्‍ ४७१ 
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मैं चिल्लाया---'सन्त्र स्पष्ट नहीं सुनाई पड़ रहा है। 
वह भी चिल्लाया--“मन्न्न एक बार दिया जाता है, दो बार नहीं। 
तुम्द्दारे भाग्यमें ही नहीं है ।? क्‍ 
. और वह कोई स्तोन्र पढ़ता हुआ उस पार बहता चला गया 
झोर उसके साथ-साथ बह गई योगरोचना, योगरोचना बनानेक्ो 
विद्या ओर मेरी वे सब साथें भी जा योगरोचनाकी कल्पनाके साथ-साथ 
सहसा जागरित हो उठी थीं। 


प्रति-कथन कोशल 

प्रति-कथन कोशल ( इण्टर-नेरेशन टेकनीक ) से युक्त आचाये 
रामचन्द्र शुक्ल-द्वारा लिखी हुई यह प्रसिद्ध ओर हिन्दी साहित्यकी 
सर्वप्रथम मोलिक कहानी लीजिए जिसमें विद्वान्‌ लेखकने ग्यारह 
ब्षेके पश्चात्‌ सहसा मिले हुए पति ओर पत्नीसे आधी-आधी 
कहानी कहलाकर उनके वियोगकी कथा पूर्ण की है। यह कहान; 
इस बातका भी प्रमाण है कि प्रतिभाशाली व्यक्ति जब भी कुछ 
लिखेगा, तभी उसकी रचनामें कोई न कोई नया कोशल निश्चय ही _ 
होगा। कोशलके लिये यह अपेक्षित नहीं हे कि साहित्यके प्रोढ 
होनेपर ही कोशलका भी विकास हो । द 


ग्यारह बषका समय 


दिनभर बेठे-बेठे मेरे सिरमें पीढा उत्पन्न हुईं; मैं अपने स्थानसे 
उठा और अपने एक नये एकांतवासी मित्रके यहाँ मैंने जाना विचारा। 
जाकर मेंने देखा तो वे ध्यानामग्न सिर नीचा किए हुए कुछ सोच रहे 
थे। मुझे यह देखकर कुछ आश्चय नहीं हुआ, क्योंकि यह कोई नई 
बात न थी। उन्हें थोड़े ही दिन प्रबसे इस देशमें आए हुआ है। 


घछरे काव्योम शेली ओर कोशल 
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जल हा 


नगरमें उनसे मेरे सिवाथ और किसीसे विशेष जान-पहिचान नहीं है 
और न वे विशेषतः क्रित्षीतते मिल्ते-जुज्ञते हैं। केवल मुझसे मेरे 
साग्यसे, वे मिन्न-भाव रखते हैं । उदास तो वे हर समय रहा करते हैं । 
कई बे! उनसे मैंने उनसे इस उदासीनताका कारण पूछा भी; किन्तु 
मैंने देखा कि उसके प्रकट करनेमें उन्हें एक प्रकारका दुःख सा होता है; 
इसी कारण मैं विशेष पूछु-ताछु नहीं करता | 
मैंने पास जाऋर कहा “मित्र | आज तुम बहुत उदास जान पड़ते 
हो । चल्नो थोड़ी दूर-तक घूम आवें। थचित्त बहल जायगा ॥? 
दे तुरन्त खड़े हो गए और कद्दा--““चलो मिश्र ! मेरा भी यही जी 
चाहता है । में तो तुम्हारे यहाँ जानेवाला था |” 
हम दोनों उठे ओर नगरसे पूर्वकी ओरका मार्ग त्िया। मार्गके 
दोनों ओरकी कृषि-सम्पन्न भूमिकी शोभाका अनुभव करते और 
हरियात्लीके विस्तृत राज्यका अवलोकन करते हम लोग चले । दिनका 
अधिकांश श्रभी शेष था, इससे चित्तको स्थिरता थी | पाचसकी जरा- 
वस्था थी । इससे ऊपरसे भी किसी प्रकारके श्रैंंयाचारकी सम्भावना 
न थी। प्रस्तुत ऋतुकी प्रशंसा भी हम दोनों करते जाते थे | 
अहा | ऋतुश्रोंमें उदारताका श्रभिमान यही कर सकता है। दीन 
कृषकोंको अन्न-दान और सूर्यातप-तप्त पृथ्वीकों चख-दान देकर यशका 
भागी यही द्ोता है। इसे तो कवियोंकी 'कॉंसिल' से 'रायबहादहुर” की 
. डपाधि मिलनी चाहिए | यद्यपि पावसकी युवावस्थाका समय नहीं हैं 
किन्तु उसके यशकी ध्वजा फट्टरा रही है। स्थान-स्थानपर पअसल्न 
सल्ित्न-पूर्ण ताल अधापि उसकी पूर्व उदारताका परिचय दे रहे हैं । 
... पृताइश भावोंकी डल्लकनमें पड़कर हम लोगोंका ध्यान मार्गकी 
धुद्धताकी ओर न रहा । हम ल्लोग नगरसे बहुत दूर निकज्ष गए । देखा 
तो शने!शने; भूमिर्में परिवतेव लक्षित होने जगा: अरुणता-मिश्रित 
पहाड़ी रेतीज्ी भूमि, जंगली बेर-सकोयकी छोटी-छोटी कंटकमय 


कोशल ४७७३ 


आह क्‍८5 550 ध0,53,/5,/ ट६.८१./१..८ ४./६.८ ४ ९.८ 5./५.५..५.८५./६.../५ 





झाड़ियाँ, इश्टिके अन्तर्गत होने जगी । अरब हम ल्ोगोंकों जान पड़ा कि 
हम दक्षिणकी ओर ऊुके जा रहे हैं। सन्ध्या भी हो चंली । द्वाकरको 
डूबती हुईं किरणोंकी अरुण आभा झाडियोपर पड़ने लगी। इधर 
प्राचीकी ओर दृष्टि गईं तो देखा चन्द्रदेव पहलेसे ही सिदासनारूढ होकर 
एक पहाड़ीके पीछेसे म्ोँक रहे थे । | 
अब हम क्वोग नहीं कह सकते कि किस स्थानपर हैँ । एुक पग- 
डंडीके आश्रय अबतक हम लोग चल्न रहे थे, जिसपर डगी हुईं घास 
इस बातका शपथ खाकर साज्षी दे रही थी कि वर्षोसे मनुष्पोंके चरण 
इस ओर नहीं पड़े हैं । कुछ दूर चलकर यह मार्ग भी तृणसागरमें लुप्त 
हो गया। 'इस समय क्या करतंव्य है !? चित्त इसके उत्तरकी 
अतीक्षमें लगा है। अंतर्मे यह विचार स्थर हुआ कि किसी खुल्ले स्थान- 
से चारों ओर देखकर यह ज्ञान आप हो सकता है कि हम लोग अमुक 
स्थानपर हैं । द 
देवात्‌ सम्मुख ही एक ऊँची पहाड़ी देख पड़ी, उसीको डस कार्यके 
उपयुक्त स्थान हम लोगोंने विचारा | ज्यों-त्यों करके पह्ाडीके शिखर- 
तक हम लोग गए । ऊपर आते ही भगवती जहुनन्दिनीके दशेन हुए । 
'इतनेमें चारहासनी चंद्रिका भी अह्ृहास करके खिंल पड़ी । उत्तर 
पू्वेकी ओर दृष्टि गई | विचिन्न दृश्य सम्मुख उपस्थित हुआ । जाह्नवीके 
'तटसे कुछ अश्रन्तरपर नीचे सेदानसें बहुत दूर, गिरे हुए मकानोंके ढेर 
स्वच्छु चन्द्रिकामें स्पष्ट रूपसे दिखाई दिए। द 
में सहसा चोंक पड़ा और ये शब्द मेरे सुखले निकल पड़े--क्या _ 
यह वही खँँडहर है जिसके विषयर्म यहाँ अनेक दंतकथाएँ प्रचत्षित 
हैं|! चारों ओर इृष्टि उठाकर देखनेसे मुझे पूर्ण रूपसे निश्चय हो 
गया कि हो न हो यह वही स्थान है जिसके सम्बन्धमें मैंने बहुत कुछ 
सुना है | मेरे मित्र मेरी ओर ताकने लगे। मैंने संक्षेप ले उस खँडहरके 
विषयमें जो कुछ सुना था उनसे कह सुनाया। हम छोगोंके चित्तर्मे 


श्र्७छ काव्योम शेंत्री ओर कोशल 
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कौतूहलकी उर््पत्ति हुईं; उसको निकटसे देखनेकी प्रबल्ल इच्छाने मार्गे- 
ज्ञानकी व्यग्रताकों हृद्यले बद्चिगतत कर दिया । उत्तरकी ओर उत्तरना 
बढ़ा दुष्कर प्रतीत हुआ, क्योंकि जंगल्ली वृक्षों और कंटकमय झाड़ियोंसे 
पहाड़ीका वह भाग आच्छादित था | पूवकी ओरसे इस क्ोग सुगमता- 
पूर्वक नीचे उतरे । यहाँसे खंडहर लगभग डेढ़ मीलके प्रतीत होता था । 
हम ल्ोगोंने पेरॉको उसी ओर मोड़ा, मार्गमें घुदनोंतक उगी हुईं घास 
पग-पगपर बाघा उपस्थित करने लगी; किन्तु श्रधिक विल्स्बतक यह: 
कष्ट हम लोगोंको भोगना न पड़ा; क्‍योंकि आगे चलकर फूटे हुए खप- 
डरेलोॉकी सिटकियाँ मिलने लगीं; इधर-उधर गिरी हुई दीवालें और 
मिद्ठीके हढ्न प्रत्यक्ष होने लगे । हम लोगोंने जाना कि अब यहींसे खैंड- 
 हरका श्रारम्भ है। दीवारोंकी मिद्दीसे स्थान क्रमशः ऊँचा होता जाता 
था, जिसपरसे होकर हम लोग निर्भय जा रहे थे । इस निर्भथताके 
लिये हम लोग चन्द्रमाके प्रकाशके भी अलनुगृहीत हैं। सम्मुख ही एक 
देव-मन्दिरिपर दृष्टि जा पड़ी जिसका कुछ भाग तो नष्ट हो गया था, 
किन्तु शेष अस्तर-विनिमित होनेके कारण अबतक क्रूर कालके आक्रमण- 
को सहन करता आया था। मन्दिरका द्वार ज्योंका तयों खड़ाथा | 
किवाड सट गए थे | भीतर भगवान्‌ भवानीपति बेटे निर्जन कैलासका 
आनन्द ले रहे थे, द्वारपर उनका नन्‍दी भी बठा था। में तो प्रणाम 
करके वहाँसे हथ; किन्तु देखा तो हमारे मित्र बड़े ध्यानसे खड़े हो उस 
मन्दिरिकी श्रोर देख रहे हैं ओर मन ही मन कुछ सोच रहे हैं। मैंने 
मार्गमें भी कई बेर लक्ष्य किया था कि वे कभी-कभी ठिठक जाते और 
..._ किसी वस्तुको बढ़ी स्थिर दृष्टिसे देखने लगते । में खड़ा हो गया और 
पुकारकर मैंने कहा--'कहो, मित्र क्या है ? क्‍या देख रहे हो ?? द 
... मेरी बोली सुनते दी वे कट मेरे पास दौड़े आए और कहा, 'कुछ 
नहीं, यों ही मैं मन्दिर देखने क्वषण गया था।” मैंने फिर तो कुछ नः 
पूछा; किन्तु अपने मित्रके समुखक्षी ओर देखता जाता था जिसपर... 


कौशल ४9७५ 
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विस्मययुक्त एक श्रदूभुत भाव लक्षित होता था। इस समय खेडहरके 
बीचमें हम लोग खड़े थे । मेरा हृदय इस स्थानकों इस शवस्थामें देख 
विदीण होने लगा । प्रत्येक वस्तुसे उदासी बरस रही थी; इस सं क्षारकी 
अनित्यताकी सूचना मिल्ल रही थी। इस करुणोत्पादक दृश्यका प्रभाव 


मेरे हृद्यपर किस सीमातक हुआ, शब्दों-द्वारा अनुसव कराना. 
असम्भव है । 


कट्दी सढ़े हुए किवाइ भूमिपर पड़े हुए प्रचणड कालको साष्टांग 
दण्डवत्‌ कर रहे हैं | जिन घरोंमें किसी अपरिचितकी परछाई' पड़नेसे 
कुलकी मर्यादा भंग होती थी, वे भीतरसे बाहरतक खुले पड़े हैं । रंग- 
बिरड्डी चूड़ियोंके टुकड़े इघर-उघर काल-महिमा गा रहे हैं। मैंने इनमेंसे 
शक्क-एकक। हाथमें उठाया, उठाते ही यह एक प्रश्न उपस्थित हुआ 
कि वे कोमल हाथ कहाँ है जो उन्हें घारण करते थे ११ 

हा ! यही स्थान किसी समय न(-नारियोंके आमोद-प्रमोदसे पूर्ण 
रहा होगा ओर बालकोंके कल्लोल्की ध्वनि चारों ओरसे आती रही 
होगी । वही आज कराल काल्के कठोर दाँतोंके तल्ले पिसकर चकनाचूर 
ड्ो गया है | तृणोंसे आच्छादित गिरी हुईं दीवारें, मिटटी और ई'टोंके 
हृह, टूटे-फूटे चौकठे और किवाड इधर-उघ! पड़े एक स्वरसे मार्नों 
पुकारके कह रहे थे, 'दिननकों फेर होत, मेरु होत माटीको!। प्रत्येक 
पाश्वमे मानो यही ध्वनि आ रही थी। मेरे हृदयमें करुणाका १क समुद्र 
उमड़ा । इसमें सेरा विचार मग्न होने लगे। 

में एक स्वच्छु शिलापर, जिसका कुछ भाग तो एथ्वी-तलमें धैंसा 
था और शेषांश बाहर था, बैठ गया। मेरे मिन्न भी आकर मेरे पास 
बेंठे । में तो बेंठे-बेठे काल-चक्रको गतिपर विचार करने लगा ; मेरे मित्र 
भी किसी विचारमें ही इबे थे ; किन्तु मैं नहीं कह सकता कि वह कौन 
था। यह सुन्दर स्थान इस शोचनीय और पतित दृशाकों क्योंकर प्राप्त 
छुआ, मेरे चित्तमें तो यही प्रश्न बार-बार उठने क्षगा ; किन्तु उसका 
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सनन्‍्तोषदायकर उत्तर प्रदान करनेवाला वहाँ कौन था १ अनुमानने यथा- 
साध्य प्रथत्न किया, परन्तु कुछ फत्त न हुआ । माथा घमने ल्गा। 
न जाने कितने और किस-किस प्रकारके विचार मेरे मस्तिष्कसे होकर 
दौड़ गए । 
हम जोग अधिक बिलम्बतक इस अवस्थासे न रहने पाए। यह 
क्या ? मधुसूदन ! यह कौन-सा दृश्य है १ जो कुछ देखा उससे अवाक 
'₹ह गया। कुछ दृर्पर एक श्वेत वस्तु इसी खंडहरकी ओर आती देख 
पड़ी । मुझे रोमांच हो आया, शरोर काँपने लगा। मैंने अपने मिश्रकों 
उस ओर शआ्राकर्षित किया और डेँगक्ली उठ।के दिखाथा। परन्तु कहीं 
कुछ न देख पडा; में स्थापित मूत्तिकी भाँति ब्रेठा रहा। पुनः वही 
'हश्य !! अबकी बार ज्योत्स्नाज्ञोकर्मे स्पष्ट रूपसे हम लोगोंने देखा कि 
पूक श्रेत-परिच्छुदनधारिणी स्त्री जल्ञका पान्न लिए खँडहरके पुक 
पाश्चसे होकर दूसरी ओर वेगसे निकल्न गई और उन्हीं खेडहरोंके बीच 
फिर न जाने कद्दों अन्तंधघांन हो गह। इस अदृष्टपूर्व ब्यापारकों देख 
मेरे मस्तकमें पसीना आ गया और कई प्रकारके भूम उत्पन्न होने 
छागे । विधाता | तेरी सष्टिमें न जाने कितनी अ्रदूभ्रुत-अद्भुत वस्तु 
“मनुष्यकी सूच्म विचार-इष्टिसे वंचित पड़ी हैं । यश्ञपि मैंने इस स्थान 
_ विशेषके सम्बन्धर्में अनेक सयानक वार्ताएँ सुन रक्‍खी थीं, किन्तु मेरे 
हृदयपर भयका विशेष संचार न हुआ । हम ल्ोगोंको प्रेतोपर भी इतना 
इंढ विश्वास न था, नहीं तो हम दोनोंका एक क्षण भी उस स्थानपर 
अहरना दुष्कर हो जाता। रात्रि भी अधिक व्यतीत होती जाती थी।.. 
.. हम दोनोंकों श्रब यह जिंता हुईं कि यह स्त्री कोन है ! इसका उचित 
 “'परिशोच अवश्य लगाना चाहिए । द 
दम दोनों अपने स्थानसे उठे और जिस ओर यह स्त्री जती हु 
देख पड़ी थी उसी ओर चले । अपने चारों ओर प्रत्येक स्थानको भत्री 
'अकार देखते, हम लोग गिरे हुए मकानोंके भीतर जा-जाके श्थगाज्षोके .. 
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स्वछुन्द विहारमें बाधा डालने छगे । अमभीतक तो कुछ ज्ञात न 
हुआ । यह बात तो हम लोगोंके मनमें निश्चय हो गईं थी कि हो न 
हो वह स्क्ी खँडहरके किसी गुप्त भागमें गईं है। गिरी हुईं दीवारोंको 
मिट्टी और ई टोंके ढेरसे इस समय हम लोग परिवृत थे; बाह्य जगत्‌की 
कोई वस्तु दृष्टिके अन्तर्गत न थी हम लोगोंको जान पड़ता था कि किसी 
दूसरे संसारमें खड़े हैं| वास्तवमें खँडहरके एक बड़े भयानक भागमें: 
इस समयत्र हस लोग खड़े थे । सामने एक बड़ी इ टोंकी दीवार देख 
पड़ी जो ओरोंकी अपेक्षा अच्छी दशामें थो। इसमें एक खुला हुआ द्वार 
था | इसी द्वारसे हम दोनोंने इसमें प्रवेश किया । भीतर एक विस्तृत 
आँगन था जिसमें बेर और बबूलके पेड़ स्वच्छुन्द्तापूवंक खड़े उस 
स्थानको मनुष्य-जाति-सम्बन्धसे सुक्त सूचित करते थे। इसमें पेर 
घरते ही मेरे मिन्नकी दशा कुछ और हो गई ओर थे चट बोल उठें-- 
5मन्न | मुझे ऐसा जान पड़ता है कि जैसे मैंने इस स्थानकों ओश कभी- 
देखा हो-यह नहीं कह सकता कब । प्रत्येक वस्तु यहँँकी पूर्व परिचित- 
० जान पड़ती द्वै।” मैं अपने मिनत्रकी ओर ताकने लगा । उन्होंने 
आगे कुछ न कहा | मेरा चित्त इस स्थानके अनुसन्धान करनेको सुम्धे 
बाध्य करने लगा । इधर-उधर देखा तो एक ओर मिट्टी पड़ते-पड़तेः 
दीवारकी ऊँचाइईके अदभागतक पहुँच गईं थी |. इस परसे होकर हम 
दोनों दीवारपर चढ़ गए | दीवारके नीचे दूसरे किनारेमें चतुरदिक्‌ वेशित 
णुक कोठरी दिखाई दी; में इसमें उतरनेका यत्न करने लगी। बड़ी- 
सावधानीसे एक उभरी हुई ईंटपर पेर रखकर हम दोनों नीचे उत्तर 
गए | यह कोंठरी ऊपरसे बिलकुल खुली थो, इसलिये चन्द्रमाका प्रकाश 
इसमें बेरोक-टोक आ रहा था । कोठरीकी दाहिनी ओर णुक द्वार दिखाई 
दिया. जिसमें एक जीणें किवाडु लगा' हुआ था। हम लोगोंने निकट 
जाकर किवाडोंको पीछेकी ओर धीरेसे ढकेला तो जान पड़ा कि के, 
मीतरसे बन्द हें। 
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मेरे तो पेर कॉपने लगे | पुन) साहसकों घारण कर हम लोगोंने 
किवाडके छोटे-छोटे रन्धोंसे काका तो एक श्रशस्त कोठरी देख पड़ी । 
एक कोने मन्द-मन्द एक प्रदीप जल रहा था जिसका प्रकाश द्वारतक 
न पहुँचता था। यदि यह प्रदीप उसमें न होता तो श्रन्धकारके अति- 
रिक्त हम लोग ओर कुछ न देख पाते । 
हम लोग कुछ काल्तक स्थिर दृश्सि उसी ओर देखते रहे। इतनेमें 
एक सत्रीकी आकृति देख पड़ी जो द्वाथर्मे कई छोटे पात्र लिए उस 
कोठरीके प्रकाशित भागर्म आई । अब किसी प्रकारका सन्देह न रहा । 
एक बेर इच्छा हुईं कि किवाड़ खटखटावें; किन्तु कई बातोंका विचार 
. करके हम लोग ठद्दर गए । जिस प्रकारसे हम लोग कोठरीमें आए थे, 
धीरे-धीरे उसी प्रकार निःशंक दीवारपरसे होकर फिर आऑँगनर्से झाए।॥ 
मेरे मित्रने कहा-- इसका शोध अवश्य त्वगाओं कि यह स्त्री कौन है |? 
तर हम दोनों आड्में, इस आशासे कि कदाचित्‌ वह फिर बाहर 
निकले, बेठे रहे। इतनेमें वही श्रेतववसनधारिणी स्नी ऑगनमे सहसाः 
आकर खड़ी हो गई। हम लोगोंकों यह देखनेका समय न मित्रा कि 
. बह किस ओरसे आईं । ४ 
उसका अपूर्व सौंदयय देखकर इम लोग स्तम्भित व चकित रह गए। 
चन्द्िकामें उसके सर्वाज्ञकी सुन्दरता स्पष्ठ जान पड़ती थी । गौर वर्ण 
. शरीर किंचित्‌ क्षीण ओर आशभूषणोंसे सर्वधारहित; मुख डसका, 
 'यद्मपि उसपर डदासीनता और शोकका स्थायी निवास लक्षित होता 
. था, एक अलोकिक प्रशांत कान्तिसे देदीप्यमान हो रहा था। सौम्यता 
उसके अज्ञ-अज्ञसे प्रदर्शित: होती थी । वह साक्षाव्‌ देवी जान 
पड़ती थी। 
कुछ काल्नतक किंकतंज्यविमृद्द होकर रुतब्ध लोचनोंसे उसो ओर 
इस लोग देखते रहे; अन्तमें हमने अपनेको सँभाला और इसी अवसर- 
'को अपने कार्योपयुक्त विचारा । हम लोग अपने स्थानसे उठे और तुरंत 
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उस देवी-रूपिणीके सम्मुख हुए। वह देखते द्वी बड़े वेगसे पीछे ही | 
मेरे मित्रनने गिड़्गिडाके कह्ा--'देवि | ढिठाई क्षमा करो। मेरे अमोंको 
निवारण करो |? वह स्त्री कण भरतक चप रही, फिर स्निग्घ भ्ौर 
गस्भीर स्वरसे बोली, 'तुम कौन हो और क्‍यों मुझे व्यथ कट देते हो ९? 
इसका उत्तर ही कया था £ मेरे मिन्नने फि! विनीत भावसे कहा--- 
'देवि | मुझे बढ़ा कोतूहल है---दया करके यहाँका सब रहस्य कहो ।? 
इसपर उसने उदास स्वरसे कद्दा, तुम हमारा परिचय लेके क्या. 
करोगे ! इतना जान ल्लो कि मेरे समान अभागिनी इस समय इस 
पृथ्वी-मण्डलम कोई नहीं है ।! द 
. भेरे मित्रसे रहा न गया, हाथ जोड़कर उन्होंने फिर निवेदन किया, 
ददेवि! अपने वृतान्तसे मुझे परिचित करो । इसी हेतु हम लोगोंने 
इतना साहस किया है। मैं भी तुम्हारे ही समान दुखिया हूँ। मेरा 
इस संसारमें कोई नहीं है ।” मैं अपने मिन्रका यह भाव देखकर चकित 
रह गया | 
खत्रीने करुण स्वरसे कह्ाा--तुम मेरे नेत्रोंके सम्मुख भूला-भुलाया 
. मेरा दुःख फिर डपस्थित करनेका आग्रह कर रहे हो, अच्छा बेठो । 
द मेरे मित्र निकटके एक पत्थरपर बेठ गए | में भी उन्हींके पास जा 
बेंठा | कुछ काज्नतक सब लोग चप रहे, अश्रन्तमें वह स्त्री बोली--- 
.._ इसके प्रथम कि में अपने वृत्तांतले तुम्दें परिचित करूँ तुम्हें शपथ 
पूवंक यह प्रतिज्ञा करनी होगी कि तुम्दारे सिवाय यह रहस्य संसारमे 
.._ झौर किसीके कानोंतक न पहुँचे, नहों तो मेरा इस स्थानपर रहना... 
.. दुष्कर हो जायगा और आत्महत्या द्वी मेरे क्षिये एकमात्र उपाय शेष 
.. रह जायगा। 
हम लज्ोगोंके नेन्न गीले हो आए । मेरे मिन्नने कह्ा--'देवि | म्लुम्े 
तुम किसी प्रकारका भय न करो, ईंश्वर.मेरा साक्ी है । | द 
स्लीने तब इस प्रकार कहना आरम्भ किय्रा--- 
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“यह खँडट्टर जो तुम देखते हो, आजसे दस वर्ष पूर्व एक सुन्दर 
ग्राम था। अधिकांश ब्राह्मण-क्षत्रियोंकी इसमें बस्ती थी। यह घर, 
जिसमें हम लोग बेठे हैं, 'चन्द्रशेखर मिश्र नामी एक प्रतिष्ठित और 
कुलीन ब्र/द्वणका निवास-स्थान था | घरमें उनकी स्नी और पक पुश्र 
था |! इस पुत्रके सिवाय उन्हें और कोई सनन्‍्तानन थी। आज 
ग्यारह वर्ष हुए कि मेरा विवाह इसी चन्द्रशेखर मिश्रके पुत्रके साथ 
हुआ था ॥/ 

इतना सुनते ही मेरे मित्र सहसा चोंक पड़े--'हे परमेश्वर | यह 
सब स्वप्न है या प्रत्यक्ष ?? ये शब्द उनके मुखसे निकले ही थे कि 
उनकी दशा विचिश्न हो गईं। उन्होंने अपनेकों बहुत सँँभानला--और 

 फिरसे सँसलकर बैठे । वह सखी उनका यह भाव देखकर विस्मित हु 
और उनसे पूछा, “क्यों, क्या है !” 

मेरे मित्नने विनीत भावसे उत्तर दिया, 'कुछ नहीं, यों ही मुम्हे 
एक बात का स्मरण आश। कृपा करके आगे कहो ।” ख्वीने फिर 
कहना आरस्स कियॉ--- 

“मेरे पिताका घर काशीमें,..मुहल्लेमे था ॥ विवाहके एक वर्ष 
पश्चात्‌ ही इस ग्राममें एक भयानक दुघटना उपस्थित हुईं । यहींसे मेरे 
दुदमनीय दुःखका जन्म हुआ ध्याको सब आमीण अपने-अपने 
कायसे निश्चित होकर अपने-अपने घरोंको लौटे । बालकोंका कोलाहल 
बंद हुआ । निद्वादेवीने ग्रामीणोंके चिंवा-शून्य हृदयोंमें अपना डेरा 
जमाय। । आधी रातसे अधिक बीत चुकी थी; कुत्ते भी थोड़ी देश्तक 
भूककर अंतर्मे सुप हो रहे । प्रकृति निःस्तब्ध हुईं; सहसा ग्राममें को ला- 
हल #चा और धमाकेके कई शब्द हुए । लोग आँखें मीजते उठे । 
चारपाईके नीचे पेर देते हैं तो घुटने भर पानीमें खड़े | कोलाहल सुन- 
कर बच्चे भी जगे । एक दूसरेका नाम ल्े-लेकर लोग चिह्लाने लगे | 
अपने-अपने घरोंमेंसे लोग बाहर निकत्ञकर खड़े हुए । भगवती जाहनवी- 


४८२ काव्योम शैली ओर कोशल 
जहाँ- जहाँ मिश्रजीका सम्बन्ध था मेरे पिता स्वयं गए, किन्तु चारों ओर- 
से निराश लौटे, किसीका कुछ अनुसन्धान न लगा। एक व बीता 
दो वर्ष बीते, तीसरा व आरम्म हुआ | पिता बहुत इधर-उधर दोड़े 
अन्तर इंश्वर और भाग्यके ऊपर छोड़कर बेठे रहे | तोसरा वर्ष भा 
व्यतीत हो गया । 
मेरी अवस्था उस समय चौदद वर्षकी हो चुकों थी | अबतक तो 
में निबोध बालिका थी । अरब क्रमशः मुझे अपनी वास्तविक्र दशाका 
ज्ञान होने लगा। मेरा समय भी प्रहनिंश इसी चिन्तारमें अब्र व्यतीत 
होने लगा | शरीर दिनपर दिन क्षीण होने लगा | मेरे देवतुल्य पिलाने 
यद्द बात जानी | वे सदा मेरे दुःख आुल्लानेका यरन करते रहते थे। 
अपने पास बेठाकर रामायण आदिकी कथा सुनाया करते थे । पिता 
अब वृद्ध द्वोने लगे; दिवा-राज्िकी चिंताने उन्हें ओर भी बुद्ध बना दिया 
घरके समस्त काय-संपादनका भार मेरे बड़े भाईके ऊपर पढ़ा। उनकी 
स्त्रीका स्वभाव बड़ा ऋर था | कुछ दिवतक तो किसी प्रकार चल्ला। 
अंतर्से वह मुझसे डाइ करने लगी और कष्ट देना प्र/शम्म किया। मैं 
चुपचाप सब सहन करती थी | धीरे-धीरे आश्वासनके स्थानपर वह 
तीचण वचनोंसे मेरा चित्त अधिक दुखाने लगी। यदि कभी मैं अपने 
भाईंसे निवेदन करती तो वे भी कुछ बोलते; आना-कानी कर जाते | 
और पिताक्ी बृद्धावस्थाके कारण, कुछ नहीं चल सकती था । मेरे 
दुःखका सममनेवाला वहाँ कोई नहीं देख पड़ता था। मेरी मात्ताका 
पहले ही परक्ञोकवास हो घुका था। मुझे अपनी दशापर बढ़ा दुःख 
हुआ। हा | मेरा स्वामी थदि इस समय होता तो क्‍या भेरी 
यदहदी दशा होती १ पिताके घर क्या इन्हीं वचनों-द्वारा मेरा सत्कार किया 
. जाता | यही सब विचार करके मेरा हृदय मेघाचछन्न होने क्षगा | सुझे 
. संसार शून्य दिखाई देने छगा। एकांतर्मे बैठकर अपनी अवस्थापर 
 भ्रश्ुषषण करती । उसमें भी यह भय लगा रहता कि भौज्ञाई न पहुँच. 





कोशल धपरे 
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जाय । पुक दिन उसने मुझे इसी अवस्थासें पाया तो तुरन्त व्यंग- 
चचनों द्वारा मुझे आश्वासन देने लगी। मेरा शो+त्त हृदय अश्चि- 
शिखाकी भाँति प्रज्वलित द्वो उठा; किंतु मोनावज्लस्बनके सिवाय श्रन्य 
उपाय ही क्या था ! दिन-दिन मुझे यह दुःख असझा होने लगा। एक 
रात्रिको में उठी ; किसीसे कुछ न कहा ; भोर सूर्योदयके प्रथम ही 
अपने पिताका गुद्ट परित्याग किया | 

में अरब यह नहीं कह सकती कि उस समय मेरा क्या विचार था 
सुक्के एुक बेर अपने पतिके स्थानको देखनेकी लालसा हुईं । दुःख और 
शोकसे मेरी दुशा उनन्‍्मत्तकी-सी हो गई थी । संसारमें मैंने दृष्टि उठाके 
देखा तो मुझे और कुछ न दिखत्वाई दिया ; केवल्ल चारों ओर दुःख ! 
सेकड़ों कठिनाइयाँ स्लेलकर अंतर्मे में इस स्थान-तक आ पहुँची । उम्र 
समय मरी अवस्था केवत्ष सोलह वर्षकी थी | मेंने इस स्थानको उस 
समय भी प्रायः इसी दुशार्म पाया था,। यहाँ आनेपर मुझे यह निश्चय 
हो गया कि चन्द्रशेखर मिश्रका घर यहाँ है। इस स्थानकों देखकर मेरे 
आत्त हृद्यपर बड़ा कठोर आधात पहुँचा ।”” 

इतना कहदते-कहते हृदयके आवेगने शब्दोंकों उसके हृदय हीसमें 
बन्दी कर रकक्‍खा , बाहर पगठ होने न दिया । उणेक पर्यन्त वह चुप 
रही ; सिर नीचा किए भूमिक्की ओर देखती रही । इधर मेरे मिन्नकी 
दशा कुछ और ही हो रही थी ; लिखित चित्रकी भाँति बैठे वे इकटक 
ताक रहे थे ; इन्द्रियाँ अपना काय उस समय भूल्ष गई थों। स्त्नीने . 
फिर कहना आारस्भ किया-- 
.._ “इस स्थानको देख मेरा चित्त बहुत दुग्ध हुआ। हा ! यदि इंश्वर 
चाहता तो किसी दिन इस गृहकी स्वामिनी होती। आज इंश्वरने 
सुझको उसे इस अवस्थामें दिखाया ॥ उसके आगे किसका वश है! 
अनुसंधान करनेपर मुझे दो कोठरियाँ सित्लीं जो सर्व प्रकारसे रक्षित 
और मनुष्यकी इष्टिके दुर्भेश थीं। लगभग चारों ओर मिद्दी पड़ जानेके . 


श्‌१ 
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कारण किसीको उनकी स्थितिका संदेह नहीं हो सकता था। मुझे बहुत 
सी सामग्रियाँ भी इनमें प्राप्त हुई! जो मेरी तुच्छ आदश्यकतानुसार 
बहुत थीं मुझे यह निर्जेन स्थान अपने पिताके कशगारसे प्रियतर प्रतीत 
हुआ | यहीं मेरे पतिके बाल्यावस्थाके दिन व्यतीत हुए थे | यही स्थान 
मुझे प्रिय है! यहींसे में अपने दुःखसय जीवनका शेष भाग, 
उसी करुणालय जगदीखरकी, जिसने मुझे इस अवस्था डाला, आरा- 
घनामे बिताउऊँगी | यही विचार मैंने स्थिर किया | इश्वरकों मेंने धन्य- 
वाद दिया जिसने ऐसा उपयुक्त स्थान मेरे लिये हूँढकर निकाज्ा | 
कदाचितव तुम पूछोंगें कि इस अभागिनीने अपने लिये इस प्रकारका 
जीवन क्यों उपयुक्त विचारा ? तो उसका उत्तर है कि यह दुष संसार 
मऑाँति-माँ तिकी वासनाओ्रोंसे पूर्ण है, जो मनुष्यकों उसके सत्य पथसे 
विचलित कर देती है; दुष्ट और कुमार्गी ल्लोगोंके अत्याचारसे वंचित रहना 
भी कठिन कारय है । 

इतना फहके वह स्त्री ठहर गई । मेरे मिन्नकी ओर उसने देखा । 
वे कुछ मिनटतक काष्ठ पुत्तत्षिकाकी भाति बेठे रहे; अन्तर एक लग्बी 
टंढी साँस भरके उन्होंने कहा--इंश्वर ! यह स्वष्न है या प्रत्यक्ष ? 
ख्रो उनका यह भाव देख-देखकर विस्मित हो रही थी। उसने पूछा' 
क्यों | कैसा चित्त है? भेरे भिन्नने अपनेकों सँभाजा और उत्तर 
दिया, तुम्हारी कथाका प्रभाव मेरे चित्तपर बहुत हुआ है, कृपा करके 
आगे कहो ।? 

सत्रीने कहा, 'सुझे अब कुछ कहना शेष नहीं है। आज पाँच वर्ष 
स॒झे इस स्थानपर आए हुए, संसारमें किसी मनुष्यका आजतक यह 
प्रगट नहीं हुआ । यहाँ प्रेतोंके भयसे कोई पदापण नहीं करता इससे 
सुझे अपनेको गोपन रखनेमें विशेष कठिनता नहीं पड़ती | संयोगवश' 
राजिसें किसीकी दृष्टि यदि मुझूपर पड़ी अं, तो चुड़ैलके अमसे मेरे 
निकटतक आनेका किसोको साहस न हुआ । यह आज प्रथम ऐसः 


कौशल... एव 





संयोग उपस्थित हुआ हैं; तुम्हारे साहसकों मैं सराहती हूँ और प्राथना 
करती हूँ कि तुम अपने शपथपर इ॒ृढ रहोगे। संसारमें अब में प्रगट 
होना नहीं चाहती; प्रगट द्वोनेसे मेरी बड़ी दुदंशा होगी। मैं यहीं 
अपने पतिके स्थानपर अपना जीवन शंष करना चाहती हूँ । इस संसार- 
में म॑ं अब बहुत दिनतक न रहूँगी ॥! द 

मेने देखा मेरे मिन्नका चित्त भीतर ही भीतर आकुल्न और संतप्त 
हो रहा था, हृदयका वेग रोककर उन्होंने भ्रश्व किया, 'क्यों ! तुम्हें 
अपने पतिका कुछ स्मरण है ?? 

स्रीके नेन्नोंसे श्रनगल्ल वारिधारा प्रवाहित हुईं | बड़ी फठिनता- 
यूवंक उसने उत्तर दिय। 'में उस समय बालिका थी। विवाहके समय 
मैंने उन्‍हें देखा | वह मूर्ति अद्यारि मेरे हृदय-मन्दिरसें विधमान हैं; 
प्रचणड काल भी उसको वहँसे हटानेमें असमथ है।' 

मेरे मित्रने कहा, 'देवि ! तुमने बहुत कुछ रहस्य प्रगट किया, जो 
कुछ शेष है उसका वर्णन कर अब में इस कथाकी पूर्ति करता हूँ । 

सत्री विस्मयोत्फुल्ल लोचनोंसे मेरे मिनत्रको ओर निहारने क्षगी । में 
भी आश्रयसे उन्हीकी ओर देखने लगा। उन्होंने कहना शारस्म 
किया--- 
... इस आख्यायिकामे यही ज्ञात होना शेष है कि चन्द्रशेखर मिश्रके 
_पुन्नकी क्या दशा हुईं ! चन्द्रशे भर सिश्र और उनकी पत्नी क्‍या हुए ! 
सुनो | नावपर सिश्रजीने अपने पुन्नको अपने साथ द्वी बेठाया | नावपर 
भीड़ अधिक हो जानेके कारण वह उनसे प्रथक हो गया । उन्होंने 
समझा कि वह नाव ही पर है; कोई चिन्ता नहीं । इधर मलुष्योंकी 
 चक्‍का-मुकक्‍्कीसे चष्ठ लड़का नावपरसे नीचे जा रहा । ठीक उसी समय 
 मललाहने नाव खोल दी । उसने कई बेर अपने पिताकों पुकारा, किंतु 
 ज्ञोगोंके कोलाइलमें उन्हें कुछ सुनाई न दिया। नाव चली गई। 
बालक वहीं खड़ा रह गया और लोग किसी प्रकार अपना-अपना 


भ्र८द काव्योम शेली ओर कोशल 
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प्राण लेके इध उधर भागे | नीचे भयानक जल्न-प्रवाह, ऊपर अनन्त 
आकाश | लड़केने एक छुप्पको बहते हुए अपनी ओर आते देखा; 
तुरन्त वह उसीपर बैठ गया। इतनेसमें जलका एक बहुत ऊँचा प्रबल 
फ्ोंका आया । छुप्पर लड़के सहित शीघ्र गतिसे बहने जगा । वह चुप 
चाप मर्तिबत्‌ उसीपर बंठा रहा । उसे यह ध्या4 नहीं कि इस प्रकार 
के दिनतक वह बहता गया । वह भय्र और दुविधासे संज्ञाहीन हो गया 
था । संयोगवश एक व्यापारीकी नाव, जिसपर रूई लदी थी, प्रबकी 
ओर जा रही थी | नौकाका स्वामी भी बजरेपर ही था। उसकी दृष्टि 
डस लड़केपर पड़ी | वह उसे नावपर ले गया | लड़केकी अवस्था उस 
समय मतप्राय थी | अनेक यजत्रके उपरांत वह होशर्मे जाया गया। 
उस सजनने लड़केकी नावपर बड़ी सेवा की ।. नोका बराबर चढूती 
रही; बीचमें कहीं न रुकी; कई दिनोंके उपरांत वह कलकते पहुँची । 
वह बंगाली सजन उस लड़केकों अपने घरपर ले गया और उसे 
उसने अपने परिवारमें सम्मिल्नित किया | बालकने अपने माता- ताके 
देखनेकी इच्छा प्रगट की । उसने उसे बहुत समझाया; शीघ्र अनुसंधान 
करनेका वचन दिया | लड़का खुप हो रहा । 
इसी प्रकार कई मास व्यतीत हो गए । क्रमशः वह अपने पासके 
छोगोंमें हिलमिल्न गया। बंगाल्नली महाशयके एक पुत्र था--दोनोमें 
आ्रातृस्‍्नेह स्थापित हो गया । वह सज्जन उस लड़्केके भावी हितकी 
चेष्टामें तत्पर हुए | ईस्ट इण्डिया कम्पनीके स्थापित किए हुए एक 
अंग्रजी स्कूलमें, अपने पुत्रसे साथ-सा!थ उसे भी वह शिक्षा देने लगा | 
चह दत्तचित्त होकर शिक्षा अपना सारा समय देने लगा । इसी प्रकार. 
.. कह वर्ष व्यतीत हो गए। उसके चित्तमें अन्य प्रकारके विचारोंने 
. निवास किया। श्रव पू्वे परिचित लोगोंके ध्यानके लिये उसके मनमें 
... कस स्थान शेष, रहा। मनुष्यका स्वभाव ही इस प्रकारका है। नौ 
..' भरषका समय निकल गया | 


कोशल ४८७ 

. इसी बीचमें एक बड़ी चित्ताकर्षक घटना उपस्थित हुईं | बंग- 
देशी सज्जनके उस पुन्नका विवाह हुआ | चन्द्रशेखरका पुत्र भी वहाँ 
उपस्थित था । उसने सब देखा, दीघेकालकी निद्रा भन्ग हुईं। सहसा 
उसे ध्यान हो आया 'मेरा भो विवाह हुआ हैं, अ्रवश्य हुआ है।' डसे 
अपने विवाहका बारस्थार ध्यान आने लगा। अपनी पाणिप्रद्दीता 
भार्याका भी उसे स्मरण हुआ । स्वदेशमें लौटनेको उसका चित आकुल 
होने लगा । रत्रि-दिन इसी चिन्तामें व्यतीत होने लगे ।? क्‍ 
.. हमारे कतिपय पाठक हमपर दोषारोपण करेगे कि हैं ! न कभी' 
 साज्षात्‌ हुआ, न वार्ताल्ञाप हुआ, न त्म्बी-लस्बी कोटे-शिप हुईं, यह 
प्ेम कैसा ? महाशय | रुष्ट न हूजिए | इस अरदृष्ट श्रेमका धर्म भर 
कर्तव्यसे घनिष्ट सम्बन्ध है। इसकी उत्पत्ति केवल सदाशय ओर 
निःस्वार्थ हृदयमें ही हो सकती है । इसकी जड़ संसारके और भ्रकारके 
प्रचलित प्रेमोंसे इढइतर और अधिक प्रशस्त है। आपको सन्तुष्द 
करनेको मैं इतना और कहे देता हूँ. कि इज्लेण्डके भूतपूर्व अरधान 
पन्‍त्री ल्ञाडे बेकन्सफील्डका सी यही मत था | 


रा जरा" कितटीपषरी जननी ये भजन 





... “युवकका चित्त अधिक डॉवाडोल होने लगा । एक दिन उसने उस 
_ देवतुल्य सज्जन पुरुषसे अपने चित्तकी अचस्था अगढ की और बहुत 
_ विनयके साथ विदा माँगी । आज्ञा पाकर उसने स्वदेशकी ओर यात्रा 
की | देशमें आनेपर उसे विदित हुश्रा कि झारुमें अरब कोई नहीं है| 
. उसने ल्ोगोंसे अपने साता-पिताके विषय पुछ-ताछ किया । कुछ 
ल्ोगोंने कहा कि थोड़े दिन हुए वे दोनों इस नगरमें थे; और अब वे 
तीर्थ-स्थानोंमें देशाटन कर रहे हैं | वद अपनी घमपत्नीके दशनोंकी 
अभिलापषासे सीचे काशी गया। वहाँ तुम्हारे पिताके घरका अलुसन्धान 
. करने लगा | बहुत दिन पश्चात्‌ तुम्दारे ज्येष्ठ भातासे डससे साक्षात 
हुआ जिससे तुम्हारे संसारसे सहसा ज्ोप हो जानेकी बात ज्ञात हुईं | 
बह निराश होकर संसारमें घूमने लगा + द 


पद काव्योमे शेत्री ओर कोशल 


का नी हक का ज 


इतना कहकर मेरे सिन्न चुप हो रहे। इधर शेष भाग सुननेको 
हम ज्ोगोंका चित्त ऊब रहा था, आश्रयसे उन्हींकी झोर हम ताक 
रहे थे | उन्होंने फिर उस स्त्रीकी ओर देखकर कहा, 'कदाबित्‌ तुस 
पूछोगी कि हस समय अब वह कहाँ है ? यह वही अभागा सलुष्य 
तुम्दारे सम्मुख बरेठा है !? 

इन दोनोंके शरीरमें 7८ -ली दौड़ गई | बह स्त्री भूमिपर गिए- 
ने लगी! मेरे मित्रने दोइकर उसकों सम्हारा | वद्ठ किसी प्रकार उसीके 
सहारे वेठी | कुछ ज्ञण उपरांत उसने बहुत धीमे स्व्रससे मेरे मिन्रसे 
कहा, अपना हाथ दिखाओ |? 

उन्होंने चट अपना हाथ फेला दिया, जिसपर एक काला तोर 
दिखाई दिया | स्त्री कुछ कालतक उसीकी ओर देखती रही; फिर 
मुख ढाँककर सिर नीचाकर बैठ गई | ल्ण्जाका प्रवेश हुआ | क्योंकि 
यह भी हिन्दू रमणीका उसके पतिके साथ प्रथम संयोग था । 

श्राज इतने दिनोंके उपशब्त मेरे मिन्रका गुप्त रहस्य अकाशित 
हुआ | उस राश्िकों में अपने मित्रका खेंडहरमें अतिथि रहा | सबेरा 
होते ही हम सब लोग प्रसन्‍नचित्त नगरमें श्राए | 
[सरस्वती ३६०३ हँ०, शरष्ट २०६ से ३१७ भाग सात, सं० £ से उद्घत | 
उपस हार 

इन सब उदाहरणोंसे यह समझना कठिन होगा कि कोई कथा 
या किसी विपयका निरूपण कंवल एक बंधे हुए ऋमसे हो नहीं 
होता उसे सहस्नों कोशलोंके साथ व्यक्त करके खुन्दर बनाया जा 
सकता है ओर बनाना भी चाहिए। हमारे यहाँ हिन्दीमें रचयिता 
और लेखक तो बहुत हैं. किन्तु किसी विशेष कौशल, भावशेली, 
भाषाशैली या विशिष्ट रूपशेलीमें व्यवस्थित रूपसे रचना करने- 
वालोंका अभी अभाव है । 


